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 انِيّْ ومَقَامَاتِوِ ورَسَائِلِوِ تَوْظِيفُ الشّْعْرِ في مَنَامَاتِ الوَىْرَ  
 إيمان علي سليمان البلوي

قسم اللغة العربية، تخصصص أب،، لليصة التربيصة، عامعصة تبصوك، تبصوك، الممللصة العربيصة 
 السعوبية.

 eaalbalawi@ut.edu.sa البريب الاللتروني:

صُ:  المُلَخَّ
رانيِّ لمشِّعرِ في كِتاباتِوِ النثرية، من خلالِ ىدَفَتْ ىذهِ الدِّراسةُ إلى تَتَبُّعِ طريقةِ توظيفِ الوَىْ 

كتاابِ  مَنَامَااتِ الااوَىْرانيِّ ومَقَامَاتاِوِ ورَسَااِ"مِوِ ، لِمكَشْاافِ ِان طاُرُاِ توظياافِ الاوَىْرانيِّ لمشِّااعرِ، 
ااارَاضِ وَْسْااابَابِ ىاااذا التتوْظِيااافِ، وَتَتَبُّاااعِ اخلِيتااااتِ التاااي اساااتَخْدَمَيا فاااي ذ َْ لاااَ ق و اااد ومَعْرِفاَااةِ َْ

مااا ىاايَ طريقااةُ توظياافِ الااوَىْرانيِّ لمشِّااعرِ  مااا  :حاوَلاَت الدراسااة ابةابااةَ ِاان ااساا"مةِ اختيااةِ 
رَاضُ مِنْ توظيفِ الوَىْرانيِّ لمشِّعرِ  وما اخلِيتاتُ التي استَخْدَمَيا لِتَوْظِيفِ الشِّعرِ  َْ  ااَ

ْما ىيكلُ الدِّراساةِ فقاد ةاافَ فاي مُقَدِّمَاةٍ وتَمْيِيادٍ،  .يت واتتبَعَت الدراسة المنيَجَ الوَصْفِيت التتحْمِيمِ 
، وثَلاثاَاةَ مَبَاحِااثَ رَِ"يسَااةٍ  نَ التتعْرِياافَ بااالوَىْرانيِّ ونتاةِااوِ اادباِايِّ طاُارُاُ توظياافِ الشِّااعرِ  :تضاامت

اااعرِ فااي  ااارَاضُ توظياافِ الشِّ َْ مَنَامَااااتِ الاااوَىْرانيِّ فااي مَنَامَااااتِ الااوَىْرانيِّ ومَقَامَاتاِااوِ ورَسَاااِ"مِوِق َْ
وماان  .آلِيتاااتُ توظياافِ الشِّااعرِ فااي مَنَامَاااتِ الااوَىْرانيِّ ومَقَامَاتاِاوِ ورَسَاااِ"مِوِ  .ومَقَامَاتاِاوِ ورَسَاااِ"مِوِ 

اامَت إلييااا الدراساةا الااوَىْرانيُّ طَااوتعَ الشِّاعرَ فااي نَثاْارِهِ بماا يتناسَاابُ مااع  َْبْارَزِ النتتاَااِ"جِ التاي توصت
رَاضِاااوِ  َْ ااارْدِيتةِ  َْ اااعرِ فاااي  .اادبِيتاااةِ والست تَعَااادُّدُ اخلِيتااااتِ التاااي اساااتَخْدَمَيا الاااوَىْرانيُّ لِتَوْظِيااافِ الشِّ

مَنَامَاتِوِ ومَقَامَاتِوِ ورَسَاِ"مِوِقق ومن النتا"جا إن ركن الدين الوىراني كان يتمتاع بسساموب فرياد 
ل ِان نظامياا الرسامي التقميادي يميزه ِن َيره من كتاب ِصارهق وْخارج الاوىراني الرساا"

ليمزةيااا بالنقااد والخيااال والسااخريةق وتميااز الااوىراني بسسااموب  انشااطار الااذات  حيااث يظياار 
كراو ومروي ِنو في آنٍ واحد إن الاوىراني لاي يسار ِماى وتيارة واحادة فاي توظياف الشاعر 

ن الااوىراني ياادمج الشااعر باا النثر فقااد وظااف القصاايدة والبياات والبيتااين والشااطر الشااعريق وام
ويختار اابيات بما يتناسب مع كتاباتو دون اِتباار التوثياا ىادفًا ر"يسايًاق ويُظيار ْساموب 
الااوىراني فااي إسااناد اابيااات إلااى مةيااول تركياازه ِمااى المعنااى ْكثاار ماان مصاادرهق تعااددت 
موا ااع اابيااات فااي كتابااات الااوىراني فقااد يوظفيااا فااي بدايااة كتاباتااو ْو فااي ثناياىااا ْو فااي 

 خاتمتياق 
سَاِ"لُ، المقاماتُق الللمات المفتاحية: ، المَنَامَاتُ، الرت  التتوْظِيفُ، الشِّعرُ، الوَىْرانيُّ
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Abstract: 

This study aims to trace the way Al-Wahrani employs poetry in his 

prose writings through his works Manamat Al-Wahrani, Maqamat, 

and Letters. It seeks to uncover the methods of poetic employment, 

the purposes and reasons behind it, and the mechanisms he used. 

The research attempts to answer the following questions: How does 

Al-Wahrani employ poetry? What are the purposes of his poetic 

employment? What mechanisms does he use to integrate poetry 

into his prose ? The study follows a descriptive-analytical 

approach. Its structure consists of an introduction and a prelude that 

provides an overview of Al-Wahrani and his literary works, 

followed by three main sections: * Methods of employing poetry in 

Manamat Al-Wahrani, Maqamat, and Letters* The purposes of 

poetic employment in these works *The mechanisms used in 

incorporating poetry *Key Findings: -Al-Wahrani skillfully adapted 

poetry into his prose to serve his literary and narrative purposes. - 

He employed multiple mechanisms to integrate poetry into his 

Manamat, Maqamat, and Letters. In his use of poetry, he employed 

the ode, the verse, the two verses, and the poetic hemistich. Al-

Wahrani blends poetry with prose, choosing verses to suit his 

writings without considering documentation as a primary goal. Al-

Wahrani's method of attributing verses to an unknown source 

demonstrates his focus on the meaning more than their source. The 

verses are placed in various locations in Al-Wahrani's writings; he 

may employ them at the beginning, middle, or end of his writings. 

Keywords: Poetic employment, poetry, Al-Wahrani, Manamat, 

Letters. 
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 بسم الله الرحمن الرحيم 
 :المُقَبّْمَةُ 

الاةُ والستالايُ  متايَ ابنساانَ ماا لاَيْ يَعْماَيْ، والصت َِ متيَ بالقَمَيِ،  َِ الحمدُ لِله الذي 
ماى آلِاوِ وصَاحْبِوِ  ِمى سيِّدِنا مُحَمتدٍ، خَيْرِ مَنْ نَطَاَ بالحِكْمَاةِ والعِمْايِ والكَمِايِ، وِ

 .يَوْيِ الدِّينِ الطتاىِرِينَ، ومَنْ تَبِعَيُيْ بإِحْسَانٍ إلى 
تْ فِيياَا الثتقَافاَةُ العَرَبِيتاةُ،  َِ يُعَدُّ الشِّعرُ َْحَدَ َْبْرَزِ ااَنْوَاعِ اادبِيتةِ التي َْبْادَ
يتةٌ تُمَيِّزُهُ ِن َيرِهِ من الفُناونِ اادبِيتاةِق وماع ذلاَ ، وةَادَ الشِّاعرُ  ِِ ولوُ سِمَاتٌ نَوْ

ى، حيااثُ تاايت تَوْظِيفاُاوُ لِخِدْمَااةِ َْىْاادَافٍ مُتَعَاادِّدَةٍ وِفْقاًاا مَكَانًااا لااوُ داخاالَ َْنْااوَاعٍ ُْخْاارَ 
لِمَقَاصِاادِ الكُتتااابِق وماان بااينِ ااُدَبَااافِ الااذينَ ةَمَعُااوا بااينَ النتثاْارِ والشِّااعرِ بسسااموبٍ 

االَايِ اادبِ العرباايِّ فااي القاَارْنِ الستااا ِْ ، َْحَاادُ َْ دِسِ مُبْتَكَاارٍ، رُكْاانُ الاادِّينِ الااوَىْرانيُّ
 .اليِةْرِيِّ 

 أىميةُ البّْراَسَةِ:
نِيتاةً داخالَ  ََ تكمان ْىمياة الدراساة فيماا َْوْدَعَ الاوَىْرانيُّ مان ماادتةً شِاعْرِيتةً 
مَنَامَاتاِااوِ ومَقَامَاتاِااوِ ورَسَااااِ"مِوِ لااايْ ياااتي دراساااتُيا ساااابقًا وىِاااي ماااادتة وفيااارة تساااتحا 

 الدّراسَةق
 أَسْئِلَةُ البّْراَسَةِ:
ىاااذهِ الدِّراساااةُ إلاااى الكَشْااافِ ِااان طَرِيقاَااةِ الاااوَىْرانيِّ فاااي توظيااافِ تَسْاااعَى 

رَاضِوِ وآلِيتاتِوِ، مان خالالِ ابةاباةِ ِان  َْ الشِّعرِ في نُصُوصِوِ النتثْرِيتةِ، وتَبْيِينِ َْ
 :التتسَاؤلاتِ اختيةِ 

 اِ"مِوِ كَيْفَ وَظتفَ الوَىْرانيُّ الشِّعرَ في مَنَامَاتِوِ ومَقَامَاتِوِ ورَسَ  -
رَاضُ الوَىْرانيِّ من توظيفِ الشِّعرِ  - َْ  ما َْ
 ما اخلِيتاتُ التي اتتبَعَيَا الوَىْرانيُّ في توظيفِ الشِّعرِ  -

 :أَىْبَافُ البّْراَسَةِ 
 تيدف الدراسة إلىا 

 تَتَبُّعُ طَرِيقَةِ الوَىْرانيِّ في توظيفِ الشِّعرِق -
 رصد َْراض الوىراني من توظيف الشعرق  -
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 شف ِن اخليات التي اتبعيا الوىراني في توظيف الشعرق الك - 
 فَرَضِيَّاتُ البّْراَسَةِ: 

 تَفْتَرِضُ الدِّرَاسَة مَا يمِيا
 الوىراني اتتبَعَ العديدَ من الطُّرُاِ في توظيفِ الشعرق  -
 الوىراني لو العديدُ من ااَراضِ لتوظيفِ الشِّعرِق -
 لتوظيفِ الشِّعرِق الوىراني استخديَ العديدَ من اخلياتِ  -

 البّْراَسَاتُ السَّابِقَةُ: 
لي تعثرَ الباحثةُ فيما بحثت ِمى دراساتٍ سابقةٍ تفُرد موضوعَ  توظيفِ 
الشِّعرِ في منامااتِ الاوىراني ومقاماتاوِ ورساا"موِ  بدراساةٍ مساتقمةا بينماا وةادت 

مفاااةٍ، دراساااات تناولااات كتاااابَ ركااانِ الااادينِ الاااوىراني بالدراساااةِ مااان ةواناااب مخت
 وفيما يمي بيانٌ لبعضِ منياا

السُّاااااخْرِيَةُ ِنااااادَ ابااااانِ مَحااااارَزِ الاااااوىراني  المنااااااي الكبيااااار ْنموذةًاااااا   رساااااالةَ  -
(ق إِدادا معروفي مصاطفى، مقاشار إدرياسق ةامعاةُ ٕٕٕٓماةستير(ق  

 الةزا"رق  -ْحمدِ دراية ْدرار
ويَ ةااااافت الدراسااااةُ فااااي مقدمااااة وثلاثااااةِ فصااااولٍا تناولااااتِ الدراسااااةُ مفياااا

السخريةِ، وترةمةً لحياةِ ابنِ محرزِ الوىراني ومن ثي ْنواعَ الساخريةِ فاي ْدبِ 
 الوىراني تحديدًا المناي الكبيرق

تمتقي الدراسةُ ماع موضاوعِ الدراساةِ الحالياةِ باالتعريفِ باالوىرانيق ولكانت 
البحااثَ فااي ىااذه الدراسااةِ يعتمااد ِمااى الرةااوعِ لممصااادرِ ااوليااةِ فااي الترةمااةِ 

 وىرانيقلم
اتِ وااساااليبِق  رسااالةَ  - رسااا"لُ اباانِ محاارزِ الااوىراني دراسااةٌ فااي الموضااوِ

(ق إِااادادُا ماااريي مِنتااااعق ةامعاااةُ  اصااادي مربااااحق ور ماااةق ٕٛٔٓدكتاااوراه(ق  
 الةزا"رق

ةافت الدراسةُ في مقدمةٍ وثلاثةِ فصاولٍا تنااولَ فيياا الباحاثُ التعريافَ 
اتِ وااسااليبِق بالوىراني ثي  ااي بدراساةِ رساا"لِ الا وىراني مان حياثُ الموضاوِ

 وىي تمتقي بالدراسةِ الحاليةِ في التعريفِ بالوىرانيق
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(ق ٕٕٔٓةمالياتُ السردِ في المناايِ الكبيارِ لماوىرانيق  رساالةَ ماةساتير(ق   -

 إِدادُا شيرزاد خويدي، لويزة َنوشيق ةامعةُ  اصدي مرباحق ور مةق
تناولااااااتِ الدراسااااااةُ التعرياااااافَ ةااااااافت الدراسااااااةُ فااااااي ماااااادخلٍ وفصاااااامينا 

 بالوىراني، ثي تصدترَ البحثُ لدراسةِ ِناصرِ البنافِ السردي في المنايِ الكبيرق
 حُبُوبُ البّْراَسَةِ: 

اااااعْرُ وتوْظيفاَااااوُ فِاااااي النتثااااار فِاااااي كِتاَااااابِ مَنَامَااااااتِ الاااااوَىْرَانِيِّ وَمَقَامَاتاِااااوِ  الشِّ
 وَرَسَاِ"مِوِق 

 :مَنْيَجُ البّْراَسَةِ 
 ِْ ، حياااثُ تااايت وَصْااافُ ا تَمَااادَتِ الدِّراساااةُ ِماااى المَااانْيَجِ الوَصْااافِيِّ التتحْمِيمِااايِّ

رَاضِااوِ وآلِيتاتاِاوِ فااي توظياافِ الشِّااعرِ داخاالَ كِتَابَاتاِاوِ  َْ ُْسْاامُوبِ الااوَىْرانيِّ وتحمياالُ َْ
 .النتثْرِيتةِ 

 :ثَةَ مَبَاحِثَ رَِ"يسَةٍ تَضَمتنَتِ الدِّرَاسَةُ تَمْيِيدًا وثَلا :ىِيلَلُ البّْراَسَةِ 
 .التتعْرِيفُ بالوَىْرانيِّ وكِتَابِوِ  :التَّمْيِيبُ   -
لُ   - طاُارُاُ توظياافِ الشِّااعرِ فااي مَنَامَاااتِ الااوَىْرانيِّ ومَقَامَاتاِاوِ  :المَبْحَصصثُ اوَوَّ

 .ورَسَاِ"مِوِ 
ارَاضُ توظيافِ الشِّاعرِ فاي مَنَامَااتِ الاوَىْرانيِّ  :المَبْحَثُ الثَّصانِي - َْ ومَقَامَاتاِوِ َْ

 .ورَسَاِ"مِوِ 
آلِيتاااتُ توظياافِ الشِّااعرِ فااي مَنَامَاااتِ الااوَىْرانيِّ ومَقَامَاتاِاوِ  :المَبْحَصصثُ الثَّالِصصثُ  -

 .ورَسَاِ"مِوِ 
 :الخَاتِمَةُ 

اامَتْ إلييااا الدِّرَاسَااةُ، وتبُْاارِزُ إِسْاايَامَاتِ  ااصُ الخَاتِمَااةُ النتتاَااِ"جَ التااي تَوَصت تُمَخِّ
رَاضًااا نَقْدِيتااةً الااوَىْرانيِّ فااي  َْ يتااةٍ تَحْمِاالُ َْ ِِ المَاازْجِ بااينَ الشِّااعرِ والنتثاْارِ كَوَسِاايمَةٍ إِبْدَا

 .وَْدَبِيتةً 
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 التمييب: 
 أولا: التعريف بالوىراني:

اااد بااان مُحااارز َْبُاااو ِباااد الله المَعْااارُوف  ىاااو   ركااان الااادين الاااوىراني مُحمت
ق ْدياب (ٔ مال الدّين ْحد ظرفاف الْعَاالي وْدباا"يي  بِرُكْن الدّين الوىراني و يل ة

مااان ْدبااااف القاااارن الساااادس اليةاااري نشااااس باااوىران ورحااال إلااااى المشااارا، فماااار 
بصقمية ودخل دمشا في ِيد نور الدين محمود بان زنكايق  ااي بزياارة ب اداد 
مااان ثاااي ِااااد إلاااى دمشاااا ليصااابع والياااا لخطاباااة ةاااامع دارياااا مااان  راىاااا، زار 

مااد القاىرة في ْياي  السمطان صلاح الدين ااياوبي فمقاي القاضاي الفاضال وِ
اد إلى داريا، وافتو المنية سانة خماس وسابعين  يرىما، وِ الدين الاصبياني وَ

 ق(ٕ  وخمس ما"ة
اارف ببراِتااو فااي النقااد، ويرُةااع الصاافدي ذلاا  إلااى تةربتااو  ُِ والااوىراني 

بنشااافق ِنااد  دومااو ماان الم اارب ودخولااو مصاار، حيااث كااان ياادِّي ميااارة ا
َيار ْن مواةيتااو لفحااول الكُتاّااب مثاال الفاضال والعماااد وْمثاااليي ةعمتااو يُاادر  
ْنااااو لاااايس ماااان طبقااااتيي، فاختااااار ْن يساااام  نيةًااااا ممياااازًا يةمااااع بااااين الحاااالاوة 
والطرافااةق ماان ْباارز ِْمالااو  المناااي المشاايور ، ولااو ْيضًااا ديااوانٌ فااي الترساالق 

رساااالة ال فاااران  اباااي العااالاف و اااد وةاااد النقااااد شااابيًا باااين  منااااي الاااوىراني  و 
 ق(ٖ المعري 

                                                 

، المحقاااا ْحمااد الصاافدي صاالاح الاادين خمياال باان ْبياا  باان ِبااد الله بالوفيااات،الااوافي   ٔ
 قٖٕٚ/ٗص  ي،ٕٕٓٓبيروت،  /اارناؤوط وتركي مصطفى، دار إحياف التراث

 انظرا  ٕ
 قٖٕٚ/ٗصمرةع سابا،  ،الوافي بالوفيات ااا 
مؤسسااااة نااااوييض الثقافيااااة لمتااااسلف والترةمااااة  نااااوييض، ِااااادل، ِاااالاي الةزا"اااارمعةااااي ْ -

 قٖٓ٘ي، صٜٓٛٔ، ٕ، طبيروت /لبنان ،والنشر
 قٖٕٚ/ٗانظرا الوافي بالوفيات، مرةع سابا، ص ٖ
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 اااال ِناااو ابااان خمكاااان   ْحاااد الفضااالاف الظرفااااف، قققِااادل ِااان طرياااا 
ماال المنامااات والرسااا"ل المشاايورة بااو والمنسااوبة  الةااد وساام  طريااا الياازل، وِ
إليااو، وىااي كثياارة الوةااود بسياادي الناااس، وفييااا دلالااة ِمااى خفااة روحااو ور ااة 

ن فييا إلا المنااي الكبيار لكفااه، فإناو ْتاى فياو حاشيتو وكمال ظرفو، ولو لي يك
 ق (ٔ بكل حلاوتو، ولولا طولو لذكرتو  

اان نقاااده لرةاااال ِصاااره، فقااد وردت  صاااص كثيااارة ظيااارت فاااي       وِ
كتاباتو وفي مؤلفات من ترةي لوق ومن ذل  ما ةاف في كتاب ِْيان العصر 

ِباااث  وِْاااوان النصااار لمصااافدي، حياااث ْشاااار إلاااى ْن ركااان الااادين الاااوىراني
بالمياااذب النقااااش فاااي صاااورة المنااااي الاااذي صااانعو، ووةّياااو باتياماااات تتعماااا 

 ق (ٕ بالخِسّة والبُخل، إلى ةانب ْمور ْخرى من الزََل  الخداع والتلاِب( 
ولموىراني حكايات متعددة في الكدية والحيماة، تارد ِماى لساانو وتظيار 

مى لسان من ترةي لوا ومن ذلا  ماا ةااف فاي ذيال  مارآة الزماان في رسا"مو وِ
، وىااو ماان ْكااابر (ٖ لقطااب الاادين، فااي حديثااو ِاان  صااة ِااز الاادين موساا  

 .ْمراف صلاح الدين ومن ذوي المكانة ِنده

                                                 

بيااااروت،  /دار صااااادر ،الاااادين ْحمااااد باااان محمااااد اباااان خمكااااان ااِيااااان، شاااامسوفيااااات  ٔ
 قٖ٘ٛ/ٗي، صٜٔٚٔ

ا ْبيا  الصافدي، تحقيااصالاح الادين خميال بان ، ن النصارانظرا ِْيان العصر وِْوا ٕ
، ٔساوريا، طدمشاا  /بياروت، دار الفكار/دار الفكر المعاصر، ِمي ْبو زيد وآخرون

 قٜٛٔ/ٕص ي،ٜٜٛٔ
ِاااز الااادين موسااا  بااان ةكاااو ااميااار الكاااردي ابااان خاااال صااالاح الااادينق انظااارا مةماااع  ٖ

محماد الكااظي، مؤسساة  اخداب في معةي االقاب، كمال الدين ابن الفاوطي، تحقيااا
/ ٔي، صٜٜ٘ٔ، ٔالطباِااااة والنشاااار، وزارة الثقافااااة وابرشاااااد ابساااالامي، إيااااران، ط

ٖ٘ٙ 
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فذكر ْن ركن الدين محمد الوىراني المشيور  ادي الاديار المصارية فاي  
 ااياااي الصاالاحية، وتعاارض لزمياار ِااز الاادين مسااترفدًا لااو، فااسمر لااو بشاايف 

 :اامير ِز الدين في ْحفل ما يكون، و ال لي يرضوق فحضر مةمس
يااا مولانااا،  ااد احتةاات ْن ْحمااا رْسااي فااي ىااذه الساااِة، وْشااتيي ْن "

فسمر بذل ق فمماا حضار الحالاا، ".تسمر بعض الطشدارية ْن يحمقو بحضرت
 :فيي اامير ِز الدين ما ْراده الوىراني، فقال لبعض مماليكو

ين، احماااا رْسااا  بياااا َيااار ِْطاااو ما"اااة ديناااار، و ااال لاااوا ياااا ركااان الاااد"
فقاال بعاض الحاضارين لزميار  .فسخاذىا الاوىراني وانصارف وىاو شااكر".ىناا

  : ْراد ْن يقاااااول لاااااو الحااااالاا إذا حماااااا:ِااااز الااااادين متعةبًاااااا مااااان ذلااااا ، فقااااال
يااا ميتااار موساا  نةااس، فيشااتمنا فااي وةوىنااا بحضااوركي، فافتاادينا منااو بيااذه 

  ق(ٔ  فعرف بذكا"و مراد الوىراني ".الدنانير
وكثيرا ماا يظيار الاوىراني ماا يشابو التعرياف بذاتاو فاي كتاباتاو النثرياةا 

يتعمل ِميو ل"لا يفطر ِنده  (ٕ من ذل  ما كتبو إلى القاضي ااثير بن بنان 
ي من ما"دتو الخصيبة اناو ياذكر ماا ياستي بعادىا  في شير رمضان ِمى الرَ

يسكمااو فااي تماا  الوليمااة  ماان القياااي والقعااود والركااوع والسااةود لاايعمي ْن ْةاارة مااا
نحااوا ماان ِشااارين تسااميمة فياااو لا يمماا  ماان الااادين مااا يةعماااو ييةاار الوةاااوه 

 ق(ٖ القمرية بمشاىدة السنة الصوفية 
                                                 

اليااااونيني، دار الكتاااااب  الاااادين ْبااااو الفاااتع موسااااى باااان محمااااد الزمااااان،  طاااابذيااال ماااارآة  ٔ
 قٙٔٗ/ٕص ي،ٕٜٜٔ، ٕ، طالقاىرة /ابسلامي

ا ةماايلا مييبااا ِالمااا ْديباااا، اباان بنااان اانباااري ْبااو طاااىر اباان ْبااي الفضاال كااان شاايخ ٕ
 قٕ٘ٔ/ٔص ،مرةع سابا ،الوافي بالوفياتانظرا 

 ركااان الااادين محماااد بااان محماااد بااان محااارز ،انظااارا مناماااات الاااوىراني ومقاماتاااو ورساااا"مو ٖ
، ْلمانياا -منشاورات الةمالقق كولونياا، الوىراني، تحقياا إبراىيي شعلان ومحمد ن اش

 قٕٕٔي، صٜٜٛٔ، ٔط
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ةااف مان الم ارب إلاى  رلن البين الوىرانيومما تقدي، يمكن القاول إن 

المشرا يحمال معاو اامال والطماوح فاي دخاول دياوان ابنشااف ومنافساة كباار 
تاّبق َير ْنو، ِند مواةيتاو لفحاول ابنشااف الاذين كاانوا ْكثار براِاة مناو الكُ 

وْ ااارب إلاااى رةاااالات الدولاااة، اختاااار ْن يسااام  طريقاًااا مختمفاًاااق فاِتماااد ِماااى 
ْسموب اليزل، والنقد الساخر، والحيمة، والكدية، لتكون ْدواتو الكتابية المميازة 

وسيمة لتسمين  وتو اليومي  التي لي تكتفِ بإبراز موىبتو، بل ضمنت لو ْيضًا
 وتحقيا حضوره اادبي والاةتماِيق

 ثانيا: التعريف بلتا، الوىراني: 
 كتاااب الاااوىراني فاااي ْناااواع ْدبياااة متعاااددة تاااي ةمعياااا فاااي كتااااب ِناااون 

 اي بتحقيقو إبراىيي شعلان، ومحمد  منامات الوىراني ومقاماتو ورسائلو "باا  
ِتماااد ِمااى ِاادد ماان المخطوطااات كمااا ن ااشق و ااد تااي ةمااع ىااذا الكتاااب بالا

ذكر المؤلفان، فقد ْتيع ليماا ْن يةمعاا كال ماا ىاو معاروف مان مخطوطاات 
تشاامل ِمااى نصااوص الكتاااب و امااا بعماال مقارنااة بااين المخطوطاااتق و ااد تااي 
الةمع والتحقيا من خلال النسخة المخطوطة بدار الكتب المصرية، ونساخة 

ا صااوفيا باسااتانبول، ونسااخة فااي ماان رسااا"ل الااوىراني محفوظااة فااي مكتبااة ْياا
اااة فاااي مكتباااة تيماااور تشاااتمل ِماااى بعاااض  مكتباااة برنساااتون بسمريكاااا، ومةموِ
الرسا"ل ليختما بقولييما في مقدماة تحقياا الكتااب  وىاذا كال ماا ىاو معاروف 
حتى اخن مان ْصاول خطياة لنصاوص الاوىراني ق ةااف فاي مقدماة المحققاين 

م اااير فااي حاادود مااا يباادو ماان  ْن الااوىراني كااان يكتااب ِناااوين كتاباتااو بمااون
رافيةق   الصورة الفوتوَ

تناادرج معظااي كتابااات الااوىراني ضاامن فاان الرسااا"ل، إلا ْنااو كااان يخاارج 
ي مان تمسا  الاوىراني  ىذا الفن من إطاره التقميدي إلى ْفاا ةدياد، فعماى الارَ

ن بالتقاليااد المتبعااة فااي كتابااة الرسااالة مثاال التفخاايي والاادِاف لممرساال إليااو إلا ْ
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رساااا"مو تةااااوزت الطاااابع الرسااامي، ليخاااتمط فياااو المنااااي، بالخياااال، والياااذيان،  
 ق (ٔ والسخرية، والنقد اللاذع لممةتمع ورةالاتو 
وا تراباو مان  رلصن الصبين الصوىرانيبدْ الكتاب بساردٍ لحكاياة تبُارز رحماة 

باالاد العااراا،  اصاادًا مدينااة الساالاي  ب ااداد(، وىااو يةعاال ماان الشااعر واادب 
باة  بضاِتو التي يعتمد ِمييا في رحمتوق وخلال تةوالو في الاديار، شاعر برَ
 ممحّااااة فااااي مخاطبااااة العقاااالاف، فدلااااو بعااااض ماااان التقاااااىي إلااااى دكااااان الشااااي  

 ، المعروف بسنو  بستان اادب وديوان العرب (ٕ ْبي المعالي 
فااي ىااذه المحطااة، تةااري محاااورة ممتعااة بااين الااوىراني وْبااي المعااالي، 

ئ ماااان خلاليااااا ِمااااى شخصااااية الااااوىراني، القااااادي ماااان الم اااارب يتعاااارف القااااار 
اا صاىق يستفسار ْبااو المعاالي ِان ْحااوال الادول التاي ماار بياا الاوىراني فااي 
رحمتو، فيةيبو ااخير ِن ْوضاع العديد من الممال ، مثل دولة المارابطين، 
والموحدين، وْحوال الديار المصرية، والخلافة العموية، وحال الممو  من بني 

يرىيا  .اصفر وَ
في حديثو، يوظف الوىراني ْبياتًا شعرية تنسةي مع السياا، مما يمنع 
الحااوار طابعًااا ساارديًا تاريخيًااا ْدبيًااا يةمااع بااين ابخبااار والتحمياالق يتميااز ىااذا 
السرد بمزةو بين الحكاية الوا عياة والملاحظاات اادبياة، لايعكس صاورة رةال 

 .الممال  في زمانوواسع الاطلاع، يةيد وصف ْحوال الدول و 
                                                 

ني يلاحااظ الياذيان فاي كتاباتاو وممان فطاان لاذل  ساميي ساعدلي فااي مان يقارْ نتااج الاوىرا ٔ
دراسااة بعنااوان بلاَااة الخطااااب اليااذياني فااي  منامااات الاااوىراني  المنشااور فااي مةماااة 

 يق ٕٛٔٓ، ٙ، مةمد ْٙيقونات ِدد 
فاااي ال الاااب ىاااو ْباااو المعاااالي الكتبااايق كماااا ورد فاااي ىاااامش كتااااب مناماااات الاااوىراني  ٕ

را مااااا يااااذكر الااااوىراني العديااااد ماااان الشخصاااايات التااااي ق كثياااإومقاماتااااو ورسااااا"مو، ص
يصاااعب التعااارف ِميياااا وىاااذا ماااا ذُكااار فاااي تصااادير محققاااي كتااااب مناماااات الاااوىراني 

   ومقاماتو ورسا"موق
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باااي المعاااالي، ليظيااار فاااي ىاااذا  يُختاااتي الحاااوار باااوداعٍ باااين الاااوىراني وْ
المكتااوب شخصااية الااوىراني كسديااب رحّالااة، مطّمااع ِمااى شااؤون ِصااره،  ااادر 
ِمى تقديي رؤية نقدية لزوضاع السياسية والاةتماِية من خلال  الب ْدباي 

 .بديع
ة رسا"ل معنونة بعناوين متعددة تحمال  ينتقل القارئ بعدىا إلى مةموِ

ْسماف رةال ِاصرىي وراسميي الاوىراني، وتتناوع ْىاداف ىاذه الرساا"ل، حياث 
ي ماااب ِميياااا النقاااد والساااخرية، ماااا ةعااال منياااا ْساااموبا مميااازا فاااي التعبيااار ِااان 
الكدياااااة والاااااتظمي، إن فااااان الرساااااالة ِناااااده خميطاااااا مااااان ااخباااااار، وااشاااااعار، 

ااةق وماان بااين تماا  الرسااا"ل، رسااالة والقصااص، والحكايااات، والخيااالات المت نوِ
   وىي رسالة يرد فييا الوىراني ِمى مكتوب ولت، لتابا وفيو المنامبعنوان  

اة  وصمو مبتدً"ا بسبيات شعرية تزينياا زخاارف مان الادِاف  لممرسال إلياو متبوِ
بمااديع حُساان خااط وْلفاااظ المكتااوب، ينتقاال بعاادىا لمتعبياار ِاان شااو و والبكاااف 

ل فاي صامب الارد ِماى الرساالة التاي ساببت لاو الضاةر، ِمى بعدىا، ثي يادخ
را"ااب ْحااوال البمااد وطرا"ااف ابخااوان،  إذ وةاادىا خاليااة ماان ااخبااار المثياارة وَ
تضاامنت الرسااالة مطالبااة بالثااسر ماان الااوىراني لحذفااو لزلقاااب، مااا دفعااو لماارد 
ِمى ىذا الادِاف بالحةة والمنطا، معبرا ِان دىشاتو مان الحقاد الاذي تمما  

ااي  طااول المكااوث فااي دمشااا و مكابدتااو  المرساال، وكيااف لااي تخااف حدتااو رَ
 لقذارة المساكن والمسال  بب دادق

يظير الوىراني تسممو في سوف رْي المرسل ليمة وصول المكتوب إلياو، 
ثي ي مبو النوي، ليبدْ بعدىا في سارد رؤياا منامياة تصاور ْحاداث ياوي القياماةق 

بار إلاى ْرض المحشار، حياث يمتقاي في ىذا المنااي ينتقال مان خروةاو مان الق
بعاااادد ماااان شخصاااايات ِصااااره، يكشااااف ماااان خاااالال ىااااذا المقاااااف ِاااان ْفعاااااليي 
وذنااوبيي وْفعالااو وذنوبااو بسسااموب  صصااي ماازج فيااو المعرفااة الدينيااة بالخيااال 

 والنقدق



 

4767 

 

 

 

 

يعتمد الوىراني في سرد المنااي ِماى تصاوير مشااىد ياوي القياماة، مثال  
نااااار، وْىااااوال المحشاااار، والصااااراط، وباااااب انشااااقاا السااااماف، ومالاااا  خااااازن ال

اة، مُطعمًاا الرساالة بالعدياد مان اابياات  يرىا من التفاصيل المروِ الةحيي، وَ
الشاااعريةق لاااي يخااالُ ىاااذا المنااااي مااان الشاااتا"ي وذكااار العياااوب التاااي ينسااابيا إلاااى 
شخصيات معاصرة لاو، ليخاتي المكتاوب بقولاوا  كياف يارى سايدنا ىاذا الانفس 

 ق(ٔ ْثاره التعب والانتقاي   الطويل واليذيان الذي
اِتمااااد الااااوىراني فااااي رسااااا"مو ِمااااى ْسااااموبٍ فريااااد يماااازج بااااين اليااااذيان 
والخيالات واستحضار العوالي الخفيةق ولي تخل ىذه الرسا"ل من ابخبار ِن 
رةاااااال ِصاااااره، حياااااث تظيااااار ملاماااااع ذلااااا  بوضاااااوح فاااااي ِناوينيااااااق ومااااان 

كتب إلى اامير نةي الادين بان   و  (ٕ ِناوينياا  كتب إلى القاضي الفاضل 
القاضي ااثير بان بناان   ىاذه الرساا"ل كانات تعناون    و كتب إلى(ٖ مصال 

بسسماف الرةال الذين تناوليي الوىراني بالنقاد الالاذع والساخرية، وْحيانااً تصال 
 حد السب والشتيق 

تميااز الااوىراني بحااسٍ نقاادي ِميااا وماازجٍ بااين الخيااال والساارد مااا ةعمااو 
د ِاان الطااابع التقمياادي لفاان الرسااالة، رسااا"مو َالياااً مااا تكااون مقساامة إلااى يبتعاا

ْةااازاف تتخاااذ ماااان الاااامُرسل إليااااو محاااوراً ليااااا، وفيياااا لا يتااااردد فاااي استحضااااار 
يرهق ومن ْمثمة ذل ، رسالة كتبيا إلاى  شخصيات خيالية ْو َيبية كإبميس وَ

                                                 

 قٓٙص  ، مرةع سابا،منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو ٔ
دولاة ِبد الرحيي بن ِمي البيساني صاحب اانشاف الباارع لقاب القاضاي الفاضال فاي ال ٕ

تحقيااااا ِباااد  العساااقلاني، ابااان حةااار انظااارا نزىاااة االبااااب فاااي االقااااب، الفاطمياااةق
 ق٘ٙ-ٗٙ/ٕص ي،ٜٜٛٔ، ٔق ط/الرياضمكتبة الرشد ،العزيز السديري

سميي بان محماد بان مصاال مان ْىال لاُ ت كاان ىاو وْباوه يتعاطياان البازرة والبيطارة صاار  ٖ
خمسين يوما ت مب ِمياو العاادل ابان  من ْكابر دولة العُبيدين تولى وزارة الظافر نحو

 قٕٔٔ/٘ٔص ،مرةع سابا ،الوافي بالوفيات انظرا السلار و تموق
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ي، اساتيل القاضي ااثير بن بنان، استحضر  فييا ابميس بشكل ساخر ونقد

اي ماا يشااعر باو مان ناار الظماي الاذي تعارض لااو  الرساالة بالتسكياد ِماى ْناو، رَ
ماان القاضااي، يقسااي بطاالاا زوةتااو ْنااو لاان ينالااو بسااوف، ويباادْ بساارد ْسااباب 
ذلاا ، ليااروي الااوىراني ْنااو خاارج ليمااة الةمعااة إلااى القرافااة حيااث التقااى شاايخاً 

ساااسلو ِااان وةيتاااو، طاااويلًا يرتااادي زي الصاااوفية، لاحاااظ ِمياااو آثاااار السااافر، و 
مماا  الصااين، محاااولا ثنيااو ِاان دخااول  (ٔ فسةابااو الشااي  بسنااو كااان ِنااد ب بااور

، ومنياا (ٕ ابسلاي، ثي توةو إلى  رطبة بشعال الفتناة باين ْولاد ِباد الماؤمن
 إلى خرسان لنشر الفسادق 

ىنااا تتصاااِد دىشااة الااوىراني ليسااسل الشااي  ِاان ىويتااو، فيةيبااو بسنااو 
مظممتاااو ماااع القاضاااي ااثيااار بااان بناااان، فيااارد إبمااايس  إبمااايسق يشاااكو الاااوىراني

 ساااخراا  فديتااو سااتين ساانة ْتعااب ِميااو إلا ْن ةاااف ىكااذا شاار كمااو لاايس فيااو 
ثااي يعماان إبماايس ِاان مكانااة القاضااي كسحااد ْحبا"ااو، محااذراً الااوىراني  (ٖ خياار  

لا سيفرا بينو وبين ِا"متوق  بل م ادرتو يطمب إبميس مان  من التعرض لو وام
صااادف الشااي  الصااابوني، ْن يبم ااو تحياتااو ويحثااو ِمااى خااداع الااوىراني إن 

 الناس وتعميميي ْساليب الاحتيال والمكرق 
يخاااتي الاااوىراني السااارد بمشااايد طياااران إبمااايس، الاااذي اختفاااى فاااي دخاااان 
صااااِدا إلاااى الساااماف، ويتباااع ذلااا  بقساااي ِماااى ْناااو لااان يناااال القاضاااي ااثيااار 

                                                 

ْحمااد باان ، تيماور الكبياار فااي االفااظ العاميااة انظاارا معةااي يسامى مماا  الصااين ب باورق ٔ
ق ٕط /القاىرة،دار الكتاااب والوثاااا"ا القومياااة نصّاااار،تحقيااااا حساااين  تيماااو، إساااماِيل

 قٓ٘/٘ص ي،ٕٕٓٓ
بد المؤمن بن ِمي بن مخموف بن يعمي بان ماروان مؤساس دولاة الموحادين ولاد سانة ِ ٕ

 قٓٚٔ/ ٗمرةع سابا، ص  اىاق انظرا ااِلايٛ٘٘، توفي سنة ٚٛٗ
 قٛٛص ،مرةع سابا، منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو ٖ
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وق ويخاااتي الرساااالة بسبياااات بمكاااروه، امتثاااالا لوصاااية المعماااي وخوفاًااا ِماااى نفسااا 
شااعرية ماان نظمااو مااا يةعميااا تحفااة نقديااة ممياازة تماازج بااين السااخرية والمعرفااة 

 الدينية، في صورة نقد  وى بحدى شخصيات زمانوق
ْكثااار الاااوىراني فاااي رساااا"مو مااان اساااتعراض الكدياااة وطماااب الماااال، ماااع 

اماناة التاي كشف فساد القاا"مين ِماى شاؤون الدولاة، مشايراً إلاى  ماة الادين وا
تسود بينييق وكعادتاو، استحضار الاوىراني فاي رساا"مو ااشاعار والشخصايات 

فاي إحادى رساا"مو إلاى مةاد الادين  .الخيالية بضفاف طابع فرياد ِماى كتاباتاو
، افتااتع الااوىراني المكتااوب بماادح مةااد (ٔ باان ِبااد المطمااب، وزياار تقااي الاادين 

حااديث ِان محبااة ْىال الفيااوي الادين والتعبيار ِاان شاو و إليااوق ثاي انتقاال إلاى ال
لتقي الدين، وبدْ بوصف رحمتو إلى الفيوي، حيث ِبّر ِن إِةابو بالموكاب 
نا ياد العنابق اساتمتع الاوىراني بصاوت  الذي يساير باين َْصاان ااشاةار وِ
ناد نزولاو فاي المدرساة، ووضاع رحماو فاي  دواليب الموكب وت ريد ااطيار، وِ

 .وحو تحيا باستنشاا النسييروشن ِالٍ ِمى النير الكبير، ْحسّ بر 
تااااابع الااااوىراني وصااااف ةولتااااو، متاااانقلا بااااين الاااادار الكبياااارة والصاااا يرة، 
ماوّ اليماة، ليةاد نفساو فاي الحمااي الصا ير فاي  مندىشًا مان حسان الترتياب وِ
زاويااة الاادار، حيااث ةمااس يتسماال وحدتااو ومااا كااان فيااو ماان اانااس الااذي صااار 

 شاااخص َرياااب الشاااكل، وحشاااةق فةاااسة، انشاااا الحاااا"ط الشااامالي وخااارج مناااو 
 باالا رْس ْو ر بااة، وةيااو فااي صاادره ولحيتااو فااي بطنااو، ِاارّف نفسااو باسااي  

 ق(ٕ ْبو خطرش 

                                                 

ِمي بن محمد بان محماد بان ىباة الله بان محماد بان ِماي،  ارْ اادب وبارع فياو، ساافر  ٔ
وتاااااولى المناصااااب واتصاااال بااااالممو ق انظاااارا الاااااوافي  ىةريااااةٔٙ٘ى الشاااااي ساااانة إلاااا

 ق ٙٛ/ٕٕصبالوفيات، مرةع ساباق 
 عورساا"مو، مرةاا مناماات الاوىراني ومقاماتاو رالوىرانيق انظشخصية خيالية من صنع  ٕ

 قٗ٘ٔصساباق 
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طمااب  ْبااو خطاارش  ماان الااوىراني ابةابااة ِمااى كاال بياات ماان الشااعر 
يمقياو ِميااو، لكاان الاوىراني تظاااىر بعاادي امتلاكااو ممكاة الشااعر، وباادْت بينيمااا 

يمًا، وْكممااو الااوىراني مةيبًااا، محااورة شااعرية، ْلقااى  ْباو خطاارش  شااطرًا مساتف
في ْبيات تعكس خراب الفياوي وت يار حالياا لفقادان الحمايي الاذي َادرىاا إلاى 

 .دمشاق اختتي الحوار الشعري بمدح تقي الدين
تبااع المحاااورة الشااعرية حااوار آخاار، يشااتكي الااوىراني فيااو ماان تعرضااو 

بااة القااا "ي ِمييااا فااي لم اابن فااي ال نيمااة التااي ْماار بيااا لااو تقااي الاادين بساابب رَ
فساد اامر  .شرا"يا منوق رفض الوىراني ذل ، مما ْدى إلى تحايمو ِميو وام

تحاول الحااديث بعادىا إلااى نقااد القاا"مين ِمااى ااو ااف، وخااتي الااوىراني 
رسااالتو بتوصااية مةااد الاادين بااسن يُطمااع تقااي الاادين ِمااى مااا ةاارى بينااو وبااين 

القاا"مين ِماى شاؤون   ْبي خطارش ، ليتبايّن مظااىر الفسااد و ماة ااماناة باين
 ق(ٔ الدولة، مختتماً بالدِاف بالسلاي والرحمة 

امتاز الوىراني بحسٍّ كاريكاتيري ساخر فاي رساا"مو، حياث اتخاذ       
الساااخرية ْساااموبًا ر"يسااايًا لمتعبيااار، ولاااي يتاااورع ِااان اساااتخداي االفااااظ الةري"اااة 

فيياا ِمااى والبذي"اة دون حارجق ومان ْبارز اامثماة ِماى ذلا  رساالتو التاي يارد 
 ق(ٕ مكتوب بعثو إليو تقي الدين 

افتتع الوىراني رساالتو بالادِاف لتقاي الادين، معبّاراً ِان طرباو لممكتاوب 
الاااذي وصااامو، ثاااي انتقااال لاااذكر ِااادد مااان الخمفااااف الاااذين طرباااوا فاااي مةاااالس 
معروفااة، موثقااااً ىااذه الحاااوادث بتواريخيااااق فااي إطاااار نصااحو السااااخر، ا تااارح 

مااان الخدماااة، وينكاااث التوباااة، ويتااار  الصااالاة، ِماااى تقاااي الااادين ْن يساااتقيل 

                                                 

 قٛ٘ٔمرةع سابا، ص ،منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو انظرا ٔ
 ٖٓٔمرةع سابا، ص ،الوىراني ومقاماتو ورسا"موانظرا منامات  ٕ
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ويكتفاااي باااالنظر إلاااى الوةاااوه الحسااانة وساااماع ال نااااف، ماااتكلًا ِماااى ِفاااو الله  
 .ال فور الرحيي

ةعل الاوىراني مان ىاذه النصايحة السااخرة معياارًا لمتفرياا باين الصاحة 
والمرض، حياث رْى ْن رفضايا دلالاة ِماى سايطرة ااخالاط الساوداوية ِماى 

ااة ماان ااِشاااب الماازاجق ولز  ااة الفكاىااة، وصااف لتقااي الاادين مةموِ يااادة ةرِ
التااي ادِّااى ْنيااا تشاافي ماان سااوداوية الماازاج، مااا يباارز ْسااموبو الطريااف فااي 

 المزج بين السخرية والنقد الاةتماِي
ااارف الاااوىراني بحااادة لساااانو وفحشاااو الاااذي لاااي ينفااا  ِناااو حتاااى فاااي  ُِ

ق (ٕ ِماااى ر عاااة بعثياااا إلياااو  ردًا(ٔ رساااا"مو، ومنياااا ر عاااة كتبياااا لمتااااج الكنااادي 
افتاااتع الاااوىراني رساااالتو كعادتاااو بالااادِاف، تااالاه مااادح لخاااط التااااج الكنااادي فاااي 

 .الر عة، ثي انتقل مباشرة إلى نقد محتواىا
بااادْ الاااوىراني بتوةياااو ساااياي نقاااده إلاااى االفااااظ التاااي اساااتخدميا التااااج 

يماة الحركاة الكندي، معترضًا ِمى ْلفاظ مثال  ماا تفتاس ، التاي وصافيا بسنياا ثق
و ميمة الاساتعمالق ثاي تنااول نقاد التااج الكنادي لمشااِر المتنباي، ليتحاول الارد 
بعدىا إلى ىةوي لاذع ومباشر مميف بالاتيامات والتصريحات الساخرة، كماا 

 .ىي ِادتو
اتيي التاج الكندي الوىراني بالتعريض والتصريع في رسا"مو، مستخدمًا 

ا ىو اخخرق ومن ْب ًِ  :رز تم  الاتياماتْسموبًا لاذ

                                                 

اين ْباو الايمن تااج الادين الكنادي،  ٔ زيد بن الحسن بن زيد بن سعيد الحمياري مان ذي رِ
ْديب من الكتاب الشعراف العظماف، ساكن دمشاا و صاده النااس يقارؤون ِمياو، تاوفي 

، ٘ٔدار العماااااي لمملاياااااين، ط الزركماااااي، خيااااار الااااادين ،فاااااي دمشاااااا، انظااااارا ااِااااالاي
 قٚ٘/ ٖي، صٕٕٓٓ

 قٕٕٕانظرا منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موق مرةع سابا، ص ٕ
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وصاافو لمااوىراني بسنااو  ااواد، لياارد الااوىراني  ااا"لًا بسااخريةا  ْناات ْ ااود ْكثاار  -

 "!مني
اتيامااو بالكديااة، مشاايرًا إلااى ْن الااوىراني  ِاارض بيقااارا لمبيااع ، مممحًااا إلااى  -

طمب الاوىراني لمماالق فةااف رد الاوىراني حاادًاا  كياف ْطماب بيقاارًا ةديادًا 
تااااااةر المكسااااب، شااااااِر المااااذىب، كنااااادي  ماااان رةاااال ب ااااادادي الحسااااب،

 "!ااصل  وىذه الخصال لا تةتمع في كريي  ط
اتيامو بالصفع، ليختي الوىراني رسالتو بةممة  اسيةا  ليتو فعل، لبارْ ذمتاو  -

 ".في الدنيا  بل اخخرة
رسالة الوىراني إلى التااج الكنادي تعكاس بوضاوح ْساموبو الحااد، الاذي 

والااتيكي، مساامطًا الضااوف ِمااى شخصاايتو الةدليااة يةمااع بااين النقااد، السااخرية، 
 والمثيرة لمةدل في ِصره

لي يقتصر الوىراني في رسا"مو ِمى النقد والساخرية فحساب، بال       
َماااب ِميياااا كاااذل  الكدياااة والاااتظمي والشاااكوى مااان اَتصااااب مالاااو وحالاااو مااان 
العااوز، متناااولًا ذلاا  بسساااليب متعااددة تعكااس حسااو اببااداِي، ومسااتخدمًا فاان 

لخيااال بميااارةق وماان ْباارز ىااذه الرسااا"ل، تماا  التااي وةييااا إلااى اامياار نةااي ا
 ق(ٔ الدين بن مصال، والتي ضمنيا منامًا يعبر ِن تظممو 

افتااتع الااوىراني الرسااالة بالاادِاف كعادتااو، ثااي اسااتعرض ْحااوال الزمااان 
وتقمباتااااو ومااااا ناااازل باااانةي الاااادين ماااان محاااان، ليصاااال بعااااد ذلاااا  إلااااى َرضااااو 

، الذي استولى ِمى مالوق وْوضاع ْن ىاذا (ٕ ابن ظفير ااساسيا شكواه من
الظمي ْفقده ِقمو حتى ْصابو ىذيان المةانين، وبما  باو الحاال ْن وضاع فاي 

                                                 

 ق٘ٚانظرا منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص ٔ
 لي نةد لو ترةمةق ٕ
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كاايس النقااود مسااامير ونحاسًااا ورصاصًااا ليواسااي نفسااو، ولااي ينفاا  ِاان البكاااف  
 .والنواح ِمى ضياع مالو

ساامطان وصااف الااوىراني رؤياااه فااي المناااي، حيااث ذىااب بتظممااو إلااى ال
صاااالاح الاااادين اايااااوبيق ِناااادىا سااااسلو صاااالاح الاااادين ساااااخرًاا  إيااااش حاةااااة 
الاوىراني الزناديا   حااول الااوىراني تبر"اة نفساو مان التيمااة، ثاي ْخباره بتظممااو 
ومااا ْخااذه منااو اباان ظفياارق فااسمر صاالاح الاادين اباان القاضااي ْن يصااحبو إلااى 

ندما حصل الوىراني ِمى ال رمان، وةاده ااصفياني ليعطيو ما"تي رمانةق وِ
مموثاً بااوساخ، مما ةعمو يفسر المناي بسن خلاصاو مان ظمماو سايكون ِماى 

 .يد صلاح الدين
اختتي الوىراني رساالتو بناداف إلاى ااميار نةاي الادين بان مصاال ليكاون 
بتااااو فااااي  ِونااااو فااااي إيصااااال تظممااااو إلااااى صاااالاح الاااادين اايااااوبي، مؤكاااادًا رَ

 .الحصول ِمى حقو ِبر ديوان الزكاة بالقاىرة
ومااان ِةا"اااب الاااوىراني اساااتعارة ْلسااانة اخخااارين لكتاباااة رساااا"موق ففاااي 
رسالتو إلى ابن الحميي الواِظ، كتبياا ِماى لساان الفقيااف، متقمصًاا دور ذات 

 .نا دة تستخدي النقد اللاذع والتوبي  الشديد
اسااتيدف الااوىراني فااي ىااذه الرسااالة شخصااية اباان الحماايي، الااذي يُظياار 

ْربااب العماي، فاي حاين ْن ْفعالاو تناا ض ماا يدِّياوق نفسو كسحد ْ"مة الشرع و 
وظّف الوىراني السخرية الحادة في نقده، متناولًا استباحة ابن الحميي لزموال، 
تعطيماااو لمعماااي، خمطاااو باااين الةاااد واليااازل فاااي تطبيقاتاااو الدينياااة، وتصااارفو فاااي 

 .ْموال ااو اف ب ير وةو حا
ي ْنااو  حكااي الفقياااف   ِمااى اباان الحماايي، حيااث اختتماات الرسااالة بمااا يُاازِ

 :ةاف الرد ِمى الوىراني
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إن صاااع ماااا ذكااار ِناااو مااان ىاااذه الخااالال، فمااايس إلا ْن يُاااذب وينباااذ "

 صاايا، بعااد ْن يُنتااف ماان ذ نااو مااا طااال ومااا  صاار ومااا بااين ذلاا ، ومااا كااان 
 ق (ٔ "رب  نسيا

تعكاااس ىاااذه الرساااالة ْساااموب الاااوىراني السااااخر والنا اااد، و درتاااو ِماااى 
 ة في توةيو انتقاداتو ابناف ِصره بةرْة لافتةقتسخير الخيال والم 

لي يقتصر الوىراني في رسا"مو ِمى استعارة ْلسنة البشار لنقاد ْوضااع 
ورةااال ِصااره، باال تةاااوز ذلاا  إلااى ماانع الكا"نااات والمباااني ْصااواتًا تتحاادث 
بيا ِن ظمميا وْحوالياق ففي رسالة كتبيا ِماى لساان ةاامع دمشاا، افتتحياا 

ق ةعااال (ٕ ض العاااارفين بطرياااا الانتحاااال ِماااى لساااان الحاااال بسنّياااا  مقاااال بعااا
الوىراني المساةد تفزع مما ْصابيا من إىمال، فتوةيت بالشكوى إلاى ةاامع 

 .، الذي ةعمو ْمير الةوامع(ٖ ةما
تضاامنت الرسااالة مراساالات ماان الةوامااع والمشاااىد تشااكو مااا حاال بيااا 

ىماااالا حياااث خمااات مااان المصااامين وافتقااادت ساااقوفيا  وةااادرانيا، مااان دماااار وام
وتحولت إلاى مخاازن وْفارانق يسارد الاوىراني ِماى ْلسانة ىاذه المسااةد حالياا 
المتاادىور، بينمااا ياارد ْمياار الةوامااع بسنّااو لااو رفااع تظمميااا إلااى المماا  العااادل 
لوكاال باااامر الشاااي  ال افاالق وتتصااااِد ااحااداث حتااى تصااال الشااكاوى إلاااى 

                                                 

 قٖٔٔصمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا،  ٔ
 قٔٙص ،منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا ٕ
اسي لكاورة ال وطاة كمياا و يال بال ىاي دمشاا نفسايا و يال ةماا موضاع بقرياة مان  ارى  ٖ

 ي،ٜٜ٘ٔ، ٕ، ط/ بياروتدار صاادرالحماوي،  دمشاق انظارا معةاي البمادان، ياا وت
 قٗ٘ٔ/ ٕص
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ؤول ِن ىذا ابىماال، ، المس(ٔ المم  العادل، الذي يسمر بعزل ابن ِصرون 
 .ويرفع الظمي ِن الةوامع

لاااي يكتاااف الاااوىراني بةعااال المسااااةد تراسااال وتشاااكوا، بااال ْضااااف بعااادًا 
خياليًااا آخاار بةعااال الم"ذنااة نفسااايا تخطااب، ففاااي إحاادى رساااا"مو كتااب خطباااة 

 .ِمى لسان م"ذنة تدِو فييا لمقاضي ْبي القسي ِبد المم  بن درباس
لاوىراني ْيضًاا رساالة ِماى لساان ب متاو وبسسموب ساخر ومبدع، كتب ا

إلااى اامياار ِااز الاادين موساا ق افتتحاات الرسااالة بالاادِاف ِمااى لسااان الب مااة، 
التي تشكو من معاناتيا بسابب الصاياي القاساي، حتاى ْوشاكت ِماى اليالا ، 

لا يحتمااال الكماافق تخااتي الب ماااة رسااالتيا بتاااوبي   –الااوىراني  –ان صاااحبيا 
ىراني بالكاااد، مؤكاادًا ْنّياااا لااان تاااذوا شاااعيرًا ِناااده، صاااحبيا، بينماااا يسمرىاااا الاااو 

ويااادِوىا إلاااى التوةاااو إلاااى ااميااار ِاااز الااادين، الاااذي لا يااارد مكروبًاااا ويعاااين 
 .السا"مين، ليخفف ِنيا كربتيا

 ومااان باااديع حاااس الاااوىراني اادباااي ْنّاااو لاااي يكتاااف برساااا"مو إلاااى البشااار 
فييا كل ذي ةنااحق ْو الةمادات، بل كتب ْيضًا رسالة إلى الطير، يخاطب 

نو  ق مستعرضًا (ٕ  بسم الله الرحمن الرحيمافتتع الرسالة بعبارةا  إنو من سميمان، وام
معرفتااو الواسااعة بااسنواع الطيااورق تضااامنت الرسااالة ْسااماف الطيااور المختمفاااة، 

 .وصفاتيا المحمودة والمذمومة، في مزج مدىش بين اادب، الخيال، والعمي
التاااي اساااتخدميا الاااوىراني، فكاااان ةمياااا يتمحاااور  ْماااا ااشاااكال اادبياااة

حااول فاان الرسااا"ل، لكنااو ْباادع فااي إخراةيااا ِاان صااورتيا التقميديااة، لتتضاامن 
القصااص، الحكاياااات الخياليااة، المناماااات، الحااوارات الشاااعرية، وْحيانًااا تكاااون 

                                                 

يااذكر الااوىراني االقاااب مةااردة ممااا يصااعب معااو تحديااد الشخصااية التاريخيااة المااذكورة  ٔ
  بد ةق

 قٖٕٗمرةع سابا، صا قاماتو ورسا"مومنامات الوىراني وم ٕ
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، وكااذل  رسااالة (ٔ الرسااالة شااعرية خالصااةق ماان ذلاا  رسااالتو إلااى اباان الحكاايي

يااات شااعرية ْرسااميا إلااى ْحااد ْصااد ا"و، ينتقااد فييااا  صاايدة تضاامنت نقاادًا اب
التاج الكندي  ْبو اليمن الكندي(، الذي تفاخر بادِافات مباال  فيياا، فتنااول 

 .الوىراني كل شطر منيا بالنقد
ظة ِةيبة  ، استعرض (ٕ ومن َريب ِْمالو ْيضًا رسالة تتضمن موِ

الله وتُرضاااااي اساااااتعرض فيياااااا ِشااااارة ْشاااااياف مااااان ْباااااواب البااااار التاااااي تُساااااخط 
ة رةال ِصرهق ا لمةموِ ًِ  الشيطان، موةّيًا من خلاليا نقدًا لاذ

لاي يقتصار إباداع الاوىراني ِماى الرسااا"ل فقاط، بال كتاب ْيضًاا فاي فاان 
المقامات، التي است ميا لمنقد الساخرق ومن ْشاير مقاماتاو  مقاماة فاي شامس 

م تارب القاادي مان ، التي ةعل بطميا ِيساى بان حمااد الصاقمي، ال(ٖ الخلافة 
صااقمية إلااى الشااايق تحكااي المقامااة ِاان كبااد وتعااب بطاال المقامااة فااي طمااب 
الرزا، ثي لقا"و بعةوز م ربية تُحكِي ْمرىا بين خمسين فتاة، تعممين ال ازلق 
اي  لةس ال ريب الم ربي إلى العةوز يطمب ماسوى، فقاررت تحويماو إلاى فقياو رَ

مااد باان إدريااسق باادْت بتعميمااو اِتراضااو واساات رابو، باال وِْدّتااو لمواةيااة مح
الحااااروف اليةا"يااااة، وزودتااااو بالوصااااايا اللازمااااة حااااول ىي"تااااو وسااااموكو بااااين 
ان ماااا افتُضاااع ْماااره باااين العممااااف، ليتحاااول إلاااى شاااخص  الفقياااافق لكناااو سااارِ

ُِرف بسخلا و الذميمة، ونُعت با شمس الخلافة  ."يسعى بالنميمة، 
يااا  نسااخة يمااين  كتبيااا ولمااوىراني ِْمااال ْخاارى َياار فاان الرسااا"ل، من

إلااى اباان مساامي الشاااىد، وْخاارى يسااتحمف فييااا اباان النقاااش بشااسن ذىااب كااان 

                                                 

 لي نةد لو ترةمةق ٔ
 قٕٖٕص ،مرةع ساباا انظرا منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو ٕ
 قٜٚص ،منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا ٖ
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ِندهق كما كتب نسخة إةارة لقراح من اارض، وضمّن ِْمالاو ْبياتاًا شاعرية  
 من تسليفوق

ْماااا ِااان ْساااموبو اادباااي، فكاااان ال الاااب ِمياااو ْساااموب الاااذي بماااا يشااابو 
ة فاااي مختماااف كتاباتاااوق يتةماااى ذلااا  فاااي المااادح، الاااذي اساااتخدمو بمياااارة فا"قااا

رسالتو ِنونيا با  إلى  اضي الفاسقين بمصر ِن نا"بو بدمشا ق يبدْ رسالتو 
بالاااادِاف والماااادح المااااسلوف فااااي الرسااااا"ل التقميديااااة، لكنااااو يساااام  مسااااارًا ىزليًااااا 
سااااخرًاا إذ يخاطاااب القاضاااي بمقاااب  ماااولاي  اضاااي الفاساااقين، إمااااي اللاطاااة، 

في وصفو بسوصاف مشابية، داِيًا لو بسن يُيسّار الله  مفتي الفسقةق  يسترسل
 .معاصيو، معبرًا ِن شو و إلى صمعتو وطمعتو

ينتقل بعدىا إلى الشكوى من حال الشاي بعد َياباو، حياث ابتُماوا بس"ماة 
يقيمون الحدود ويحرمون الخمر والزمر، مشيرًا إلى شدتو فاي التعامال معيايق 

ا  باال ْن يتااوب الفاسااقون إلااى الله، ويت ياار يخااتي رسااالتو بدِوتااو لمعااودة سااريعً 
 الينداي، وتكسد ْسواا المعاصي في الشايق

مااان اامثماااة الباااارزة ِماااى ْساااموب الاااوىراني فاااي النقاااد بالاااذي بماااا يشااابو 
المااادح، رساااالتو التاااي كتبياااا فاااي نساااخة ِياااد ِنونياااا باااا  تقمياااد ِااان لقاضاااي 

ق (ٔ خماي المعاروف باستكوا الفاسقين، ابي الثنا محماود بان يحياى بان ْفماع الم
افتتع النسخة بالبسممة، تلاىا الحمد لله الذي يتةاوز ِن ال ي ويعد بالم فرة 

، ليشاارع بعاااد ذلاا  فاااي صلى الله عليه وسلم لكاال حااي، ثاااي التشاايد والصااالاة ِمااى النبااي محماااد
 .صياَة العيد بسسموب ساخر، يةمع بين المدح والذي، والنقد اللاذع

بااي محمااود منصاابًا ةدياادًا، بسسااموب يااوحي بالماادح العيااد يباادْ بتقميااد ْ
 إليا  ْيياا القاضاي ااةاي،  :لكنو يحمل ذمًا شاديدًا فاي طياتاوق يخاطباو  اا"لًا 

ينياا، شارف  فخر القيادة وتاةيا،  طب المعاصي وساراةيا، ةماال الفساقة وِ
                                                 

 قٙٚٔسابا، صمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع  ٔ
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مساتخدمًا ْلفاظًاا تبادو فاي ظاىرىاا مادح، لكنياا تصاف  ابع  ..."الزناة وزينتياا

ْداي الله لا   :ا والصفات المذموماة، ثاي يادِو لاو بعباارات سااخرة مثالااخلا
الساارور، وامتعاا  بال فمااة وال اارور، ووفقاا  فااي دواي  ضااا"  بااالعقوا ونيياا  

 .ِن الحقوا
ينتقاااال الااااوىراني بعاااادىا إلااااى تفصاااايل الصاااافات الساااامبية ابااااي محمااااود 

المعاصيق  بسسموب نقدي، مشيرًا إلى سوف خمقو، وذميي ْفعالو، وان ماسو في
يخبااره بسنااو نظاارًا ليااذه الصاافات، فقااد ِينااو  اضاايًا فااي القضااايا الساارية بث اار 
ابسكندرية، وْوصاه ْلا يتر  بابًا من ْبواب المعاصي م مقًا، بل ْن يواصل 
المعاصااي باالا انقطاااعق ونصااحو ْن يتةنااب تقااوى الله انااو، إن دخماات ِميااو 

 .حطمتو وْىمكتو
رسالة ْخرى، فيخباره بسناو  ماده ىاذه الميماة يختي الوىراني ِيد التقميد ب

ليسااعد بيااا ويشاارف بااين ْ رانااو، ويااذكر ْن ذلاا  حاادث بعاادما ِمااي ْن المماا  
الناصااار صااافعة ولاااي يعباااس بالوثاااا"ا التاااي يحممياااا، مماااا ضااايا ِمياااو صااادرهق 
يوصاااايو بااااسن يتمقااااى ىااااذه الميمااااة بالساااارور والقبااااول، وْن يرةااااع إلااااى  ديااااوان 

 اكل في القضاياق ثي يختتي بالسلايالفاسقين  إذا واةيتو ْي مش
ىاذا العيااد يمثال مثااالًا باارزًا ِمااى ْساموب الااوىراني فاي السااخرية والنقااد 
يوظف التنا ضات لتسميط الضاوف ِماى فسااد الشخصايات وْوضااع المةتماع 

 في حقبتو التاريخيةق
الااااوىراني يُعاااادّ ماااان ْباااارز الكتاّااااب الااااذين اسااااتخدموا التلاِااااب الم ااااوي 

وب يةماااع باااين الساااخرية والخياااال الواساااع، متةااااوزًا الحااادود والاساااتعارة بسسااام
 :التقميدية لفن الرسا"لق تتةمّى ملامع ْسموبو اادبي في العناصر التالية
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 :التلاع، باولفاظ وتوسيع بلالاتيا 
اسااتخدي الااوىراني ْلفاااظ العطااارة بطريقااة مبدِااة وممي"ااة بااالتيكيق ففااي 

، يةعااال مااان العطاااارة (ٔ لبسااااني رساااالتو إلاااى القاضاااي الفاضااال ِباااد الااارحيي ا
مياااادانًا لنقااااد الشااااعر الركياااا ، حيااااث شاااابّو الركاكااااة بااااا الفضلات  التااااي تُساااابب 
 ْمراضًااااا تسااااتدِي وصاااافات ِلاةيااااة ماااان ِناصاااار مةازيااااة كااااالتعما بشااااعر 

 .ْبي نواس، والتما"ي المستوحاة من ْبي تماي
، حيااث اسااتعار "شااربة ْىاال اليااوى"وصاافاتو الرمزيااة تتةمااى ْيضًااا فااي 

لفاظ المادية من ِالي العطارة ليعبّر ِن مشاِر الحب واليياي، مثل تنقياة اا
 ." وصال الحبيب  من  ِيدان الةفاف  و خوف الر يب

 إخراج الرسائل عن تقاليبىا المعروفة:
ةعاااال الرسااااالة فضاااااف يحتضاااان القصااااة، الحكايااااة الخياليااااة، الحااااوار، 

 .ا بسسموب ساخروالشعر، كما ْضاف إلييا طابعًا تعميميًا ْو ِلاةيً 
مثاال ذلا  اسااتخدامو الحمياة العلاةيااة والنقاد الشاعري فااي رساا"مو التااي 

 .تخدي َْراضًا متعددة، مثل طمب الزكاة ْو تقديي المشورة الساخرة
 :استعارة اولسنة واونسنة

 .ْتقن الوىراني كتابة الرسا"ل ِمى ْلسنة الكا"نات والةمادات
ماان ابىمااال، وكتااب رساااالة تخطااب وتشااتكي  ةعاال المساااةد والماا ذن

تاااتظمي مااان مشاااقتيا بسااابب صاااوي الاااوىراني و ماااة   سااااخرة ِماااى لساااان الب ماااة
 .اىتمامو بيا

وظاّااف الشاااياطين والةااان كرماااوز لمفسااااد ْو الشااارور، واستحضااار ياااوي 
 .القيامة ليخما ِوالي خيالية تحمل ْبعادًا نقدية اوضاع ِصره

  
                                                 

 ٕٚسابا، صا مرةع منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موانظرا  ٔ
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 :السخرية والنقب اللاذع

ِمااى الاااذي بمااا يشااابو الماادح، كماااا فااي وصااافو  ْسااموب الااوىراني يعتماااد
لقاضااي الفاساااقين، حياااث ْلبساااو صااافات القداسااة بشاااكل سااااخر، ليكشاااف فاااي 

 .الو ت ذاتو فساد ْخلا و وممارساتو
لاااي تكااان كتاباتاااو تخماااو مااان االفااااظ الةري"اااة والبذي"اااة، التاااي اساااتخدميا 

 .ببراِة لتسكيد رسا"مو النقدية والاةتماِية
 :عببةاوعناس اوببية المت

ت ِْمال الوىراني بين  الرسائل، المقامصات، المنامصات، اوشصعار، تنوِ
، الخيصال، السصخرية، والنقصب الاعتمصاعيكمياا تشاتر  فاي اساتخداي  .والخطص،

 .سواف ِبر استعارة ْلسنة البشر ْو الكا"نات ااخرى
بداِااو،  اادّي نصوصًااا  يمكاان القااول إن الااوىراني كاتااب متميااز بةرْتااو وام

دب والرسااالة النقديااة، مسااتخدمًا الخيااال الخصااب، والاسااتعارات تةمااع بااين اا
المبتكرة، والم ة الساخرة بسسموب يعكس روح ِصره وْزماتوق نصوصو تشكّل 

 .مرآة نقدية لزمانو، ممي"ة بالظرافة والذكاف اادبي
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المبحث اوول: طرق توظيف الشعر في منامات الوىراني ومقاماتو  
 ورسائلو:

 أولا: التعريف بمصطلح التوظيف: 
ةااااف فاااي المساااان ةاااافَت ابِبااال ِماااى وظياااف واحااادٍا إذا ْتباااع بعضااايا 
بعضًا كسنيا ِ طار، ويقال وظَفَ فُلانٌ فلانًا يظفُو وظفًاا إذا تَبِعاو ماسخوذ مان 

  (ٔ الوَظيفق 
والتوظياااف فاااي القااااموسا مُساااتَداُّ الاااذّرع، والستااااا مااان الخياِاال واببااال 

يرى ا، وةافت اببلُ وظيفاًاا ْي يتباع بعضُايا بعضًاا، والوظيفاة والاامُواظفةا وَ
 ق(ٕ  الامُوافقةُ، والامُؤازرة والامُلازمة، واسْتوْظفوُا ْي اسْتوِْبوق

والتوظياف يقتارب فاي معنااه ماع العدياد مان المصاطمحات ِناد القاادماف 
 بااااااان كالتضااااااامين والا تبااااااااس والاساااااااتعانة والتشااااااايير والاستشاااااااياد ققق  اااااااال ا

ْباااي ااصااابعا  إذا ْتاااى فاااي ْثنااااف نثاااره ببيااات مااان الشاااعر لنفساااو سااامى ذلااا  
ن كان الشعر ل يره سمي استعانة   ق(ٖ تشييرا، وام

ناااااد ابااااان ااثيااااار إذا ضااااامن النااااااثر نثاااااره كلاماااااا آخااااار ل ياااااره  صااااادا  وِ
 ق(ٗ للاستعانة ِمى تسكيد المعنى المقصود سمى تضمينا 

                                                 

اباان منظااور، تحقياااا  ْبااو الفضاال ةمااال الاادين محمااد، وضااع الحواشااي ،لسااان العاارب  ٔ
ماااادة  ي،ٜٜٗٔ ،ٖ، طلبناااان-بياااروت /دار صاااادر الياااازةي وةماِاااة مااان الم اااويين،

  وظف(ق
مؤسساة  الفيروزآباادي، تحقيااا محماد نعايي العر سوساي، مةد الدين، القاموس المحيط  ٕ

 ي، مادة وظف(قٕ٘ٓٓ، ٛلبنان، طالرسالة، بيروت/ 
 ابااان  العظااايي بااان الواحاااد بااان ظاااافر والنثااار، ِبااادتحريااار التحبيااار فاااي صاااناِة الشاااعر  ٖ

الةميوريااة العربيااة المتحاادة لةنااة  تقااديي وتحقياااا حنفااي محمااد شاارف، ْبااي ابصاابع،
 قٖٖٛ( صإحياف التراث،  دقت

 تحقيااا ْحماد ااثيار، بان ضاياف الادين، المثل السا"ر في ْدب الكاتب والشااِر انظرا ٗ
 قٖٕٓ/ٖي، صٖٜٚٔالحوفي، بدوي طبانة، مكتبة نيضة مصر/ القاىرة، 
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الا تبااااس وىاااو ِناااد ومااان المصاااطمحات التاااي تقتااارب مااان التوظياااف، 

 الااابعضا  ْن يضااامن الماااتكمي كلاماااو مااان شاااعر ْو نثااار كلاماااا ل ياااره بمفظاااو 
 ق(ٔ ْو معناهقققدون ْن يعزو المقتبس القول إلى  ا"مو 

والا تباااااااس ماااااان ْنواِااااااوا التضاااااامين، العقااااااد، الحاااااال، والتمماااااايعق ْمااااااا 
و التضاامينا   ىااو ْن يُضْاامّنُ الشاااِر شااعره شاايً"ا مِاانْ شااعر َيااره، مااع التنبياا

 ِمياااااااو إنْ لاااااااي يكااااااان مشااااااايورًا ِناااااااد البُم ااااااااف، ودون التنبياااااااو ِمياااااااو إن كااااااااان 
ق وذل  لشيرة الشاِر ومكانتاوق ْماا العقادا  ىاو ْن يانظي الشااِر (ٕ مشيورًا  

ا فيعماال ِمااى نظااي منثااور َيااره ماان (ٖ نثاارا ل يااره لا ِمااى طريقااة الا تباااس  
كسو الحلا وىو  ْن ينثُر الكاتب ْو المتكمي  فيعمل  (ٗ شعرًا ل يره  الكلايق وِ

 الكاتااااب ِمااااى نثاااار مااااا ةاااااف منظوماااااق ْمااااا التمماااايعا  ىااااو ْن يُشاااايرُ الناااااثر 
 ق(٘ ْو الشاِر إلى  صة ْو شعٍر ْو نثٍر دون ذكر ما ْشار إليو  

ِاااادة الصاااياَة لاااو بماااا  التوظيااف يصاااب فاااي الاساااتمياي لياااذا التاااراث وام
ف ِاان تسااةيل يخاادي النتاااج اخنااي، ويخاادي ِصاارا ماان العصااور، وىااو يختماا

 ق(ٙ  التراث الذي يصب في إِادة صياَة التراث لتسةيمو
إن التوظيف يتداخل في مفيوماو ماع التنااصا وىاو مان المصاطمحات 
الحديثاااة والتاااي تتمحاااور حاااول احتاااواف  ناااص ْدباااي نصوصاااا ْو ْفكاااارًا ْخااارى 

                                                 

موميااااا وفنونيااااا البلاَااااة ٔ القمااااي  حبنكااااة الميااااداني، دارِبااااد الاااارحمن ، العربيااااة ْسساااايا وِ
 قٖٚ٘ي، صٜٜٙٔ، ٔ/دمشا الدار الشامية/ بيروت، ط

موميا  البلاَة ٕ  قٜٖ٘صمرةع سابا،  وفنونيا،العربية ْسسيا وِ
موميا وفنونيا البلاَة ٖ  قٔٗ٘مرةع سابا، ص ،العربية ْسسيا وِ
موميا وفنونيا البلاَة ٗ  قٔٗ٘مرةع سابا، ص ،العربية ْسسيا وِ
موميا وفنونيا البلاَة ٘  قٕٗ٘مرةع سابا، ص، العربية ْسسيا وِ
، دار زاياااد ِماااى ِشاااري، اساااتدِاف الشخصااايات التراثياااة فاااي الشاااعر العرباااي المعاصااار ٙ

 بتصرفق ٕ٘ي، صٜٜٚٔالقاىرة/مصر،  ي،ر العربالفك
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ساااااااابقة، ِااااااان طرياااااااا الا تبااااااااس، ْو التضااااااامين، ْو التممااااااايع، ْو ابشاااااااارة،  
يرىا  ل النص فاي ِلا اة ماع َياره مان النصاوص ظيار المصاطمع بةع (ٔ وَ

ق (ٕ ِمى يد ةولياا كرساتيفا، ووساعو رولان باات فيماا ْساماه  الانص الةاامع( 
 وىاااااو يااااااتي بااااااين ناااااص سااااااابا ونااااااص لاحاااااا، بواسااااااطة المحاكاااااااة الساااااااخرة، 
 ْو التحرياااااااااااف، ْو المعارضاااااااااااة، ْو التخطااااااااااايط، ْو الرماااااااااااز، ْو المبال اااااااااااة، 

 ق(ٖ ْو المفار ة 
 ق توظيف الشعر في منامات الوىراني ومقاماتو ورسائلو:ثانيا: طُر

يمحااظ  رلصصن الصصبين الصصوىرانيإن المتتبااع لزبيااات الشااعرية فااي كتابااات 
اااا واضاااحًا فاااي ْسااااليب توظياااف الشاااعرق فقاااد ِماااد الاااوىراني إلاااى إدمااااج  ًِ تنو
الشااعر بسشااكال وصااي  مختمفااة، منياااا توظيااف القصاايدة الكاممااة، ْو الشااطر 

اااة ْبياااات متتالياااة، مماااا يضااافي ِماااى الشاااعري، ْو  البيااات المنفااارد، ْو مةموِ
نىً ْسموبيًاق وفيماا يماي تفصايل لطارا توظياف  ا فنيًا وَ ًِ نصوصو النثرية تنو

 الشعر في نتاج الوىرانيق 
  

                                                 

باااااي، مؤسساااااة ِماااااان/ ااردن، ط ،التنااااااص نظرياااااا وتطبيقياااااا ٔ ي، ٕٓٓٓ، ْٕحماااااد الزِ
 قٔٔص

ساومفيل، ترةمااةا وا"ال البركااات، ِلاماات فااي النقااد، التناصاية، ليااون للاساتزادة انظاارا  ٕ
 قٕٛ٘-ٖٖٕي، صٜٜٙٔ، ٙ، مجٕٔالنادي اادبي الثقافي/ةدةج

ااحماااد، مؤسساااة اليماماااة  ( النظرياااة والمااانيج، نيماااة فيصااالالنصي التناصااايةالتفاِااال  ٖ
 قٕ٘ٛ، صيٕٕٖٕٓٓٗٔالصحيفة السعودية/ الرياض، 
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 توظيف القصيبة اللاملة:

يعد إدماج القصيدة الكاممة ْحد ااساليب التي استخدميا الوىراني     
البًاا مااا كاان ياانظي القصايدة بنفسااو ْو يساتعين بقصااا"د فاي ِْمالاو النثريااة،  وَ

 .لنقدىا ْو تعزيز رسا"مو اادبية
ِمااااى ساااابيل المثااااال القصاااايدة النقديااااة التااااي كتبيااااا الااااوىراني فااااي اباااان 

شرين بيتا   والتي منياا   الحكيي، وتكونت من خمسة وِ
 ولِ الليْوِ مَيْبانامَبارِسُ بَرَست آى العُلُومِ بِيا     فَأَصْبَحَتْ لِخُيُ 

 لابْنِ الحَليمِ أَطالَ الُله مُبَّتصَصصصصصصصصوُ     مَغْنَى رَحِيٌ، عَنْ الحَانَاتِ أَغْنانَا
 .(1)ألَْحَانَا"مَثْوَى المَغَانِي وَمَأْوَى لُلّْ زاَنِيَة      يُلْقُونَ بَرْسَيُمْ شَصصصصصصصصبْواً وَ 

كان الوىراني يعكس براِتو في استثمار القصيدة الكاممة ضامن نسايج 
نصوصو النثرية بسسموب مبتكر يةمع بين الخيال واببداع اادبيق من ذل ، 
مكتوب ْرسمو إلى مةد الدين بن ِبد المطمب، وزير تقى الدين، حيث يبتكر 

تحادث ِان لقا"او بشخصاية ِةيباة الوىراني  صة خيالية فاي ثناياا المكتاوب ت
ق -الذي خرج لو من حا"ط ْثناف رحمتو إلى مديناة الفياوي -أبو خطرشتُدِى 

يدور بين الوىراني وْبي خطرش حوار شعري يصف حال خراب الفيوي، ةاف 
 :فيو

 لمن الديار بساحة الفيُّوي "
دَى فييا لنَوْحِ البوي  فقمتا ضَحَِ  الصت

يدٍ كالمَيَا فقالا وتبََدتلَتْ من بعدِ  َِ 
 فقمتا وولا"دٍ كالمؤلؤ المنظوي

 .(ٕ  فقالا وبسيدٍ من آل شاذي ْروعققق 

                                                 

 قٕ٘ٔصمرةع سابا،  ورسا"مو،منامات الوىراني ومقاماتو  ٔ
 قٗ٘ٔصمرةع سابا، ورسا"مو، منامات الوىراني ومقاماتو  ٕ
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 اتوظيف معموعة أبيات متتالية 
يظيار ىااذا الناوع ماان التوظيااف فاي مواضااع ِدياادة مان ِْمااال الااوىراني،     

ااة ْبيااات متتاليااة تعاازز السااياا النثااريق ففااي حااواره مااع  حيااث يسااتخدي مةموِ
عاااالي  ِااان حاااال الممالااا  التاااي مااار بياااا فاااي رحمتاااو، وظاّااف  الشاااي  ْباااي الم

 :الوىراني ْبياتًا تتناول المم  الناصر وتوليو الحكي، ومنيا
 صصصص،ٍ وَالسَّعْبُ يَخْبُمُوُ في لُلّْ تأَْوِيصصصصصصصصص   " المَلِكُ مُبْتَسِمٌ مِنْ بَعْبِ تَقْطِيٍ،  

 تَخَلَّصَتْ مِصْرُ مِنْ حَرٍْ، وَتَخْرِي،ٍ    صصائِرُهُ  صصصصصبِالنَّاصِرِ المَلِكِ المَيْمُونِ طَ 
 .(1)فَذَا ابنُ أَيُّوٍ، يَحْلِي نَعْلَ يَعْقُوٍ،"    قَبْ سَارَ يُوسُفُ فييا مِثْلَ يُوسُفِيَا  

 ا توظيف البيت الشعري المنفرب
ا فاي كتاباات يُعد توظيف البيت الشعري المنفرد ااسموب ا ًِ اكثر شيو

الاااوىراني، حياااث وظاااف فاااي نسااايج النثااار ماااا يقاااارب م"اااة وساااتين بيتاًااا شاااعريًا 
مفااردًاق فعمااى ساابيل المثااال، وظااف بيتاًاا شااعريًا فااي منامتااو الكباارى التااي حمااي 
فييااا بيااوي القيامااة وْىواليااا ليعباار ِاان امتناِااو لمرافقااة الاادليل لمحصااول ِمااى 

 ى ماااان يسااااقيكي الماااااف ماااان ىااااذا الحااااوض المااااافق ماااان ذلاااا ا   فسنااااا ْدلكااااي ِماااا
ولا يحااوةكي إلااى ْي شاايف ماان ىااذا الصااداع الطوياالق اتبعااوني ْىاادكي ساابيل 

 الرشاد، فتمتنع ْنت من ذل  وتقولا
 (2)إذا لانَ الغراُ، بَليلَ قَومٍ    فلا يَعبو بيم طُرُقَ الخراِ،" 

 توظيف الشطر الشعري: 
بيات الشعرية ْو ااشطر، حيث اِتمد الوىراني كثيرًا ِمى ْنصاف اا

ةق فقد وظف ما يقاارب خمساة وْربعاين  ْدخميا في نسيةو النثري بطريقة بارِ
شاااطرًا شاااعريًاق فعماااى سااابيل المثاااال، فاااي رساااالة كتبياااا إلاااى القاضاااي الفاضااال 

                                                 

 قٖٔابا، صمرةع س ورسا"مو،منامات الوىراني ومقاماتو  ٔ
 قٕ٘مرةع سابا، ص  ورسا"مو،منامات الوىراني ومقاماتو  ٕ
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يخباااره فيياااا ِااان رحماااة تنقماااو فاااي الااابلاد ويصاااف فيياااا ضاااعف حالاااة، يوظاااف 

 قاااااو بشااااطر شاااااعر آخاااار لمشااااااِر ، يمح(ٔ شااااطرا شاااااعريا لمشاااااِر كثيااااار ِاااازة 
، يقااولا  فوصاال إلااى القاااىرة كالعاشاار ماان خيااول الحمبااة، والتاسااع (ٕ المتنبااي 

ماان ْولاد الكمبةقققفوةااد اامااور  ااد ت ياارت ِاان كيانيااا والقصااور تبكااي ِمااى 
 سكانياا 

 وَمَنْ ذَا الَّذِي يَا عَزُّ لَا يَتَغَيَّرُ 
 لضا ت بو الرحابقفمولا ابخوان لما ردتو ْسوان، ولولا ااصحاب 

 إِنَّ المَعَارِفَ فِي أَىْلِ النُّيَى ذِمَمٌ 
 (ٖ واةتمع يومًا ببعض المعارف، الراسخين في المعارف، فسسلوققق  

و د يستي الوىراني بسبيات وْشطر من  صيدة ل ياره لياذكر البيات وينقاد 
  ا"اال القصاايدة، ثااي يتبعااو بالبياات الااذي يميااو وينقااد  ا"مااو، كمااا فعاال فااي ر عااة

كتبيا إلى بعض ْصد ا"و ينتقد ويسخر فييا من  صيدة كتبيا التااج الكنادي، 
ليتصدر الوىراني لابعض اابياات فيياا وينتقاد التااج الكنادي بياا نقادا يساتخدي 
فيياااا كااال ْسااااليب اليااازل واالفااااظ البذي"اااة التاااي لا يتحااارج منياااا كعادتاااو فاااي 

 كتاباتوق من ذل ا  وْما  ولوا
 يلة       تعز على طُلاَّبيا العُرَ، والعُعماسبقت إلى غايات للّ فض

                                                 

 ةاف ذكر شطر البيت في ديوان الشاِر كثير ِزة  ٔ
ماات ْنااي ت يتاارت بعاادىا     وماان ذا الااذي يااا ِاازت لا يت ياارُ    كثياارديااوان ق انظاارا  و ااد زِ

( ي،  دقطٜٔٚٔلبناااان، -، ةمعااو وشااارحوا إحسااان ِباااس، دار الثقافاااة /بيااروتِاازة
 ٕٖٛص 

 ةاف شطر البيت في  صيدة الشاِر المتنبي ٕ
يتُي ذا  معرفةٌ     إن المعارف في ْىلِ النُّيي ذميُ   وبيننا لو رِ

 ٖٖٖي، صٖٜٛٔيوان المتنبي، دار بيروت لمطباِة والنشر، دانظرا 
 ق٘ٔٔ -ٗٔٔمرةع سابا، ص  ورسا"مو،منامات الوىراني ومقاماتو  ٖ
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ىذا البيت المصيبة العظمى والطامة الكبرى، وليس ينب ي ْن يةااوب  
فااي ىااذا البياات إلا بةااواب الفتااى اامّااى  اامااويا لعاادى باان الر اااع وىااو ْن 

 يحضره بعضُ السلاطين ويقولون لو ْنت  متا 
 سبقت إلى َايات كل فضيمة  

رماى إلياو  وسًااا، ويقاول لاوا ةُارّ ىاذا القاوس، فيقااولا فيقاول لاوا نعاي في
  (ٔ  ما ْ درق فيقولا اصفعوه فيصفعققق 

من خلال تحميل ْساليب الوىراني في توظيف الشعر، يمكن القاول إن 
الاااوىراني ناااوّع فاااي طااارا توظيفاااو لمشاااعر، حياااث ظيااار فاااي كتاباتاااو توظياااف 

ة من اابياات المتتالياة، وا لبيات المنفارد، بابضاافة القصيدة الكاممة، ومةموِ
إلااى ااشااطر الشااعريةق ْمااا ااسااموب ال الااب فااي توظيفااو فيااو الاِتماااد ِمااى 

 .البيت الشعري، يميو توظيف الشطر الشعري
 ثالثا: موقع البيت الشعري في منامات الوىراني ومقاماتو ورسائلو:
 :يمكن تمخيص موا ع توظيف اابيات الشعرية ِند الوىراني، كما يمي

 تاح الرسائل بالشعر:افت
اسااااتيل الااااوىراني العديااااد ماااان رسااااا"مو بسبيااااات شااااعرية تمياّاااد لموضااااوع 
الرسالة ْو تعبر ِن مضمونيا، مما يضفي ِمييا طابعًا فنيًا وْدبيًاا من ذل  
في رسالة كتبيا حول رؤيا مناي، يرُد فييا ِماى رساالة ْرسامت لاو يطماب فيياا 

لقاااب، والتااي اسااتفتحيا بسبيااات شااعرية المرساال الثااسر ماان الااوىراني لحذفااو اا
بديعة ليتحول الخطاب بعدىا إلى انتقاد لاذع ومناي ساخر يوةيو لمن ْرسل 

 ، والتي منياا (ٕ لو الرسالة 
 "أيا نفْحَة أىبتْ إلى تحية      ينُّم عَلييا العرف مِن أم سَالم

                                                 

 قٕٕٛ -ٕٕٚورسا"مو، مرةع سابا، ص  منامات الوىراني ومقاماتو ٔ
ْسااموب الاااوىراني فااي الرساااا"ل يباادْ بالااادِاف واسااتمطاف المرسااال إليااو بعباااارات التبةيااال  ٕ

وااشااعار المادحااةق ىااذا ااسااموب يةعاال القااارئ يعتقااد ْن الرسااالة مااديعٌ، لكاان يتبااع 
 الوىراني ىذا المديع بكي ىا"ل من الانتقاد لممرسل إليوق
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 .(1)عمِ"مَشتْ في أراك الوابيين فَنَبيتْ    بو للَّ نشوان المعاطفِ نا

، افتااتع الااوىراني (ٕ وفااي رسااالة طويمااة إلااى شاامس الاادين باان البعمبكااي 
 ، يقولا (ٖ الرسالة ببيت شعري لمشاِر سميمان ااِمى 

 "أأليو بعبلم وتقر عيني       على الليو بعبلم حرام
كتب ِبد مولاي شمس الدين، وسيد المرسمين، في ىذه السنين، ْطاال 

نااده مااان ال حناااين، ماااا يشااايب الةناااين، ومااان الارتيااااح، ماااا يساااكن الله بقاهقققوِ
 ق(ٗ الرياحققق  

 :تضمين شطر شعري في بباية الرسائل
ْحيانًااا، يقتصااار الااوىراني ِماااى اساااتخداي شااطر شاااعري باادلًا مااان بيااات 
كامل، مما يبرز  درتو ِماى الاختازال وتكثياف المعناىا مان مثال ر عاة كتبياا 

 :إلى القاضي الفاضل
ي ققق ْداي الله ةااده، وْىماا  ضااده ماان الساارور ِنااد ِبااد مااولاي القاضاا

 بقربو والدخول في سربو 
 لَمَا سِرّّ مَيْعُورٌ بِوَصْلِ الحَبَائِ،ِ 

  

                                                 

 قٚٔي ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص منامات الوىران ٔ
 لي نةد لو ترةمةق ٕ
نسب ابن ِبد رباو البيات الشاعري لساميمان ااِماى فاي  صايدة يرثاي بناي برما  والتاي  ٖ

 منياا 
 بسن لا ذ ت بعدكي مداما     وموتي ْن يفار ني المداي 

 ْْليوا بعدكي وْ ر ِينا      ِمى الميو بعدكي حرايق
، ٔ، طيٜٗٛٔااندلساي، دار الكتاب العممياة/ بياروت، رباو ابان ِباد ا يدانظرا العقد الفر 

 قٖٖٓ/٘ص
 قٔٙٔمرةع سابا، ص  ورسا"مو،منامات الوىراني ومقاماتو  ٗ
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 ومن الارتياح ِمى ةلالو والورود ِمى زلالو  
 .(1)لَمَا ارْتاَحَ ظَمْآنٌ لِعَذِْ، المَشَارِِ، " 

طر ومااان ذلااا  الرساااالة التاااي كتبياااا إلاااى التااااج الكنااادي واساااتفتحيا بشااا
، يقولا  وصامت ر عاة ماولاي تااج الادين ققق (ٕ شعري من  صيدة ابي تماي 

 بمفظ ْحسن من نور تفتحو الصبا، وخطا 
 لَبَيَاضِ العَطَايَا فِي سَوَابِ المَطَالِِ، 

 ق(ٖ يشيد لو من رآه ْنو كلاي رةل ِالي اليمةققق 
 :اختتام الرسائل بأبيات شعرية

"مو بسبياات شاعرية، ساواف كانات مان نظماو َالبًا ما يخاتي الاوىراني رساا
ْو ا تباسات من شعراف آخرين، لتعزيز المعااني ْو تار  ْثار فناي مميازق مان 
ذلااا  فاااي رساااالتو السااااخرة إلاااى القاضاااي ااثيااار بااان بناااان، والتاااي يقاااص فيياااا 
الاااوىراني لمقاضاااي  صاااة التقا"اااو بشاااي  طويااال فاااي زي الصاااوفة، ِرفاااو بسناااو 

ماااى التعااارض لمقاضاااي ااثيااار بساااوفق يخاااتي إبمااايس، الاااذي ينياااى الاااوىراني ِ
الرسااالة بقولااوا  وحياااة الشااي  لا نالاا  منااي مكااروه ْباادًا إكرامًااا لوصااية المعمااي 

 وخوفًا ِمى نفسي منو، وْنا ْ ولا
 "يا أييا القاضي اوثيرُ نصصصصصصصصباءُ      مَن لم يتخذْ أحبًا سواكَ خليلَا 

 .(4)عورِ حلمِكَ في ذُراكَ قتيلا" أَيَعوزُ في بينِ الرئاسةِ أنْ أرى     مِنْ 
                                                 

 قٖٕٔسابا، ص  ورسا"مو، مرةعمنامات الوىراني ومقاماتو  ٔ
 شطر البيت في ديوان الشاِر ْبي تماي  ةاف ٕ

 لعطايا في سواب المطال،وأحسن من نور تفتحو الصبا     بياض ا
 محياي، و ف ِمى طباِتو وفسر الفاظاوا بن ْوس حبيب الطا"ياانظرا ديوان ْبي تماي 

 قٕٗالمعارف العمومية الةميمة  دقت( ص  نظارة الدين الخياط،
 قٕٖٔا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٖ
 قٜٛص  منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ٗ
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وفي رسالة إلى القاضي الفضمي يختتي المكتوب بالدِاف وبيات شاعرق 
يقولا  فاسسل الباري تعالى ْن يحمده العا بة في مالو، وْن يبم و النياية مان 

 آمالو، بمحمد وآلوق
 .(1)وأنت أعل من عيب يينى       بعوبتو فينيت العلالا" 

الاوىراني رساا"مو بكمماة  والسالاي( ولكناو  اد يسابقيا فاي كثيارا ماا يختاتي 
بعض الرسا"ل بسبيات مان الشاعرا مان مثالا  ونحان فكماا  اال الاوىراني  فاي 

  صيدة لو(ا 
 أنِسَتْ بنو شابِي بمصرَ وأىلِيا        فبلتْ بمشقُ علييمُ والشَّامُ 

 والإعصصصصصصصصصصصصصصبامُ  رَحَلَ النَّبى والعوبُ يومَ رحيلِيمْ        وتخلَّفَ الحرمانُ 
  ق(ٕ ققق فانظر لنفس ، واتعظ بسبناف ةنس ، ورْي  في ذل  ِْلا والسلاي  

 :إبراج اوبيات الشعرية في ثنايا النصوص النثرية
وظاّف الااوىراني الشاعر فااي مختماف ْنااواع كتاباتاو النثريااة، حياث يُاادمج 

ثااراف الاانصق ماان مثاال رسااالة خياليااة  اابيااات بااين ااسااطر لتعزيااز المعنااى وام
ق  (ٖ ِمى لساان مما  الةواماع يةعال المساةد يقاول الشاعر لمشااِر كثيار ِازة 

 ، من مم  الةوامع بةيرون إلى سعد بن ْبي ِصرونابسم الله الرحمن الرحيم  
 لقب أسمعت لو نابيت حيا      وللن لا حياة لمن تنابي

ِااان  ْماااا بعاااد ياااا َااادار لقاااد ىيةااات االاااي، وْبيمااات الظمااايققق ت اضاااينا
  (ٗ ةنايت  حتى اكتنزت ااموال واختزلتيا، وةمعت الذخا"ر واِتزلتيا ققق  

                                                 

 قٖٔٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
 قٜٗٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٕ
ةاااف البياات فااي ديااوان كثياار ِاازةا  لقااد ْساامعْتَ لاَاوْ حيّااا   ولكاان لا حياااة لماان تنُااادي    ٖ

لبنااااان،  -دار الثقافااااة/ بيااااروت ديااااوان كثياااار ِاااازة، ةمعااااو وشاااارحوا إحسااااان ِباااااس،
 ٕٕٕي، صٜٔٚٔ

 قٚٙمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٗ
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مماااا تقااادي يمكااان القاااول باااسن الاااوىراني ْتقااان اساااتخداي الشاااعر كعنصااار  
اااات مواضااااع توظيفااااو بااااين افتتاااااح  مكمّاااال فااااي رسااااا"مو ومؤلفاتااااو، حيااااث تنوِ

ذةًاا الرسا"ل، وخاتمتيا، ودمةو في النصاوص النثرياة، مماا ةعال ِْمالاو نمو 
 .للإبداع اادبي الذي يمزج بين النثر والشعر ببراِة وتفرّد

 رابعا: أسناب اوبيات في منامات الوىراني ومقاماتو ورسائلو: 
يُعدّ إساناد الشاعر لقا"ماو ِممياة تنُساب مان خلالياا القصاا"د ْو اابياات 

د إلااى الشاااِر الااذي  اااي بإنشااا"ياق وفااي كتابااات الااوىراني، تباارز ظاااىرة إساانا
 الشعر بخمسة ْنماط ر"يسةا

 ا النمط اوول: أسناب اوبيات إلى المؤلف الوىراني نفسو
يتةماى ىاذا الاانمط ِنادما ينسااب الاوىراني اابيااات التاي ْلّفيااا إلاى ذاتااو 
مباشرةق من ْبرز اامثمة ِمى ذل ، اختتامو إحدى رسا"مو الخيالية التي تقوي 

 كتاااب إلاااى :حق الرساااالة معنوناااة بااااِماااى النقاااد والساااخرية والاااذي بماااا يشااابو الماااد
 اضااااي الفاسااااقين وىااااو بمصاااار ِاااان نا"بااااو بدمشااااا يخبااااره بمااااا صااااارت إليااااو 

 ااحوال بعد توةيو إلى الديار المصرية 
فااي ىااذه الرسااالة، يصااور الااوىراني شخصااية نا"ااب دمشااا يشااتاا إلااى 
 اضي الفاساقين، وىاي شخصاية خيالياة ابتكرىاا الاوىراني لمتعبيار ِان ْحاوال 

رحيااال القاضااايق يظيااار ااساااموب السااااخر بوضاااوح فاااي مقدماااة  دمشاااا بعاااد
 :الرسالة
ْطال الله ُ رون مولاي القاضي ااةاي الفاضال، ابمااي العاالي،  اضاي "

 ق(ٔ الفاسقين، إماي اللاطة، مفتي الفسقةققق  
ينتياااي الاااوىراني برساااالتو بإساااناد ْبياااات شاااعرية إلاااى نفساااو ِماااى لساااان 

 :النا"ب الخيالي
     :الوىراني ونحن فكما  ال"

                                                 

 قٗٗٔا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٔ



 

4733 

 

 

 

 
 أنِست بنو شاذي بمصر وأىليا        فبلت بمشق علييم والشامُ 
 رحل النبى والعوب يوم رحيليم         وتخلف الحرمانُ والإعصصصصصصصصصصصبامُ 

 .(1)صتامُ" صصصصطفًا          فاليوم نحن لبعبىم أيصصصصصوالبين تعصصصصصصا لالصصصصصوا لنصصصصصصصصلان
راني بسسموب  انشطار الذات  حيث يظير كراوٍ وماروي ِناو تميز الوى

 في آنٍ واحدق مثال ذل  في رسالتو إلى اامير نةي الدين بن مصارا
كتااااب ىااااذه ااحاااارف ِبااااد مااااولاي المُفضاااال اامياااار نةااااي الاااادين ِمااااي "

 ق(ٕ  المسممينققق 
و د ينسب البيت الشعري لنفسو بعبارة   لمخادي الوىراني  كما ةاف فاي 

ة لو يصف ب داد المحروسة وسافرتو إليياا ويمادح الخميفاة، والتاي منياا   رسال
ورفااع ْباااه ِمااى العاارش، وبسااطت لااو الخاادود مكااان الفاارشق وْنشاادىي بعااض 

 خدميي في ذل  المقاي في التياني، لمخادي الوىرانيا 
 الصمُلْك مبتسمٌ من بعب تقطي،        والسعبُ يخبمو في لل تأوي،ِ 

 .(3)تخلصتْ مصر من حر، وتخري، " صائرهُ    يمون طالملك الم بالناصر
 اإسناب اوبيات إلى ذاتو باستخبام الضمير

فااي بعااض المواضااع، ينسااب الااوىراني الشااعر لنفسااو صااراحة باسااتخداي 
الضمير والفعل المضارع  ْنا ْ ولق  مثال ذل ، اختتاماو رساالة إلاى القاضاي 

 :نظمو ااثير بن بنان بسبيات من
 :وْنا ْ ول"

 يا أَيُّيا القاضي اوثيرُ نِباءً من        لَمْ يَتَّخِذْ أَحَباً سِواكَ خَصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصليلاً 
 .(4)مِن عَوْرِ حُلمِكَ في ذراكَ قَتيلًا"  أَيَعوزُ في بينِ الرئاسةِ أن أَرى     

                                                 

 قٜٗٔ -ٛٗٔا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٔ
 ق٘ٚا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٕ
 قٗا مرةع سابا، ص ورسا"موومقاماتو  منامات الوىراني ٖ
 قٜٛا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٗ
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 اإسناب اوبيات لشخصيات خيالية أو غيره 
وىراني شخصيات خيالية مثل  ْبو خرطوش ، وةعمياا تشااركو ابتكر ال

 :في إلقاف ْبيات شعرية بسسموب حواريق ِمى سبيل المثال
  الا لمن الديار بساحة الفيوي "

 . متا ضح  الصدى فييا لنَوح البوي
 فقالا وتبَدلتْ من بعد َيد كاِمًا 

 ق (ٔ  فقمت وولا"دٍ كالمؤلؤ المنظويققق 
كتبيا ىو لشاِر آخر ضمن سياا درامي، مثل نسبتو  كما نسب ْبياتًا

ْبياتاًاا لمناب ااة الااذبياني لمتعبياار ِاان معاناتااو مااع اباان ظفياار، ماان ذلاا   ولااوا  
واختمط ِقمو، وْ بل يياذي ىاذيان المةاانين، وبقاي بعاد ذلا  ثلاثاة ْيااي ياتكمي 
بكالاي مخاابط َياار مفيااوي، وىااو إلااى اخن فاي ِقابياال ذلاا ق ْلا تاارى ْنااو  ااال 

في سيف  (ٕ ارحة لةماِة من ْصحابو قققمن يحفظ  ول الناب ة الذبياني الب
ثي  (٘ رضي الله عنه  بمحضر من ْبي ىريرة (ٗ لما شتمو المعتصي  (ٖ الدولة الحمداني 

  الا
 عَزاكَ الُله يا بنَ ظَفِصصصصصصصصصصصصصيرٍ عني     وَأَطْعَمَكَ اليَريسةَ بالقرونِ  "

                                                 

 قٗ٘ٔا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٔ
زياد بن معاوية بن ضباب الذبياني شاِر ةاىمي من الطبقة ااولى، من ْىل الحةاز  ٕ

-ٗ٘/ٖاِاالاي، مرةااع سااابا، ص تضاارب لااو  بااة ماان ةمااد بسااوا ِكاااظق انظاارا ا
 ق٘٘

ِمااي باان ِبااد الله باان حماادان الت مبااي الربعااى اامياار، صاااحب المتنبااي وممدوحااو، ولااد  ٖ
 قٖٖٓ/ٗمرةع سابا، ص  اىاق انظرا ااِلايٖٙ٘ىا وتوفي سنةٖٖٓسنة 

، تاااوفي ٜٚٔمحماااد بااان ىاااارون الرشااايد مااان ِْظاااي خمفااااف الدولاااة العباساااية ولاااد سااانة  ٗ
 قٕٚٔ/ٚمرةع سابا، ص  ِلاياااىاقانظرا ٕٕٚسنة

ِبد الرحمن بن صخر الدوسي، صحابي، كان مان ْكثار الصاحابة حفظاا لمحاديث ولاد  ٘
 قٖٛٓ/ٖىاق انظرا ااِلاي، مرةع سابا، ص ٜ٘اقىا ، توفي  ٕٔ
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 (1)والحَشايا     فلا غَثٍّ تَرَلتَ ولا سمينِ "  قَعَبتَ على المَطارفِ 

فاااي  -لقاااد ةعااال الاااوىراني مااان الياااذيان الاااذي ْصاااابو مااان فقااادان مالاااو
 سببا في إسناد اابيات التي كتبيا ىو إلى الناب ة الذبيانيق- صتو الدرامية 

 النمط الثاني: إسناب البيت للشاعر: 
ى  ا"مياااا صااراحة، حياااث يُعنااى ىااذا الااانمط بإسااناد اابياااات الشااعرية إلاا

 .يذكر الوىراني اسي الشاِر الذي  ال ىذه اابيات في سيا ات مختمفة
، حيث يُظيار الاوىراني (ٕ كالتصريع باسي الشاِر ْبي العلاف المعري 

لاو كاان ليماا لساان  -تقديره لمشاِر ْباي العالاف المعاري بةعال القماي والور اة 
 :ويتظممان وينشدان من ْبياتو، كما في  ول -

فما تقول في ِبد الماؤمن وْولاده وسايرتو فاي بالاده  فقماتا مؤيتاد مان "
الساااماف، مسااامط ِماااى مااان فاااوا الماااافق خضاااعت لاااو ذوو التيةاااان، وخدمتاااو 
ابناااااسُ والةاااااانق ولاااااو ْن لمقماااااي لساااااانًا، ولمور اااااة إنساااااانًا، لتسلمااااات وتظممااااات، 

 :وانشدت  في المَزَ  ول الشي  ْبي العلاف
  (3)وْا باطلا       وقالوا صبقنا فقلنا نعم " عَلَوْا صارمًا وتلً 

وفااي رسااالة إلااى التاااج الكناادي، ينسااب الااوىراني ْبياتاًاا شااييرة لمشاااِر 
 :الةاىمي امرئ القيس، مستشيدًا بيا ْثناف الحديث ِن الكري والشعرق يقول

وكيااااف يةااااوز لمااااوىراني ْن يطمااااب بيقااااارًا ةدياااادًا ماااان رةاااال ب اااادادي "
اِر المااذىب  وىااذه الخاالال لااي تةتمااع فااي كااريي الحسااب، تاااةر المكسااب، شاا

 اااطق ْلا تااارى ْن ْكثااار مااان اةتماااع فياااو ْكثرىاااا ممااا  كنااادة، امااارؤ القااايس بااان 

                                                 

 قٜٚ -ٛٚا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٔ
 ىاااا،ٖٖٙاِر فيمساااوف ولاااد سااانة ْحماااد بااان ِباااد الله بااان ساااميمان التناااوخي المعاااري، شااا ٕ

 قٚ٘ٔ/ ٔمرةع سابا، ص  اىاق ْنظرا ااِلايٜٗٗوتوفي سنة 
 قٖ -ٕمرةع سابا، ص ورسا"موا منامات الوىراني ومقاماتو  ٖ
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حةاار، وىااو القا"اال يااوي دارة ةمةاال لمااا نحاار نا ااة تساااوي ثلاثااة دنااانير لنساااف  
 :فيين محبوبتو

 ويومَ عَقرتُ للعَذارى مَطيتي         فيا عَعبًا من رَحلِيا المُتحمَّلِ 
 (1)فَظَلَّ العَذارى يَرتَمينَ بلَحمِيا        وشَحم لَيُبَّاِ، البمَقسِ المُفتَلِ" 

وفااي رسااالة إلااى تقااي الاادين مصااطفى، يضاامن الااوىراني ْبياتاًاا يسااندىا 
 :لابن رشيا القيرواني في سياا حديثو ِن الطرب والم نين،  ا"لاً 

ليماااااة ِياااااد لا والله إلا طااااارب الصاااااوفية فاااااي دِاااااوة ابااااان زيااااان التةاااااار "
ااضحى ىذه السنةق و د حضر ِندىي مرتضى الم نيققق و د ْسابموا شاعره 
ِمااى ْكتافااو، وْمساا  ْبااو شااعيب الشاامعة بااين يديااو وىااو ي نااي لاباان رشاايا 

 :القيرواني
 فُتورُ عينيكِ يَنياني ويَأمُرُني      وَوَرْبُ خَبَّيكِ يُغري بي ويُغريني

 (2)بُنيا فَما بعتُ فيكِ البينَ بالبُّونِ  أَمَا لَئن بعتُ بيني واشتريتُ بو    
قاااوا ونعقاااوا و فااازوا إلاااى  قققفاااإنيي لماااا سااامعوا ذلااا  ىااااةو وصااااحو وزِ

  (ٖ السماف   

 النمط الثالث: إسناب البيت لمعيول: 
يشاااير ىاااذا الناااوع إلاااى إساااناد اابياااات الشاااعرية إلاااى مةياااول باساااتخداي 

مثاال ، ْو   ااال بعضاايي ، ِبااارات مثاال  ْنشاادنا ،   ااول الشاااِر ،   ياال فااي ال

                                                 

 قٖٙٔا مرةع سابا، ص ورسا"مومنامات الوىراني ومقاماتو  ٔ
 را تي نسبة اابيات ابي ِمي الحسن القيرواني في العديد من المصادرق انظ ٕ
دار  الةااروي، تحقياااا محمااد رضااوان الدايااة، ْحمااد باان ِبااد السالايا الحماساة الم ربيااة -

 ق ٜٗ/ ٕص ي،ٜٜٔٔ، ٔالفكر المعاصر/بيروت، ط
الشاانتريني، تحقياااا إحسااان ِباااس،  ِمااى اباان بساااي االااذخيرة فااي محاساان ْىاال الةزياارة -

 قٔٔٙ/ٛي، صٜٜٚٔالدار العربية لمكتاب ليبيا/ توني، 
 قٙٓٔا مرةع سابا، ص ورسا"مولوىراني ومقاماتو منامات ا ٖ
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دون التصااااريع باسااااي  ا"اااال اابيااااات، ويُعااااد ىااااذا ااسااااموب شااااا"عًا فااااي اادب 
والتاااراث العرباااي، خاصاااةً فاااي كتاااب ااخباااار، واادب، والتاااراةيق ويعاااود ذلااا  
َالبًا إلى شايرة اابياات التاي ت ناي ِان ذكار  ا"مياا، ْو ان الكاتاب ذاتاو لاي 

ماا لمتركياز ِماى المعناى والمضامون ْكثار يكن يعرف القا"ل ِند النقل، ْو رب
 .من القا"ل

وىااذا الاانمط كثياار ِنااد الااوىرانيا وماان ااسااناد باسااتخداي ِبااارة   ااول 
مااا ةاااف فااي منامتااو الكباارى التااي استحضاار فييااا يااوي القيامااة، يسااند  "الشاااِر

 :البيت إلى مةيول  ا"لاً 
سامعت  بالله اتركنا من خنقت ، فميس ىذا و ت  صامف ولا ْنفاة(ق ْماا"

 : ول الشاِر
 (1)فاللول، النحس يُسقي اورض أحيانًا"    لا تععبنَّ لخير إن أتاك بو   

ويسااااتعمل الااااوىراني ْيضًااااا ِبااااارة  كمااااا  ياااال فااااي المثاااال  للإسااااناد إلااااى 
 :إن كنتُ في ىذا العمل إلا كما  يل في المثل :مةيول، كما في  ولو

  (2)حَتَّى حَوَاهُ فَمَا صَلَّى وَلَا صَامَا "     صَلَّى وَصَامَ وَِمْر لَانَ يَأْمُلُوُ 
ابسناد إلى  القا"ال  دون تساميتو ومان ذلا   ولاوا  حتاى لقباو  بساوا 

 :الفسوا، وميدان المرواققق حتى  ال في  القا"ل
ن راقك العامع العامع  تعن، بمشق فلا تأتيا     وا 
  (3) فَسوقُ الفُسوقِ بو قائمٌ    وفعرُ الفعور بو طالعُ"

  

                                                 

 قٕ٘منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
 قٛٙمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص   ٕ
 قٜٙمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٖ
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 النمط الرابع: إسناب الشعر إلى غير قائلو  
الااوىراني فاااي بعااض ااحياااان ينسااب البيااات الشااعري إلاااى شاااِر َيااار 
  ا"ماااو الحقيقااايق و اااد يعاااود ذلااا  اساااباب متعاااددة، منياااا و اااوع الخطاااس سااايوًا، 
ْو بساابب خمااطٍ ماان المحققااين، ْو نتيةااة اِتماااده ْسااموبًا ْدبيًااا يستحضاار فيااو 

 .دون التحقا من المصدر الد يااابيات وفا السياا 
ومااان إساااناد البيااات إلاااى شااااِر َيااار  ا"ماااو الحقيقاااي، فاااي رساااالة إلاااى 

 :القاضي الفاضل، نسب الوىراني ىذا البيت لمشاِر المتنبي
  (1)" أَتَيْتُ فُؤَابَىَا أَشْلُو إِلَيْوِ     فَلَمْ أَخْلُصْ إِلَيْوِ مِنَ الزّْحَامِ " 

ق يظياار ْن الخطااس ىنااا لااي (ٕ ْبااي نااواس والبياات فااي الحقيقااة لمشاااِر 
 .يكن متعمدًا، و د يكون نتيةة لسيو ْو لخمط من المحقا

وفاااي  صااايدة طويماااة يخاطاااب فيياااا الممااا  الناصااار لماااتخمص مااان ابااان 
ظفياار، نسااب الااوىراني ْبياتااو لمناب ااة الااذبياني، مبااررًا ذلاا  باضااطرابو النفسااي 

  والتي منياا وذىاب ِقمو بسبب استيلاف ابن ظفير ِمى ْموالو
 عزاك الله يا بْنَ ظَفِير عَنّْي       وأَطْعَمَكَ اليَرِيسَةَ بِالقُرُونِ 
 .(3)قَعَبْتَ عَلَى المَطَارِفِ وَالحَشَايَا     فَلَا غَثٍّ تَرَلْتَ وَلَا سَمِين" 

 :وفي مقامة كتبيا، نسب الوىراني اابيات اختية لمشي  ْبي ةابر الم ربي
 من لصصصصتاٍ،         ومن مُعيبٍ ومن مُفْصصصصصصيِمٍ  يا طالَِ، العِلمِ 

 ببونِ ىذا ترى فَقِصصصصصصصصصصصصييا           فَوَسّْعِ الثَّوَ، ثم عَصصصصصصصصصصمّْمْ 
 .(4)وألَبسْ من الثَّوِ، طِيلَسانًا       واعقِبْه في المنلبينِ وانْظِمْ " 

                                                 

 قٗٛمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
انظااااااارا دياااااااوان ْباااااااي ناااااااواس، شااااااارح وتحقيااااااااا محماااااااد ْنااااااايس ميااااااارات، دار ميااااااارات  ٕ

 ٜٕٙي، صٜٕٓٓ، ٔحمص، ط-لمعموي/سوريا
 قٜٚ -ٛٚمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٖ
 قٔٓٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٗ
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ي وىااي فااي العديااد ماان حيااث نسااب اابيااات لمشااي  ْبااي ةااابر الم رباا

 ق (ٔ المصادر تنسب لعبد المنعي بن مظفر ال ساني 
و اد يااتي ِناد الااوىراني استحضااار بيات ِمااى لسااان شااِر آخاار بساابب 

فاااي إحااادى رساااا"مو، ياااذكر الاااوىراني ْن المتنباااي استشااايد بياااذا  ساااياا القصاااة
 :البيت ِندما تعمقت ةا"زة القصيدة بالخلال

 .(2)ببا حاعٌ، منيا وضنت بحاعِ،"     تببتْ لنا لالشَمس تحت غمامة  
 ق(ٖ والبيت في ااصل لمشاِر  يس بن الخطيي 

و اااد ياااتي إساااناد اابياااات إلاااى م نيياااا لا ناساااةيا ياااذكر الاااوىراني م نيًاااا 
ينشااد ىااذا البياات، لكنااو فااي الوا ااع ابااي ِبااد الله محمااد باان يختااار المعااروف 

 الكااااااريي فااااااي ىااااااذه ق يقااااااولا  كناااااات ْشااااااتيي ِمااااااى الله(ٗ  :باابمااااااو الب اااااادادي
الساِةققق والحافظ العُميماى يُناادمني ِميياا بسخباار خاوارزي، وفخار الادين بان 

 ىلال ي ني لي

                                                 

الشاعار، كماال الادين، تحقيااا ساممان  لا"د الةمان في فرا"د شعراف الزمان ابان انظرا  ٔ
 ق٘ٔٔ/ ٖي، صٕ٘ٓٓ، ٔالةبوري، دار الكتب العممية، بيروت/لبنان، ط

ال صااون اليانعاااة فااي محاسااان شاااعراف الما"ااة الساااابعةا ْبااو الحسااان ِماااى باان موساااى بااان  
الم رباااااااي ااندلساااااااي، تحقيااااااااا إباااااااراىيي اانبااااااااري، دار المعاااااااارف/ مصااااااار  دقت(، 

 قٗٓٔىا، ص ٗٔٗٔ
 قٕٗالوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  منامات ٕ
 ااشااااااباه والنظااااااا"ر ماااااان ْشااااااعار المتقاااااادمين والةاااااااىميين  انظاااااارا حماسااااااة الخالااااااديين ٖ

والمخضرمين، الخالدان ْبو بكر الخالدي، ْباو ِثماان الخالادي، تحقيااا محماد ِماى 
 قٕٗي، صٜٜ٘ٔد ة، وزارة الثقافة، الةميورية السورية، 

ا وفيااات ااِيااانا مرةااع سااابا، ٙٚٔ/ ٕبالوفياااتا مرةااع سااابا، ص  انظاارا الااوافي ٗ
 قٖٙٗ/ ٗص 
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 . (1)يا أىل نعمانٍ إلى وعناتلم       تُعزى الشقائق لا إلى النعمانِ"  
والااااوىراني يعماااال ِمااااى ْنساااانة الموةااااودات وةعميااااا تنشااااد الشااااعر فااااي 

يقااول ِمااى . المسااةد ينشااد بيتااا شااعرياوصااف مسااةد الةمااا، يةعاال الااوىراني 
نااا ْييااا المماا  إلااى باباا ، وْوينااا إلااى ةناباا ، فافعاال  لسااان المسااةدا  و ااد فزِ
ناااى ْي للإنساااان ماااا تمناااى  ثاااي رفاااع صاااوتو  معناااا ماااا ىاااو ْولاااى بااا قققكيف وْ

نىا   وَ
 .(2)وَلَا وَرَبُوا فِي الحُ،ّْ إِلَا عَلَى وَرْبِي "وَمَا شَرَِ، العُشَّاقُ إِلَا بَقِيَّتِي    

وتضااااامين اابياااااات ضااااامن القصاااااص الخيالياااااة والنقدياااااةا فاااااي رساااااالة 
لمقاضااي ِبااد الاارحمن البسااتاني، يااروي  صااة رةاال متااسدب يُصاااب بااالمرض 

ق (ٖ بسابب كبات شااعره الركيا ، ماا ةعاال الرةال ينشاد ىااذا البيات اباي نااواس 
ج ىذه اادواف من القوة إلى الفعل حتى و عات يقولا  انت صرفتني ِن إخرا
 في ىذا الداف العضال وْنشدا 

 . (4)لَوْ لَمْ يَلُنْ فِي شُرْبِيَا فَرَج      إِلَا التَّخَلُّصَ مِنْ يَبِ اليَمِ " 
 االنمط الخامس: عبم الإسناب

يتةمى ىذا ااسموب في استحضار اابيات الشاعرية فاي نثار الاوىراني 
الشاااِر الااذي  اليااا، وكااسن الشااعر ةاازف لا يتةاازْ ماان الاانص دون ذكاار اسااي 

النثااريق يعااد ىااذا ااسااموب السااا"د فااي كتابااات الااوىراني، إذ يعمااد إلااى إدماااج 
الشاااعر ليخااادي ساااياا النثااار ويعااازز معنااااه، دون التركياااز ِماااى إساااناده لقا"ااال 

 .معين

                                                 

 قٕٗمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
 قٖٙالوىرانيا منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موق مرةع سابا، ص  ٕ
 قٕٓٙانظرا ديوان ْبي نواس، مرةع سابا، ص  ٖ
 ق ٕٚ"موا مرةع سابا، ص منامات الوىراني ومقاماتو ورسا ٗ
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في إحدى مقاماتو، ةعال الاوىراني  تضمين اابيات في السرد الحكا"ي

ا شخصية حكيماة تادِى ْباو ولياد القرطبايق فاي حاوار يادور فاي بساتان بطمي
ااة ماان الحاضاارين والقرطبااي، وردت اابيااات اختيااة ضاامن النثاار،  بااين مةموِ

ومنياا  فما تقول في الفقيو ابن بقية   الا لن يبقى من  دون إسنادىا لشاِر
العمااي بعااد موتااو بقيااةق وكسنااو باادرققق وبحاار ِمااي َاااض، ونياار ْدب فاااض، 

 فسر ااِداف بفقده، وانتشر الب اف من بعدهق
 .(1)وَمَا لَانَ قَيْسٌ ىَلَلُوُ ىَلَكُ وَاحِبٍ   وَلَلِنَّوُ بُنْيَانُ قَوْمٍ تَيَبَّمَا " 

في مواضع ْخرى،  نسج اابيات ضمن النثر بضفاف الطابع العاطفي
نق من يظير ْن الوىراني ربما نظي اابيات بنفسو ولي ينسبيا إلى شاِر معي

ْلا لَيْتَ  ذل  حين يعبر ِن شو و إلى دياره في نص مشحون بالعاطفة
 ىَلْ أَراَنِي سَاعَةً    أَعُرُّ ذَيْلِي فِي ذُيُولِ سَنِيرِ شِعْرِي 

 .(2)وَىَلْ أَرِبُ المَاءَ الَّذِي عِنْبَ بَمَّرٍ   أَصِيلًا وَحَوْلِي نَاصِرُ بْنُ مُنِيرِ " 
توظيااااف الشااااعر فااااي منامااااات الااااوىراني  وممااااا تقاااادي يمكاااان القااااولا ْن

ومقاماتو ورسا"مو ْتخذ ْنماطا متعددة مما يظيار براِتاو اادبياة و درتاو ِماى 
 المااااااازج باااااااين الساااااااخرية والنقااااااادق ساااااااواف نساااااااب اابياااااااات لنفساااااااو ْو لمشااااااااِر 
ْو لشخصاااايات خياليااااةققق، فقااااد نةااااع فااااي توظيااااف الشااااعر لخدمااااة َْراضااااو 

 .تو ِمقًا ودلالات متعددةالسردية والفكرية، مما يضفي ِمى كتابا
 
 
 

                                                 

 قٕٕٓمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
 قٕٔٔ -ٕٓٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٕ
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المبحث الثاني: أغراض توظيف الشعر في منامات الوىراني ومقاماتو  
 ورسائلو

فاي ىاذا المبحاث، نحااول التعارف ِماى َْاراض الاوىراني مان توظياف 
اابيااااات الشااااعرية ضاااامن نصوصااااو النثريااااة المختمفااااة، للإةابااااة ِاااان السااااؤال 

 الشعر في نثره  لماذا وظف الوىراني :المحوري
 أولا: توظيف الشعر للمبح: 

الوىراني استخدي الشعر كوسيمة للإشادة والثناف، سواف ِمى ْشاخاص، 
ةماِاااات، ْو ْحاااداثق كاااان المااادح لدياااو مبتكاااراً، يةماااع باااين النثااار والشاااعر 

 -ْداي الله نعمتاو-لتعزيز صورتو الفنية لمممدوح، يقولا  ولا سايما ِاز الادين 
زيمتو ْمضى مان الحسااي، ووةياو ْبياى مان الذي يمينو  ْندى من ال ماي، وِ

الباادر ليمااة التماااي، وىااو ِمااى الحقيقااة نياار الةااود باان ماااف السااماف باان بحاار 
 السماحق

 . (1)ورث الملارم عن أبيو وعبه     لالرمح أنبوٌ، على أنبوِ،" 
ويعمااال ِماااى إدخاااال البيااات الشاااعري فاااي ساااياا النثااار لتعزياااز صاااورة 

وظاااف البيااات لتعمياااا المعااااني التاااي  ااادميا فاااي النثااار، حياااث  الممااادوحق فقاااد
 يصف الممدوح بسنو نير الةود وبحر السماح ويربط ذل  بالبيت الشعري 

و ااااد يوظاااااف الشاااااعر لماااادِاف لمممااااادوح، فاااااالوىراني راساااال العدياااااد مااااان 
السلاطين واامراف والقضاة في رسا"مو وكان يفتتع ىذه الرسا"ل بالدِاف ليي، 

بالمنظوي من الشاعر، ومان الطارا التاي اتبعياا ْن ةعال ىاذه  ويطرز المنثور
اابيااات الموظااف تتمااة لماادِاف ليااذا المماادوحا ماان ذلاا  فااي رسااالة كتبيااا إلااى 
شاامس الاادين باان البعمبكااي، يفتتحيااا بقولااوا  كتااب ِبااد مااولاي، شاامس الاادين، 

                                                 

 قٖٛٔ -ٖٚٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
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وسيد المرسمين، في ىذه السنين، ْطل الله بقاه في ِز دا"ي وةاه  ا"ي، ودىر 

 نا"ي 
 إلى أن يؤو، القارظان للاىما   وينشر في القتلى لليٌ، لوائلِ  

نده من الحنين، ما يشيب الةنين، ومن الارتياح، ما يسكن الريااح،  وِ
بابة، ققق     ق (ٔ ومن الصبابة، ما ينشف الصُّ
بسناااو سااايي لمدولاااة ساااديد، وركااان  (ٕ ويمااادح الممااا  العاااادل ناااور الااادين 

ىااد ومماا  مةاىااد، تساااِده اافاالا  وتخدمااو الةيااوش لمخلافااة شااديد، وْمياار زا
 وااملا ، ويتبع ذل  ببيت من الشعرق

  .(3)فلو رام أرض الصين لبَّاه مللو     لما بانت اوملاك للإسلنبر" 
 ثانيا: توظيف الشعر لليعاء والنقب والسخرية:

 اساااتخدي الاااوىراني الشاااعر لمنقاااد والساااخرية مااان شخصااايات ْو  ضاااايا، 
مثااال ِمااى ذلاا ، فااي رده ِمااى التاااج  .ضاافى ِمقاًاا ْدبيًااا ِمااى ىةا"ااوممااا ْ

الكندي في رسالة استخدي معيا كل لفظ  بيع واتبع ذل  ببيت شعري لمشاِر 
 ا (ٗ ةرير 

 . (5) ".وابن اللبون إذا ما لزَّ في قرن     لم يستطع صولة البزل القناعيس"

                                                 

 قٔٙٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
ىاااق ٜٙ٘الاادين محمااود باان زنكااي، مماا  الشاااي وديااار الةزياارة ومصاار، تااوفي ساانة نااور  ٕ

 قٓٚٔ/ ٚنظرا ااِلايا مرةع سابا، ص ا
 قٗٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص   ٖ
ةاف البيات الشاعري فاي دياوان ةريارا  وابانُ المتباونِ، إذا ماا لاُزّ فاي  ارنٍ    لاي يساتطعْ   ٗ

ي، ٜٙٛٔلِ القناااااِيس   ديااااوان ةرياااار، دار بيااااروت، لمطباِااااة والنشاااار، صااااوْلةَ البُاااازْ 
 ٕٓ٘ص

 قٖ٘ٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٘
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ية، مثل رده ِماى كما سخِر من منتقديو باستخداي الشعر كوسيمة دفاِ 
ليعبار فياو ِان  (ٔ اتيامو التاج الكندي لو بالكدية، ببيتين لمشااِر ابان ىرماة 

سخريتو وتعةبو من ىذا الاتياي وكيف لو ْن يتار  ةاود الكاراي ويطماب ممان 
يتصف بالشع، يقولا  وْي رةل َْبى وْخسر صفقة مان رةال كنادي يكادي 

لا كرةل ورد ِماى ىاذا النيال من الذي لقبو  ْبو يسخذ( قققوىل ىو في ذل  إ
فتركااو ناحيااة وحفاار إلااى ةانبااو فااي ْرض صاامبة، سااخبة كبريتيااة لعمااو يخاارج 

ا اق ويتر  الماف العذب الزلالقققوْنشد  منيا ماف ممحا زِ
ني وترلي نبى اولصصصصصصصصصصرمين        وقبح  احاصصصصصي زناباً شحصصصصصصصصصصي بلفصصصصوا 

 .(2)ومُلحقة بيض أخرى عناحا "  صصصصصصصصصصصعراء     لتارلةٍ بيضيا بالصصصصصصصصصصصصصصصصصصصص
وييةو مؤسس دولة الموحدين ِبد الماؤمن بان ِماى بسناو مسامط ِماى 
 من فوا الماف خدمتو اانس والةن ثي يتبع وصفو ببيت شعري ابي العلاف 

 "عّلوْا صارماً وتَلَوْا باطلا     وقالوا صبقنا فقلنا نعم
 ق (ٖ نةع، ومسالمة اافاِي ْصمع  ولكن السكوت ِن ىذا ْ

 ثالثا: توظيف الشعر للوصف: 
الوصااااف كااااان َرضًااااا بااااارزًا، اسااااتخدمو الااااوىراني لتقااااديي صااااور فنيااااة 

حساسات تتعما بمشاىد ْو ْشخاص  .وام
 :ِمى سبيل المثال، في وصفو رسالة وصمتو من التااج الكنادي، يقاول

  :ر تفتحو الصبا، وخطوصمت ر عة مولاي تاج الدينققق بمفظ ْحسن من نو "
 .(4) لَبَياضِ العَطَايا في سَوَابِ المَطَالِ،ِ 

                                                 

ْنظرا ديوان ابن ىرمة،  الوىراني،المفظ ِند  ىرمة بذات، ةاف البيتان في ديوان ابن   ٔ
 قٔٛصي، ٜٜٙٔتحقياا محمد ةبار المعيبد، مكتبة ااندلس/ب داد، 

 قٖٛٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٕ
 قٖمرةع سابا، ص  ،منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو ٖ
 قٕٖٔمرةع سابا، ص  ،منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو ٗ
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 (ٔ وفااي وصااف المشاااِر، يسااتعين ببياات شااعري ابااي ااسااود الاادؤلي 

لبيان الحسد، كما في رده ِمى انتقاد التاج الكندي بيتا لممتنبايا يقاولا  وْماا 
رضاو ِماى طالبياو ما ن ْىال اادب كلامو ِمى بيت المتنبي فلا درته اللهقققوِ

فانتقده ِميو ْفضميي، وزيتف ْكثر كلامو و الا المتنبي في واد، وىذا المتكمي 
 في واد، ولعمرى لقد حكي بالشيوة، ومال مع اليوىق

 .(2)لضرائر الحسناء قُلن لوعيييا    حَسبًا وبغيًا إنَّو لذميم " 
 رابعا: توظيف الشعر للإخبار: 

الااوىراني ونحاان ىنااا لاايس بصاادد تحقيااا  كثاار ااسااموب ابخباااري ِنااد
صااادا ىاااذه ااخباااار مااان كاااذبيا، إنماااا الماااراد التركياااز ِماااى طريقاااة توظياااف 
الشعر في متون ىذه ااخبار اادبية الخالية مان الساند ومرةعياا ااوحاد ىاو 
الوىرانيق فنةاد ْن اابياات الشاعرية تكاون ةازف مان ساردية الخبار مان ذلا ا  

لما اةتمع بنصرة  (ٖ لا طرب ىلال الدولة رةاف فطرب المممو  ِمى كتابو و 
نت لو بالدفا   في دِوة فلان ليمة السبت العشرين من محري ىذه السنة وَ

 ما غير البعب عيبًا لنت تعرفو     ولا تببتَ بعب الذّلر نِسيانا
 ولا ذلرت صبيقا لنتُ آلفو     إلا ععلْتُك فوق اللُل عنونا

  ق(ٗ وصاح ولطيققق  فإنو لما سمع ذل   اي و عد، 

                                                 

ديااوان ق ةاااف البياات الشااعريا كضاارا"رِ الحَسااناف ُ ماان لوةييااا     حساادًا وب يًااا إنتااو لاادميي ٔ
سود الدؤلي، صنعوا ْبو سعيد السكري، تحقياا محماد حسان آل ياساين، دار ْبي اا

 قٖٓٗي، صٜٜٛٔ، ٕلبنان، ط-ومكتبة اليلال/ بيروت
 قٕٕٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٕ
 لي نةد لو ترةمةق ٖ
 قٖٓٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٗ
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فاالخبر محااوره ااساسااي ىالال الدولااة الااذي طارب بساابب ىااذه اابيااات  
التاااي اساااتمع إليياااا ِااان طرياااا ال نااااف، فاااذكر اابياااات صاااار ةااازاف لاباااد مناااو 

 لمعرفة مضمونيا الذي ْطربوق 
و ااد دمااج الااوىراني الشااعر بااخبااار بضاافاف ابيقاااع والشاااِرية، كمااا 

دولاة -وال الادول، فياو فاي إخبااره ِان دياار الممثماين في ْخبر ِن ت يار ْحا
وكياااف تبااادلت ْحاااواليي وباااادت ْثاااارىي وممكياُااي َيااارىُيا يوظاااف  -المااارابطين

الاااوىراني بيتاااا شاااعرا لمشااااِر ْباااي العااالاف المعاااري يتبعاااو ببيااات شاااعر لمناب اااة 
، يقااولا  يااا بعااد ماان مااات خماادت نااارىي، وبااادت آثااارىي، وْسااود (ٔ الااذبياني 

 مكتيي ِْاديييقنادييي، وم
 عمالُ ذي اورض لانوا في الحياة وىم    بعب الممات عمالُ اللُتْ، والسّيرِ 

 ْفمت بدورىما، فتعطمت صدورىا، وطمعت نحوسيا، ف ابت شموسياق
  .(2)أخْنَى علييا الذي أخْنَى على لبُبِ"   أَمَستْ خلاء وأمسى أىلُيا احتملوا   

لمصاااارية وفساااااد حاليااااا بساااابب ساااامطانيا، وماااان ابخبااااار ِاااان الااااديار ا
، يقااولا  رباىااا الساامطان فااي (ٖ يوظااف الااوىراني بيتااا شااعرا لمشاااِر المتنبااي 

الحةُور، بين الفسا والفةور، حتى إذا ىرمت سعودُىا وذوي ِودىاا، رُميات 
 بالرواِد، فستى الله بنيانيا من القواِدق 

                                                 

ن الناب ااةا َْمَسااتْ خاالاف وْمسااى ْىمُيااا احتممااوا       ْخْنَااى ِمييااا ةاااف البياات فااي ديااوا ٔ
 الذي ْخْنَى ِمى لبُدِق 

،  دقت(، ٕديااوان الناب ااة الااذبياني، تحقياااا محمااد ْبااو الفضاال إبااراىيي، دار المعااارف، ط
 قٙٔص

 قٕ٘منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ا ٕ
المتنبااي   فاإن الةاارح يَنْفاارُ بعااد حااين    إذا كااان البنااافُ ةااف البياات الشااعري فااي ديااوان   ٖ

 قِٛٛمى فسادِ    ديوان الشاِر المتنبي، مرةع سابا، ص
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ن العرح يَنْفرُ بعب حين    إذا لان البناءُ عل  .(1)ى فسابِ"وا 

ليخبااااار ِاااان حاااااال الاااااديار  (ٕ ويسااااتعين الاااااوىراني ببيااااات شااااعري لممتنباااااي    
انةق ادة مةت  المصريةا  ِةوز محتالة، وطفمة مختالة، وكاِب فتانة، وَ

 . (3)تفانى الرَّعالُ على حبَّيا    فما يحصُلون على طائلِ"
ةالوتياا ومن ابخبار ِن حاكي صقمية وكيف ت يرت ْحواليا بعد ىالا      

وانقااراض طاَوتياااا ماان ذلاا ا  تناااثر ساامكيا، وتاادابر مُمكيااا، فصاااروا يمدُّنااو 
 باليدايا والبراطيل، بعد الةيوش وااساطيلق

 .(4)وَمَنْ ذَا الَّذِي يَا عِزُّ لَا يَتَغَيَّرُ " 
 خامسا: توظيف الشعر للسرب:

و، اساااتخدي الاااوىراني الشاااعر كاااسداة مسااااندة لمسااارد فاااي رساااا"مو ومقاماتااا
حيااااث يظياااار البياااات الشااااعري كةاااازف ماااان البناااااف السااااردي، يعاااازز ااحااااداث 
ويوضّااحيا بسسااموب يااربط بااين النثاار والشااعر فااي سااياا متكاماالق و ااد وظاّاف 
 الشااااااعر ليكااااااون ِنصاااااارًا مكماااااالًا لممشاااااااىد السااااااردية، سااااااواف كاناااااات تخييميااااااة 

 ْو وا عية، مما يضيف طابعًا دراميًا وشاِريًا لزحداث
 :ة بالشعربعم الحلايات السربي ( أ

فااااي  صصااااو، مثاااال المشاااااىد التااااي تتناااااول ْحااااوال الناااااس ْو وصااااف 
تصرفاتيي، في المناي، يظير البيت الشعري كةزف ْساسي من الحكايةق ِماى 
سبيل المثاال، ِنادما يتحادث ِان تمنياو لمرةاوع لماا كاان ِمياو فاي الادنيا مان 

 ققمةااالس اانااسا يقااولا  كناات ْشاااتيي ِمااى الله الكااريي فااي ىااذه السااااِة ق

                                                 

 قٗمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٔ
 قٖٕٚبمفظو في ديوان المتنبي، مرةع سابا، ص الشعري ةاف البيت   ٕ
 قٗمرةع سابا، ص، منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو ٖ
 قٖمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٗ
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يفاًااااا ِقيبيًاااااا وزبدياااااة طباىةاااااة ناشااااافةقققوالعميمي يناااااادمني ِميياااااا بسخباااااار   رَ
 خوارزي، وفخر الدين بن ىلال ي ني ليا

 .(1)يا أىل نعمانٍ إلى وعناتلم        تُعزى الشقائق لا إلى النعمان" 
 :توظيف الشعر لتعزيز السرب القصصي ( ،

الميااازان فااي مشاايد آخاار، يصاااف الااوىراني فااي منامتاااو الكباارى اىتاازاز 
 ْماااا تااارى  :والصاااراط بسساااموب دراماااي، فيوظاااف شاااطرًا شاااعريًا بباااراز المشااايد

 ق (ٕ  "ر ص القموص براكب مستعةل الصراط ير ص بمن ِميو 
ا وحركة ِمى النص النثري، مما يعزز  ًِ البيت الشعري ىنا يضفي إيقا

 .الصورة السردية لممشيد التخيمي
 :استخبام الشعر في المشاىب التخييلية ( ت

ي مقامتو  المنامة الكبرى ، التي يحكاي فيياا ِان ْحاداث ياوي القياماة ف
بسساااموب تخيماااي سااااخر، يااادمج الاااوىراني اابياااات الشاااعرية ليعبااار ِااان حالاااة 
معينة ْو يعما ِمى مو ف بسسموب سااخرق ماثلًا، ِنادما يُاتّيي ببياع الةاواري 

 :ةالحبالى، يستخدي بيتًا شعريًا للإشارة إلى  صة يوسف بطريقة ساخر 
 .(3) "قب باعت اوسباط قبلي يوسف وىم ىم"

، كمااا يتةمااى فااي أنسصصنة العمصصاباتويُظياار الااوىراني براِااة فرياادة فااي 
ااااة مكاتبااااات ومراساااالات صاااااَيا  إحاااادى رسااااا"مو التااااي تحتااااوي ِمااااى مةموِ
بسسموب ْدبي متقنق ومن ْبرز ىذه الرسا"ل ر عة معنونة با رسالة ِمى لسان 

اة مان الةواماع والمشااىد إلاى ةامع دمشا ، حيث يُصوِّر فيي ا شكوى مةموِ
 .المم  العادل بشسن إىمال ابن ِصرون لمةوامع وتقصيره في حقيا

فاااي ىاااذه الرساااالة، ةعااال الاااوىراني الةواماااع تتةماااع لماااتظمي ِناااد ةاااامع 
ةما، كونو كبيرىا ومرةعياق وينقل شكواىا بسساموب بميا ، يُبارز فياو مظااىر 

                                                 

 قٖٕمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"موا مرةع سابا، ص  ٔ
 قٕٙمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٕ
 قٕ٘منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٖ
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ار الحيطاان إلاى نياب ااو اافق ويادِي الخراب الذي طال المساةد، من انيي

ذلاا  بتوظيااف الشااعر ليُضاافي ِمااى شااكواىا بعاادًا وةاادانيًا مااؤثرًا، حيااث يقااول 
ناااا ْيياااا المماا  إلاااى بابااا ، وْوينااا إلاااى ةنابااا ، :ِمااى لساااان المسااااةد  و ااد فزِ

نى   فافعل معنا ما ىو ْولى ب ققق ثي رفع صوتو وَ
 .(1) وَلَا وَرَبُوا فِي الحُ،ّْ إِلَا عَلَى وَرْبِي "     وَمَا شَرَِ، العُشَّاقُ إِلَا بِقَيْنَتِي 

  توظيف الشعر لرسم الشخصية السربية: ( ث
فااااي مقامااااة شاااامس الخلافااااة يةعاااال البياااات الشااااعري سااااببا فااااي تعااااارف 
الشخصيات كما حصل مع ِيسى بن حماد بطل المقاماة ِنادما ْراد التقارب 

 وْشاااكل ِماااى  مااان شخصاااية مااان شخصااايات الحكاياااة لمتعااارف ِميياااا، يقاااولا
 ْمْره، فاِترضتو في الطريا، وسممت ِميو سلاي الصديا وْنشدتوا
 . (2)أَعَارَتَنَا إِنَّا غَرِيبَانِ ىَا ىُنَا     وَلُلُّ غَرِيٍ، لِلْغَرِيِ، نَسِي، " 

 :الشعر لعزء من الحوار السربي ( ج
فاااي ْحاااد مقااااطع السااارد، يعتماااد الاااوىراني ِماااى بيااات شاااعري لتوضااايع 

ا فاااااي رده ِماااااى ْحااااد الشخصااااايات التاااااي تساااااعى لتقاااااديي مو ااااف سااااااخر، كمااااا
 المساِدةق يقولا  اتبعوني ْىديكي سبيل الرشاد، فتمتنع ْنت من ذل  وتقولا

 .(3) " إِذَا لَانَ الغُراَُ، بَلِيلَ قَومٍ     فَلَا يَعْبُو بِيِمْ طُرُقَ الخَراَ،ِ 
مماا ىذا البيت الشعري يستخدي لتوضيع رْيو فاي ساوف اختياار الادليل، 

 يعكس روح السخرية التي يتميز بيا الوىراني ويرسي سير الحوار في سردهق
ويمكن القولا ْن الوىراني ْظير براِة ْدبياة فاي مازج النثار بالشاعر، ليحقاا 
َْراضًااااا متعااااددة مثاااال الماااادح، الوصااااف، ابخبااااار، اليةاااااف، والسااااردق كااااان 

 توظيفو لمشعر وسيمة ةمالية وبلاَية تعكس ْسموبو المميزق
 

                                                 

 قٕٙا"مو، مرةع سابا، ص منامات الوىراني ومقاماتو ورس ٔ
 قٜٚمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٕ
 قٕ٘منامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٖ
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المبحث الثالث: آليات توظيف الشعر في منامات الوىراني ومقاماتو  
 ورسائلو

نحاااااول فااااي ىااااذا المبحااااث البحااااث ِاااان اخليااااات التااااي اِتمااااد ِمييااااا 
الااوىراني احااداث التناسااب والتوافااا بااين المنثااور والمنظااوي ماان خاالال امعااان 
النظاااار فااااي اابيااااات الشااااعرية وطريقااااة ربطيااااا بااااالنثرق و ااااد توصاااال البحااااث 

ة من اخليات اختيةا  لمةموِ
 اأولا: التلرار الإبباعي

 اِتمااااد الااااوىراني ْسااااموب ْدبااااي وبلاَااااي يعتمااااد ِمااااى تكاااارار اافكااااار 
ْو المعااااني باااين الااانص النثاااري والبيااات الشاااعري، ولكااان بطريقاااة تبُااارز ةماااال 
الاانص وتُعمّااا المعنااى دون ْن تُشااعر المتمقاااي بالمماالق يُسااتخدي ىااذا التكااارار 

برازىا ْو بِادة صياَتيا بسسموب ةديد ومؤثرلتسكيد ا  .لفكرة وام
للتوضصصصصيح و ااااد اسااااتخدي الااااوىراني التكاااارار بااااين معنااااى النثاااار والشااااعر 

، والتكااارار ىنااا لا يكاااون تكاارارًا حرفيًاااا، باال إِاااادة صااياَة بسساااموب والتفسصصير
ِْما ْو ْكثر تاسثير لتوضايع ْو تفصايل فكارة تاي ذكرىاا فاي النثار، مان مثال 

دولة المصرية يقولا  ربتاىاا السامطان فاي الحةًاور، باين الفساوا حديثو ِن ال
ود، فااستى الله  والفةااور، حتااى إذا ىرماات سااعودُىا، وذوي ِودىااا، رُمياات بااالرِ

 بنيانيي من القواِدق
ن العرح يَنْغرُ بعب حين       إذا لان البناءُ على فساب"    .(1)وا 

السمطان ليا بين  يتحدث الوىراني ِن الدولة المصرية وكيفية تربية
الفسوا والفةور، حتى تعرضت لمخراب واليديق ىذه الفكرة يتي توضيحيا 

 بسسموب سردي مفصل، يعرض حالة الدولة وتدىورىاق
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ثي يتي إِادة صياَة نفس الفكرة لكن بسسموب مختصر وْكثر تسثيرًا 

 بالبيت الشعري
ن العرح يَنْغرُ بعب حين      إذا لان البناءُ على فسا  بٍ""وا 

ليشااير إلااى ْن الةاارح يتفااا ي مااع الاازمن إذا كااان ااساااس فاساادًا، ممااا 
يعكاااس فكااارة تااادىور الدولاااة المصااارية بسااابب فسااااد ْساساااياق بياااذه الطريقاااة، 
يةمع الوىراني بين النثار والشاعر ليعبار ِان نفاس الفكارة بسساموبين مختمفاين، 

ىناا يساتخدي مما يعزز الرسالة ويوضاحيا بشاكل ِْماا وْكثار تاسثيرًاق التكارار 
ببااراز الفكاارة ااساسااية بشااكل  ااوي ومااؤثر، بحيااث يتكاماال المعنيااان النثااري 

 والشعري ليعطيا صورة شاممة وواضحة لمرسالة المراد إيصالياق
باالنثر يقادي الفكارة بشاكل مباشار، للتأليب على الفلرة؛ ويستخدي الشعر 

رسااالة ِمااى بينمااا الشااعر يعيااد طرحيااا بسسااموب مكثااف وموساايقي، فيااو فااي 
لسااان مسااةد يعباار فييااا ِاان الخااراب الااذي حاال بااو بىمااال القااا"مين ِميااوا 
يقااول ِمااى لسااان المسااةدا  وانصاارفت ماان الصاالاة ْربابياااق وسااكانيا، تنااوح 

 ِمييي ااةراس والنوا يس، وترثي ليي البيع والنواويسق
 . (1)الشَّامِتُ " يَرْثِي لَوُ الشَّامِتُ مِمَّا بِوِ    يَا وَيْحَ مَنْ يَرْثِي لَوُ 

يتحدث الوىراني ِن حالة الخراب التي ْصابت المسةد نتيةة 
بىمال القا"مين ِميو، مما ْدى إلى انصراف الناس ِنو وبكاف ااةراس 
والنوا يس ِميوق ىذه الفكرة تُعرض بسسموب سردي مباشر يوضع الوضع 

ح نفس بشكل واضع ومفصل، ثي يتبع ذل  بالبيت الشعري الذي يُعاد طر 
 الفكرة بسسموب مكثف يساىي في تعميا المعنى وتسكيده بالبيت الشعريا
 " يَرْثِي لَوُ الشَّامِتُ مِمَّا بِوِ    يَا وَيْحَ مَنْ يَرْثِي لَوُ الشَّامِتُ "
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ليشير إلى خراب المسةد حتى ْن الشخص الشامت يمكن ْن يشعر  
تسثير الفكرة ويؤكد  بالحزن وااسى ِمى ما حل بيذا المسةد، مما يعزز من

 ِمى االي الذي يعاني منو المسةد بسبب إىمال القا"مين ِميوق
ويستخدي الوىراني التكرار بين النثر والشعر يُضيف تناَمًا بلاَيًا بين 

ومان ذلاا  فااي حديثااو تااولي خميفااة، يقااولا   لتعزيصصز العماليصصة اوببيصصةالشاكمين 
في يديو، وْمالوىا ِنو فمالت فلا ةري ْن الخلافة حامت ِميو وْلقت زماميا 

 إليو، فبوّْتو حةاليا، وفيستْوُ ظلالياا
 .(1)فَلَمْ تَكُ تَصْلُحُ إِلَا لَوُ     وَلَمْ يَكْ يَصْلُحُ إِلاَّ لَيَا "

يعرض الوىراني كياف ْن الخلافاة فضّامت الخميفاة وْلقات زمامياا إلياو، 
تخدي تعبيارات مؤكدةً مكانتو وْىميتوق ىاذا الوصاف يظيار بشاكل مفصال ويسا

بلاَية  وية لتعزيز الفكرةق وفي الشعر، يُعاد طرح نفاس الفكارة بشاكل مكثاف 
وموسيقي، مما يضيف تسثيرًا ْكبر وحسا موسيقيًا، فيعبر ِان التوافاا الكامال 

 بين الخميفة والخلافة، وكسنيما كانا مقدرين لبعضيما البعضق
كاااون ىناااا  والتكااارار يُضااافي موسااايقى داخمياااة لمااانص، خاصاااة ِنااادما ي

انسااةاي صااوتي ْو إيقاااِي باااين الةماال النثريااة والبيااات الشااعريا   ااال كياااف 
رْيتاو فااي نفسااو وحساابو  فقمااتا نةااي ذكااف يتااسلا، وبحاار ِمااي يتاادفا، مروفتااو 

 ظاىره، وْفعالو طاىرةق
 بَرِيقِ الْحَبَائِِ،  وَأَخْلَاقُوُ لَأَراَحِ شَيصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصٍ، بِبَارِب     مِنَ الْمَاءِ عَذٍْ، أَوْ 

 . (2)أرقُّ من الشلوى حواشي طباعو    وأحلى حبيثا من أمان لواذِ،" 
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استخدي الوىراني المدح باالنثر والشاعر ماع اباراز حارف القااف تحديادا، 
فةعمااااو حاضااااارا فااااي البيتاااااين الشااااعريين مماااااا ْحاااادث انساااااةامًا بااااين المنثاااااور 

 والمنظويق 
بإِاادة نفاس المعناى  تلصرار المعنصويالو د ْكثار الاوىراني مان اساتخداي 

فااي الشااعر الااذي ورد فااي النثاار، لكاان باسااتخداي صااور مختمفااة ْو ْلفاااظ ْكثاار 
تكثيفاًااا، ففاااي حديثاااو ِااان دولاااة الممثماااين يقاااولا  تمااا  ْماااة  اااد خمااات وروضاااة 
ْمحمت، ْفمت بدورىا فتعطمات صادورىا وطمعات نحوسايا ف ابات شموساياققق 

صاايرتيي كطيااف الخيااال، تنااوح ِمييااا  فماي تاازل باادولتيي صااروف الميااال، حتااى
 القصور والمنابر، وتبكي ليا اا لاي والمحابرق

 .(1)أمست خلاء وأمسى أىْليا احتملوا   أخنى علييا الذي أخنى على لُبًب"
ِْااااد الاااوىراني المعناااى النثاااري شاااعرا محااادثا تقاااابلا باااين طياااف الخياااال 

ةدىا كسنو لاي يكان وْمست خلاف، فالدولة العظيمة تحول حاليا حتى ْمسى م
وطيااف ماان خيااال لا وةااود لااو، ليعاازز المعنااى بااذكر  لبااد( نساار لقمااان فااي 
البيت الشعري، وذكر بكاف اا الاي والمحاابر بماا سيساةل ِان دولاة الممثماين 

 في كتب التاري ق 
 ثانيا: الإيعاز والتلثيف:

ابيةاااز والتكثيااف فااي توظيااف الشااعر ضاامن النثاار ِنااد الااوىراني يُعااد 
ن ْبرز اخليات التي تُظيار  درتاو ِماى الةماع باين العماا الفكاري والةماال م

الفنااايق اساااتخدي الاااوىراني الشاااعر بثاااراف الااانص النثاااري، حياااث يخااادي الشاااعر 
 .كتعميا مختصر ْو تكثيف لممعنى الذي  دّمو النثر بشكل مفصل

يُعبّاار ِاان فكاارة طويمااة وردت فااي  بصصاختزال المعنصصى حيصصث اااي الااوىراني 
ن خاااالال بياااات ْو بيتااااين شااااعريين، يختاااازلان ةااااوىر الفكاااارة بسسااااموب النثاااار ماااا
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إيقاِيق يمياد لمساياا ويطارح الموضاوع، ثاي ياستي الشاعر ليُةمال المعناى فاي  
ماان مثاال وصااف رحمااة وصااولو إلااى القاااىرة فااي و ااتٍ  .صااورة بلاَيااة مكثفااة

حاارج، مشاايرًا إلااى الت ياارات الكبياارة التااي حاادثت فااي المدينااة، والقصااور التااي 
مى سكانيا، ثي يستي الشعر ليختزل ةوىر فكارة الت يار الاذي ىاو سانة تبكي ِ

كاال شاايف فااي ىااذه الحياااة، يقااولا  فوصاال إلااى القاااىرة كالعاشاارة ماان خيااول 
الحمبااااة، والتاسااااع ماااان ْولاد الكمبااااة قققفوةااااد اامااااور  ااااد ت ياااارت ِاااان كيانيااااا 

 والقصور تبكي ِمى سكانياا 
 .(1)ومن ذا الذي يا عز لا يتغير" 

الشاعر يااستي فااي لتعزيصصز التصصأثير النفسصصي،  ابيةاااز والتكثياف ويساتخدي
نياياااة الفقااارة النثرياااة ليُحااادث ْثااارًا نفسااايًا  ويًاااا، خاصاااةً ْن ابيقااااع الموسااايقي 

من ذلا  فاي منامتاو ِنادما تاي مقاضااتو مان  لمشعر يُساِد في تثبيت المعنا
ي احاادى الشخصاايات بسنااو ذكاار اساامو فااي رسااالتو ب ياار كنيااة، وْخااذ الاااوىران

ياذكره بقااوة مشاايد القيامااة، مسااتعينًا بالشاعر لوصااف تااسرةع الصااراط بماان فيااو 
بطريقة مكثفة موةزة، يقولا  ْما ترى الميزان يرتعد بما فيو مثل المحماوي إذا 

 ْخذه النافضققق ْما ترى الصراط ير ص بمن ِميو  
 .(2)رقص القلوص برال، مستععل؟ "

يختاازل الفكاارة فااي صااورة  فالشااعر الصصصور الملثفصصة ويسااتخدي الااوىراني
بلاَية  وية تُ ني ِن الشرح الطويال، فياتي إِاادة صاياَة فكارة النثار بممساة 
رمزية ْو خيال إبداِي، من مثل مشيده امتناِو ِمن يريد ارشاده لممااف فاي 
منامتااو الكباارى، حيااث يااستي ماان يحاااول إرشاااده لمماااف ولكاان الااوىراني يمتنااع 

إلا الخراب كحاال ال اراب، محادثا باين السارد لاِتقاده ْن الدليل لن يستي منو 
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والشاااعر صاااورة مكثفاااة تعبااار ِااان المعناااىق مااان ذلااا  يقاااول الااادليل  اتبعاااوني 

 ْىديكي سبيل الرشاد، فتمتنع من ذل  وتقولا 
 .(1)إِذَا لَانَ الغُراَُ، بَلِيلَ قَومٍ     فَلَا يَعْبُو بِيِمْ طُرُقَ الخَراَِ، " 

ربطصصصصا بصصصصين المعصصصصاني النثريصصصصة حاااادث ويسااااتخدي ابيةاااااز والتكثيااااف لي
فالشااااعر يُسااااتخدي كةاااازف ماااان النثاااار بتماااااي فكاااارة ْو توضاااايحيا،  والشصصصصعرية؛

ويظيااار مكثفاًااا ليُ ناااي ِااان إضاااافة ْي شااارح إضاااافي ليكاااون الشاااعر مختصااارًا 
ب فااي سااياا النثاار، ماان ذلاا   ولااو ِمااى لسااان  لكنااو ِميااا بمااا يكفااي ليُسااتوِ

 ى سعد بن ْبي ِصرونا مم  الةوامعا  من مم  الةوامع يةيرون إل
 .(2)لَقَبْ أَسْمَعْتَ لَوْ نَابَيْتَ حَيِّا     وَلَلِنْ لَا حَيَاةَ لِمَنْ تُنَابِي " 

فكاان الشاعر يعبار ِان تةاىال ساعد بان ْباي ِصارون لحاال المساااةد 
 وما حل بيا من دمار، فيو في حالة صمي ِن استماع الشكوى منييق

 ا ثالثا: الإطنا، باستخبام الشعر
تمياز الاوىراني بسساموبو السااخر والنا اد الاذي يساتخدي ابطنااب بااذكاف، 
ليضيف تفاصيل تعما الفكرة دون الو وع في الحشاو ْو ابطالاة الممماةق فاي 
نصوصااااو، يظياااار ابطناااااب ك ليااااة تةعاااال ماااان الشااااعر والنثاااار كيانًااااا واحاااادًا 

، مزينًااا متكاااملًا، حيااث يُعيااد الشااعر صااياَة المعاااني النثريااة بسسااموب مكثااف
 .بالن ي وابيقاع

فالشاااعر يُضااايف بُعااادًا بإضصصصافة العاطفصصصة، اساااتخدي الاااوىراني ابطنااااب 
وةاادانيًا يزيااد ماان تااسثير الفكاارة، ماان ذلاا  تعبيااره ِاان شااو و لاادياره وْلمااو ماان 

 ال ربةا يقولا  ثي ْنت ْنتة ميةور، وتنفس ِن صدر مصدور، وْنشدا 
 اعَة       أَعُرُّ ذَيْلِي فِي ذُيُولِ سَنِيرِ أَلَا لَيْتَ شِعْرِي ىَلْ أَراَنِي سَ 
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 .(1)وَىَلْ أَرُبُّ الْمَاءَ الَّذِي عِنْبَ بَمَّر         أَصِيلًا وَحَوْلِي نَاصِرُ بْنُ مُنِير "  
فالةزف النثري فيماا سابا يعبار ِان الحازن واالاي بشاكل مباشار، حياث 

اِره الحزينة، ثي يستي يستخدي الوىراني تشبيو حالو بالميةور لمتعبير ِن مش
بالبيااات الشاااعري ليضااايف بعااادًا ِاطفيًاااا وةماليًاااا ِماااى الفكااارة المطروحاااة فاااي 

 النثر، ليصبع البيت الشعري إطنابا لمتعبير ِن العاطفةق
ا النثار يقادي الفكارة تلاملا بين النثر والشعرويستخدي ابطناب ليحدث 

وابيقااع، مان ذلا   بشكل ِقلاني ْو سردي، والشاعر يُكممياا بةمالياات الم اة
رسالتو إلى نةي الدين بن مصاال وشاكواه فيياا مان ابان ظفيار فاي ْخاذ مالاوق 
ْخذ الوىراني يصف ما حل بو من ىذيان وتخبط من شدة الحنا الاذي لحقاو 
مااان الاساااتيلاف ِماااى مالاااو ليخاااتي الرساااالة بسبياااات شاااعرية طويماااة تعبااار ِااان 

لمةااانين، وبقااي بعااد ذلاا  تظممااوا يقااولا  واخااتمط ِقمااو، وْ باال ييااذي ىااذيان ا
ثلاثة ْياي يتكمي بكلاي مخبط َير مفيوي، وىو إلى اخن في ِقابيل ذل ق ْلا 
ترى ْنو  ال البارحة لةماِاة مان ْصاحابوقققمن يحفاظ  اول الناب اة الاذبياني 

  رضي الله عنه في سيف الدولة بن حمدان لما شتمو المعتصي بمحضر من ْباي ىريارة
 ثي  الا

 بنَ ظفِصصصصصصصصصصصصصصصيرٍ عني     وأطعمكَ اليريسةَ بالقرونِ  عزاكَ الُله يا
 قعبتَ على المطارفِ والحشايا     فلا غثٍّ ترلتَ ولا سمينِ 
 وأسلنكَ القصورَ من الخزاما    وألبسكَ الثياَ، من البخاتي
 .(2)عئتَ إليَّ باوسمارِ تسصصصصصصصصصصصصصصصعى     فلا ذىبا ترلتَ ولا قماشا " 

، فالشااعر يُوسااع المعنااى ِبااار للمقارنصصة والتفصصصيلخدي ابطناااب ويساات
المقارناة ْو تفصايل الةواناب المختمفاة لمفكارة التااي  اُدمت فاي النثار، مان ذلاا  
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 قٜٚ -ٛٚمرةع سابا، ص  ،الوىراني ومقاماتو ورسا"مو تمناما ٕ
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الرساااالة التاااي ْرساااميا يااارد فيياااا ِماااى انتقااااد التااااج الكنااادي ابياااات المتنباااي، 

بات ااصاول، يقولا  وْما كلامو ِمى بيت المتنبي فلا درته الله لقد ةااف باو ثا
رضااو ِمااى طالبيااو ماان  سااالي الفصااولقققوفرح بااو الخااادي فرحًااا ِظيمًااا قققوِ
ْىل اادب فانتقده ِميو ْفضميي، وزيتف ْكثر كلامو، و الا المتنبي في واد، 

 وىذا المتكمي في واد، ولعمرى لقد حكي بالشيوة، ومال مع اليوىق 
 .(1)و لذميم" لضرائر الحسناء قُلْن لوعْييا    حسبًا وبغيًا إنَّ 

يقدي الوىراني مقارنة بين رْي التاج الكندي في نقده لمشاِر المتنبي، 
ورْي ْىل اادب فيما ذكره الكندي من نقد ليكون ةوابيي بسن المتنبي  في 
واد  ونقد التاج الكندي  في واد  آخرق ىذه المقارنة تبرز الفةوة بين الرْيين 

بين الذي حكي بالشيوة ومال مع وتوضع مدى اختلاف الرؤية النقدية 
اليوى، مما يوضع الانحياز الشخصي والتحاملق ىذا الشرح الطويل يساِد 
في تقديي فكرة واضحة ود يقة ِن مو ف ْىل اادب في التاج الكندي، ليتبع 

 الخبر ببيت شعري يعبر ِن الحكي الباطل الذي كان السبب فيو الحسدق 
الشااعر يُعيااد صااياَة الفكاارة بيصصبة الإطنصصا، بإعصصابة الفلصصرة بصصصياغة ع

اا ِماى  ًِ التي وردت في النثار بسساموب فناي يبارز ةمالياات الم اة ويُضافي تنو
النص، من مثل حديثاو ِان تقمياد المما  الناصار حكاي مصار، يقاولا  فاسخرج 
المفسد والمحارب، و تل اافاِي والعقاربق فتميدت لو شعابيا، وذلت بسيفو 

كةنة النعايي، وكانات بياي كالبقعاة فاي ساواف  صعابياق وصارت القاىرة بعدىي
الةحاااييق ولماااا انتظمااات ةااااواىرُ سااامكو، واطماااسن ِمااااى سااارير ممكاااو، سااااا ت 
السااعادة ْىمااو ْةمعااين قققورفااع ْباااه ِمااى العاارش، وبسااطت لااو الخاادود مكااان 

 الفرشق وْنشدىي بعض خدميي في ذل  المقاي في التياني، لمخادي الوىرانيا
 قطيِ،        والسعبُ يخبمو في لصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصل تأوي،ِ الصمُلك مبتسمٌ من بعب ت

                                                 

 قٖٖٔمرةع سابا، ص، الوىراني ومقاماتو ورسا"مو تمناما ٔ
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 بالناصر الملك الميمون طصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصائرُه      تخلصتْ مصر من حصصر، وتخري، 
 .(1)قب صار يوسف فييا مثل يوسفيا     فذا ابن أيو، يحلي نعل يعقو،" 

 رابعا: التوازن بين المبنى والمعنى:
ىاااو مااان السااامات الباااارزة فاااي ْساااموب  المبنصصصى والمعنصصصى التصصصوازن بصصصين

، حيث يظير ىذا التوازن بوضوح في الةمع بين الشعر والنثارق فاي الوىراني
ِْمالو، لي يكن اليدف من استخداي الشعر ْو النثر منفصلًا ِن اخخر، بال 
كااااان يساااااعى إلااااى تحقياااااا تاااا لف وانساااااةاي بااااين الشاااااكل الخااااارةي  المبناااااى( 

 المعنااااى(، ممااااا ةعاااال نصوصااااو تتسااااي بالةمااااال الفنااااي والمضاااامون الفكااااري 
 .والعما الفكري في آنٍ واحد

في استخداي النثر كوسايمة  التلامل بين المبنى الشعري والنثرييحدث 
لطااارح الفكااارة ْو الحااادث بسساااموب ساااردي ْو تحميماااي، ثاااي ياااستي الشاااعر ليُبااارز 

و يقاادي الفكاارة بصااورة مكثفااة وةماليااةا ماان ذلاا  فااي حديثااو ِاان َربتااو وتنقماا
الفكااااارة بشاااااكل ساااااردي يصاااااف ااحاااااداث والشاااااعور بال رباااااة والتنقااااال بطريقاااااة 
واضاااحة، ثاااي يساااتعين بالشاااعر لتعزياااز الفكااارة بعباااارة  صااايرة وةمالياااة تعكاااس 
الم زى بعماا، يقاولا  وىاذا بعاد ماا ركاب الميال ةمالا، واحتاذى ْدياي اارض 

طامعاااً فااي  نعاالا، وخاارج ماان باااب الةابيااة، إلااى رْس الطابيااة متمااذذاً بال ناااف،
 اليسار وال نافا

نما يقطَّع أعناق الرعال المطامع"   .(2)وا 
توازنصصصاً بصصصين المبنصصصى الموسصصصيقي  لقاااد ساااخر الاااوىراني الشاااعر ليحااادث

ابيقاااع الشااعري يضاايف بعاادًا موساايقيًا لمنثاار، ممااا  والمعنصصى الفلصصري حيصصث أن
 يةعاال الاانص ْكثاار ةاذبيااة ومتعااةق ىااذا التااوازن يُساااِد ِمااى إيصااال المعنااى

                                                 

 قٖٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٔ
 قٗٔٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٕ
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دون ْن يط ى الشكل الفني ِمى الفكرة ْو العكس، من مثل ر عة كتبياا إلاى 
القاضاااي الفضااال حياااث يةماااع باااين الشاااعر والنثااار بطريقاااة تخماااا توازنااااً باااين 
الةانبين الفني والفكريق النص يبدْ بةممة نثرية تصف المشاِر وااحاسيس 

الاروح  بسسموب واضع وبسيط، ثي ياستي الشاطر الشاعري ليكمال المعناى بانفس
والمشااااِر، لكناااو يضااايف بعااادًا موسااايقيًا يةعااال الااانص ْكثااار تاااسثيرًا وةاذبياااة، 

 يقولا  ِند ِبد مولاي القاضي قققمن السرور بقربو والدخول في سربو
 لَمَا سِرّّ مَيْعُورٌ بِوَصْلِ الحَبَائِ،ِ 

 ومن الارتياح ِمى ةلالو والورود ِمى زلالو 
 .(1)مَشَارِِ، " لَمَا ارْتاَحَ ظَمْآنٌ لِعَذِْ، ال

ِماال الااوىراني بالةممااة النثريااة شاارحا مباشاارًا لمشااعور بالساارور والراحااة 
بالقرب من القاضي في  ولوا  ِند ِبد مولاي القاضيققق من السرور بقرباو 
والااادخول فاااي ساااربو ، ثاااي ياااستي الشاااطر الشاااعري   كماااا سااار ميةاااور بوصااال 

    ممسة موسيقيةقالحبايب  ليكمل المعنى بوصف مدى السعادة والراحة ب
و ااد ْحاادث الااوىراني توازنًااا فااي رسااي الصااورة فكااان يعتمااد النثاار ِنااده 
ِمااى التشاابيو ْو السااخرية لتوضاايع الفكاارة، بينمااا يُعمّااا الشااعر ىااذه الصااور 
ويُضيف إلييا ةماليات مكثفةا مان مثال حديثاو ِان حاال المسااةد والمشااىد 

ايتيااا، ي قااول الااوىرانيا  فباارز ومااا حصاال فييااا ماان اىمااال القااا"مين ِمااى رِ
مشيد برزة، متوكس ِماى مشايد اارزة، وىاو يصمصال ويصاول، ويمطاي وةياو 

 ويقولا 
تِي   لَا أَلَاقِي غَيْرَ ذِي قَلٍْ، عَرِيحٍ "   .(2)لُلَّمَا حَاوَلْتُ أَشْلُو قِصَّ

                                                 

 قٖٕٔمنامات الوىراني ومقاماتو ورسا"مو، مرةع سابا، ص  ٔ
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يسااتخدي الاااوىراني اانسااانة لمةمااادات بةعااال مشااايد باارزة، متوكاااس ِماااى  
ول، ويمطااي وةيااو ممااا يساايي فااي رسااي صااورة مشاايد اارزة، ويصمصاال ويصاا

حيااااة وممموسااااة، ثااااي يااااستي بالشااااعر ليُكثااااف المعنااااى ويضاااايف إليااااو ةماليااااات 
 موسيقية، حيث يعبر ِن المعاناة واليسس بعبارات مكثفة ومؤثرةق

استخدي الوىراني العديد مان اخلياات التاي ِْانتاو ِماى توظياف الشاعر 
 داخل مناماتو ومقاماتو ورسا"مو،

ْبرزىاااا ىاااذه اخلياااات ساااِدت الاااوىراني فاااي خماااا نصاااوص  وكااان مااان
تةماااع باااين العماااا الفكاااري، الساااخرية، والةماااال البلاَاااي، التكااارار ابباااداِي 
المعنويا لمتوضيع والتفسير، ولمتسكيد ِمى الفكرة، ولتعزيز الةمالياة اادبياةق 
ماان اخليااات التااي اسااتخدميا ابيةاااز والتكثيااف، حيااث اختاازل المعنااى لتعزيااز 

 تسثير النفسي واستخدي الصور المكثفة لربط المعاني النثرية والشعريةقال
حاداث تكامال  ْما ابطناب فقد استخدمو في الشعر بضاافة العاطفاة وام
بين النثر والشعرق واستُخدي ابطناب لممقارنة والتفصيل، حياث يوسّاع الشاعر 

دمت فاااي المعناااى ِبااار المقارناااة ْو تفصااايل الةواناااب المختمفاااة لمفكااارة التاااي  اُاا
النثارق ويُعيااد الشااعر صااياَة الفكاارة التااي وردت فااي النثاار بسسااموب فنااي يُباارز 
ااا ِمااى الاانصق محاادثا بااذل  توزنااا بااين المبنااى  ًِ ةماليااات الم ااة ويُضاافي تنو

 الشعري والنثري وتوازنًا بين المبنى الموسيقي والمعنى الفكريق
 
 
 
 
 
 
 



 

4333 

 

 

 

 
 الخاتمة:

توظيااف الشااعر فااي منامااات  حاولاات ىااذه الدراسااة تسااميط الضااوف ِمااى
الوىراني ومقاماتاو ورساا"مو مان ِادة ةواناب ر"يساية، كاان مان بينياا التعرياف 

اي  منامات الوىراني ومقاماتاو ورساا"مو   بالوىراني ومن ثي التعريف بكتاب ورَ
ابساااياب فاااي ىاااذا الةاناااب، كاااان القصاااد مناااو التعرياااف بكتااااب  ماّاات حولاااو 

ي ممااا يحممااو ماان ط ا ااة إبداِيااة كبياارة،  ااد تكااون بمثابااة الدراسااات ِمااى الاارَ
نباااراس لدراساااات  ادماااة تساااعى إلاااى الكشاااف ِااان ةواناااب ةديااادة فاااي ِْماااال 

 الوىراني وتقديي رؤى ْدبية وفكرية مبتكرةق
وفااي المبحااث ااولا حاولنااا تتبااع طاارا توظيااف الااوىراني لمشااعر ماان 
ةوانااااب متعااااددة منياااااا طريقااااة التوظيااااف ماااان حيااااث مو ااااع البياااات الشااااعري، 

دهق ْماااا المبحاااث الثاااانيا فقاااد خصاااص لدراساااة ااَاااراض التاااي ةعمااات وْسااانا
الوىراني يوظف الشعر في مؤلفوق وفي المبحث الثالثا حاولنا كشف النقاب 
اة  ِن اخليات التي اِتماد ِميياا الاوىراني مماا ةعال البحاث يتوصال لمةموِ

 من النتا"ج منياا
ن َياااره مااان إن ركااان الااادين الاااوىراني كاااان يتمتاااع بسساااموب فرياااد يميااازه ِااا -

 كتاب ِصرهق
ْخااارج الاااوىراني الرساااا"ل ِااان نظامياااا الرسااامي التقميااادي ليمزةياااا بالنقاااد  -

 والخيال والسخريةق
تميااز الااوىراني بسسااموب  انشااطار الااذات  حيااث يظياار كااراو ومااروي ِنااو  -

 في آنٍ واحد
إن الاااوىراني لاااي يسااار ِماااى وتيااارة واحااادة فاااي توظياااف الشاااعر فقاااد وظاااف  -

 والشطر الشعريق القصيدة والبيت والبيتين 
إن الوىراني يدمج الشعر بالنثر ويختار اابياات بماا يتناساب ماع كتاباتاو  -

 دون اِتبار التوثيا ىدفًا ر"يسيًاق
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يُظيااار ْسااااموب الاااوىراني فااااي إساااناد اابيااااات إلاااى مةيااااول تركيااازه ِمااااى  -

 المعنى ْكثر من مصدرهق
كتاباتاو  تعددت موا ع اابيات في كتابات الاوىراني فقاد يوظفياا فاي بداياة -

 ْو في ثناياىا ْو في خاتمتياق 
يعكس ْسموب الوىراني توظيف الشعر براِتو اادبية و درتو ِمى المازج  -

 بين السخرية والنقدق 
 اىتمامو بمعنى اابيات وربطيا بسيا ات نثره النقدية والخياليةق -
الااااوىراني كااااان يطااااوع الشااااعر فااااي نثااااره ليتناسااااب مااااع َْراضااااو اادبيااااة  -

 والسردية
ت َْراض توظياف الاوىراني لمشاعر مان مادح وىةااف ونقاد وساخرية تعدد -

خبار وسردق  وام
طنااااب،  - يةااااز، وام تعاااددت آلياااات توظياااف الاااوىراني لمشاااعر مااان تكااارار، وام

 وتوازن بين المعنى والمبنىق
  



 

4333 

 

 

 

 
 المصابر والمراعع: 

 يقٕٕٓٓ، ٘ٔااِلاي، خير الدين الزركمي، دار العمي لمملايين، ط
ثية في الشعر العربي المعاصر، ِمى ِشري زايد، استدِاف الشخصيات الترا

 يقٜٜٚٔمصر،  -دار الفكر العربي/ القاىرة
ِْيااااان العصاااار وِْااااوان النصاااار، صاااالاح الاااادين خمياااال باااان ْبياااا  الصاااافدي، 
تحقياااا ِمااي ْبااو زيااد وآخاارونق دار الفكاار المعاصاار/ بيااروتا دار 

 يقٜٜٛٔ، ٔالفكر دمشا سوريا، ط
موميااا وفنونياا، ِبااد الارحمن حبنكااة الميااداني، دار  البلاَاة العربيااة ْسسايا وِ

 يقٜٜٙٔ، ٔالقمي /دمشاا الدار الشامية/ بيروت، ط
بلاَة الخطاب اليذياني في  منامات الوىراني ، سميي سعدلي، مةمة ْيقونات 

 يق ٕٛٔٓ، ٙ، مةمد ِٙدد 
تحريار التحبيار فااي صاناِة الشااعر والنثار، ِباد العظاايي بان الواحااد بان ظااافر 

صااابع، تقاااديي وتحقيااااا حنفاااي محماااد شااارف، الةميورياااة ابااان ْباااي اب
 العربية المتحدة لةنة إحياف التراث،  دقت(ق

التفاِاال النصي التناصااية( النظرياااة والماانيج، نيمااة فيصااال ااحمااد، مؤسساااة 
 يقٕٕٖٕٓٓٗٔاليمامة الصحيفة السعودية/ الرياض، 

بااااااي، مؤسسااااااة ِمااااااان/ ااردن ط ، ٕالتناااااااص نظريااااااا وتطبيقيااااااا، ْحمااااااد الزِ
 يقٕٓٓٓ

الحماسااة الم ربيااة، ْحماااد باان ِباااد الساالاي الةااروي، تحقيااااا محمااد رضاااوان 
 يق ٜٜٔٔ، ٔالداية، دار الفكر المعاصر، /بيروت، ط

حماساااااة الخالاااااديين  ااشاااااباه والنظاااااا"ر مااااان ْشاااااعار المتقااااادمين والةااااااىميين 
والمخضااارمين، الخالااادان ْباااو بكااار الخالااادي، ْباااو ِثماااان الخالااادي، 

 يقٜٜ٘ٔ، وزارة الثقافة، الةميورية السورية، تحقياا محمد ِمى د ة
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ديوان ْبي ااساود الادؤلي، صانعوا ْباو ساعيد الساكري، تحقيااا محماد حسان  
 يقٜٜٛٔ، ٕلبنان، ط-آل ياسين، دار ومكتبة اليلال/ بيروت

ديوان ْبي تماي الطا"يا حبياب بان ْوس، و اف ِماى طباِتاو وفسار الفاظاوا 
 العمومية الةميمة  دقت( محيي الدين الخياط، نظارة المعارف

ديااااااوان ْبااااااي نااااااواس، شاااااارح وتحقياااااااا محمااااااد ْناااااايس مياااااارات، دار مياااااارات 
 يقٜٕٓٓ، ٔحمص، ط-لمعموي/سوريا

ديااااوان اباااان ىرمااااة، تحقياااااا محمااااد ةبااااار المعيبااااد، مكتبااااة ااندلس/ب ااااداد، 
 يقٜٜٙٔ

 يقٜٙٛٔديوان ةرير، دار بيروت، لمطباِة والنشر، 
حماااد ْباااو الفضااال إباااراىيي، دار المعاااارف، دياااوان الناب اااة الاااذبياني، تحقيااااا م

 ،  دقت(قٕط
لبنان،  -ديوان كثير ِزة، ةمعو وشرحوا إحسان ِباس، دار الثقافة/ بيروت

 يقٜٔٚٔ
 يقٖٜٛٔديوان المتنبي، دار بيروت لمطباِة والنشر، 

الذخيرة في محاسن ْىل الةزيرة، ِماي ابان بسااي الشانتريني، تحقيااا إحساان 
 يقٜٜٚٔلمكتاب ليبيا/ توني، ِباس، الدار العربية 

ذيااال مااارآة الزماااان،  طاااب الااادين ْباااو الفاااتع موساااى بااان محماااد الياااونيني، دار 
 يقٕٜٜٔ، ٕالكتاب ابسلامي/ القاىرة، ط

، ٔالعقااااد الفريااااد، اباااان ِبااااد ربااااو ااندلسااااي، دار الكتااااب العمميااااة/ بيااااروت، ط
 يق ٜٗٛٔ،ٔ

حسااان ِماااى بااان ال صاااون اليانعاااة فاااي محاسااان شاااعراف الما"اااة الساااابعة، ْباااو ال
موسااااااى باااااان الم ربااااااي ااندلسااااااي، تحقياااااااا إبااااااراىيي اانباااااااري، دار 

 يقاٜٜٗٔالمعارف/مصر، 
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القاااااااموس المحاااااايط، مةاااااااد الاااااادين الفيااااااروز آبااااااااديق تحقياااااااا محمااااااد نعااااااايي 

 ،  دقت(قٛلبنان، ط-العر سوسي، مؤسسة الرسالة/ بيروتق 
تحقيااااا  لا"اااد الةماااان فاااي فرا"اااد شاااعراف الزماااان، كماااال الااادين ابااان الشاااعار، 

 يقٕ٘ٓٓ، ٔلبنان، ط -سممان الةبوري، دار الكتب العممية/ بيروت
الكامااال فااااي التاااااري ، اباااان ااثياااار، تحقياااااا ِماااار ِبااااد الساااالاي تاااادمري، دار 

 يقٜٜٚٔ، ٔلبنان، ط-الكتاب العربي/ بيروت
لساان العارب، ْبااو الفضال ةماال الاادين محماد ابان منظااور، وضاع الحواشاايا 

، ٖلبناان، ط -ن، ىاادار صاادر/ بياروتاليازةي وةماِة مان الم اويي
 يقٜٜٗٔ

مةمااع اخداب فااي معةااي االقاااب، كمااال الاادين اباان الفااوطي، تحقياااا محمااد 
الكاااظي، مؤسسااة الطباِااة والنشاار، وزارة الثقافااة وابرشاااد ابساالامي، 

 يقٜٜ٘ٔ، ٔإيران، ط
معةااااي ِْاااالاي الةزا"اااار، ِااااادل نااااوييض، مؤسسااااة نااااوييض الثقافيااااة لمتااااسلف 

 يقٜٓٛٔ، ٕلبنان، ط -لنشر/ بيروتوالترةمة وا
 يقٜٜ٘ٔ، ٕمعةي البمدان، يا وت الحموي، دار صادر/ بيروت، ط

معةااي تيمااور الكبياار فااي االفاااظ العاميااة، ْحمااد باان إسااماِيل تيمااو، تحقياااا 
 يقٕٕٓٓ، ٕحسين نصّار، دار الكتب والوثا"ا القومية، ط

اثيااار، تحقيااااا المثاال الساااا"ر فاااي ْدب الكاتاااب والشااااِر، ضااياف الااادين بااان ا
 يقْٖٜٚٔحمد الحوفي، بدوي طبانة، مكتبة نيضة مصر، القاىرة، 

منامااات الااوىراني ومقاماتااو ورسااا"مو، ركاان الاادين محمااد باان محمااد باان محاارز 
الااوىراني، تحقياااا إبااراىيي شااعلان، ومحمااد ن ااش، منشااورات الةماال/ 

 يقٜٜٛٔ، ْٔلمانيا، ط-كولونيا 
العسااااقلاني، تحقياااااا ِبااااد العزيااااز نزىااااة االباااااب فااااي االقاااااب، اباااان حةاااار 

 يقٜٜٛٔ، ٔالسديري، مكتبة الرشد/ الرياض، ط
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الوافي بالوفيات، صلاح الدين خميل بن ْبي  بن ِبد الله الصفديق المحقاا  
ْحماااااد اارنااااااؤوط وتركاااااي مصاااااطفى، دار إحيااااااف التاااااراثق بياااااروت، 

 يقٕٓٓٓ
/ دار صاااادر، وفياااات ااِياااان، شااامس الااادين ْحماااد بااان محماااد ابااان خمكاااان

 يقٜٔٚٔبيروت، 
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almasadir walmarajieu: 

 al'aelami, khayr aldiyn alzarkili, dar aleilm lilmalayini, 

ta15, 2002m. astidea' alshakhsiaat alturathiat fi alshier 

alearabii almueasiri, ealaa eishri zayid, dar alfikr 

alearabii/ alqahirata- masr, 1997m. 

 'aeyan aleasr wa'aewan alnusar, salah aldiyn khalil bin 

'abik alsafadii, tahqiqu: eali 'abu zid wakhrun. dar 

alfikr almueasiri/ bayrut; dar alfikr dimashq suria, ta1, 

1998m. albalaghat alearabiat 'asasaha waeulumaha 

wafununha, eabd alrahman habankat almaydani, dar 

alqalam /dimashqa; aldaar alshaamiatu/ bayrut, ta1, 

1996m. balaghat alkhitab alhadhayanii fi "mnamat 

alwahrani", salim siedli, majalat 'ayqunat eadad 6, 

mujalad 6, 2018m. 

 tahrir altahbir fi sinaeat alshier walnathr, eabd aleazim 

bin alwahid bin zafir abn 'abi al'iisbae, taqdim 

watahqiqu: hanafi muhamad sharaf, aljumhuriat 

alearabiat almutahidat lajnat 'iihya' altarathi, (da.t). 

altafaeul alnasiy(alatanasiatu) alnazariat walmanhaji, 

nahlat faysal al'ahmadu, muasasat alyamamat 

alsahifat alsueudiat/ alrayad, 14232002m. altanasu 

nazaria watatbiqia, 'ahmad alzuebi, muasasat eaman/ 

al'urduni ta2, 2000m. 

 alhamasat almaghribiatu, 'ahmad bin eabd alsalam 

aljurwy, tahqiqu: muhamad ridwan aldaayati, dar 

alfikr almueasiri, /birut, ta1, 1991m. hamasat 

alkhalidiiyn (al'ashbah walnazayir min 'ashear 

almutaqadimin waljahiliiyn walmukhadramina, 

alkhalidan 'abu bakr alkhalidi, 'abu euthman alkhalidi, 

tahqiqu: muhamad ealaa diqat, wizarat althaqafati, 

aljumhuriat alsuwriatu, 1995m. 

 diwan 'abi al'aswad alduwali, sanaeahu: 'abu saeid 

alsukari, tahqiqu: muhamad hasan al yasin, dar 

wamaktabat alhilali/ biruti-lubnan, ta2, 1998m. diwan 

'abi tamaam altaayy: habib bin 'uws, waqaf ealaa 
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tibaeatih wafasr alfazihu: muhyi aldiyn alkhayaati, 

nazaarat almaearif aleumumiat aljalila (d.t) diwan 'abi 

nuasi, sharh watahqiqu: muhamad 'anis mahratun, dar 

maharaat lileuluma/surya-hamas, ta1, 2009m.  

diwan abn harimata, tahqiqu: muhamad jabaar 

almueibidi, maktabat al'andilis/baghdad, 1969m. 

diwan jirir, dar bayrut, liltibaeat walnashri, 1986m. 

diwan alnaabighat aldhibyanii, tahqiqu: muhamad 

'abu alfadl 'iibrahim, dar almaearifi, ta2, (da.t). diwan 

kathir eazatan, jameuh washarhahu: 'iihsan eabaasu, 

dar althaqafati/ bayrut- lubnan, 1971m.  

diwan almutanabi, dar bayrut liltibaeat walnashri, 1983m. 

 aldhakhirat fi mahasin 'ahl aljazirati, eali aibn basaam 

alshintirini, tahqiqu: 'iihsan eabaas, aldaar alearabiat 

lilkitab libya/ tuni, 1979m.  

dhayl murat alzamani, qutb aldiyn 'abu alfath musaa bin 

muhamad alyunini, dar alkitaab al'iislamii/ alqahirati, 

ta2, 1992mi. aleaqad alfridi, abn eabd rabih al'andalsi, 

dar alkutub aleilmiati/ bayrut, ta1, 1,1984m. alghusun 

alyanieat fi mahasin shueara' almiayat alsaabieati, 

'abu alhasan ealaa bin musaa bin almaghribii 

al'andalsi, tahqiqu: 'iibrahim al'anbari, dar 

almaearifi/masr, 1994mu. 

q alqamus almuhiti, majd aldiyn alfayruz abadi. tahqiqu: 

muhamad naeim aleirqasusi, muasasat alrisalati/ 

bayrut. -libnan, ta8, (da.t). qalayid aljuman fi farayid 

shueara' alzamani, kamal aldiyn abn alshaeari, 

tahqiqu: salman aljaburi, dar alkutub aleilmiati/ 

bayrut- lubnan, ta1, 2005m.  

alkamil fi altaarikhi, abn al'athira, tahqiqu: eumar eabd 

alsalam tadamuri, dar alkutaab alearabii/ bayruti-

lubnan, ta1, 1997m. lisan alearbi, 'abu alfadl jamal 

aldiyn muhamad aibn manzur, wadae alhawashi: 

alyazjii wajamaeat min allughawyin, hidar sadir/ 

birut- lubnan, ta3, 1994m.  
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majmae aladab fi muejam al'alqabi, kamal aldiyn aibn 

alfuti, tahqiqu: muhamad alkazim, muasasat altibaeat 

walnashri, wizarat althaqafat wal'iirshad al'iislami, 

'iiran, ta1, 1995m.  

muejam 'aelam aljazayir, eadil nuayhda, muasasat nuyhad 

althaqafiat lilta'aluf waltarjamat walnushri/ bayrut- 

lubnan, ta2, 1980m.  

muejam albildan, yaqut alhamawi, dar sadir/ bayrut, ta2, 

1995m. muejam taymur alkabir fi al'alfaz aleamiyati, 

'ahmad bin 'iismaeil timu, tahqiqa: husayn nssar, dar 

alkutub walwathayiq alqawmiati, ta2, 2002m. 

 almathal alsaayir fi 'adab alkatib walshaaeiri, dia' aldiyn 

bin al'athira, tahqiqu: 'ahmad alhufi, badawi 

tabaanata, maktabat nahdat masiri, alqahirat, 1973m. 

 manamat alwahranii wamuqamatuh warasayilihi, rukn 

aldiyn muhamad bin muhamad bin mihriz alwahrani, 

tahqiqu: 'iibrahim shaelan, wamuhamad nughshi, 

manshurat aljumla/ kulunya -'almania, ta1, 1998m. 

 nuzhat al'albab fi al'alqabi, abn hajar aleasqalani, 

tahqiqu: eabd aleaziz alsidiri, maktabat alrushdi/ 

alrayad, ta1, 1989m. alwafi balufyati, salah aldiyn 

khalil bin 'abik bin eabd allah alsafadii. almuhaqiqa: 

'ahmad al'arnawuwt waturki mustafaa, dar 'iihya' 

altarathi. bayrut, 2000m.  

wafayaat al'aeyani, shams aldiyn 'ahmad bin muhamad 

abn khalkan, dar sadr/ birut, 1971m. 
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