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 قصيدة المثقب العبدي )أفاطم قبل بينك متعيني( دراسة أسموبية نصية

 حنان سعادات عبد المجيد عودة 
قسم المغة العربية ، الجامعة ، قسم لسانيات النص ، مركز المغات

 الهاشمية / الزرقاء ، المممكة الأردنية الهاشمية 
 HananS_A@hu.edu.joالبريد الالكتروني: 

 ممخص:ال
يسعي ىذا البحث  إلى دراسة قصيدة "أفاطـ قبؿ بينؾ متعيني" لممثقب 
العبدي دراسة أسموبية في ضوء الدراسات المسانية المعاصرة. حيث شيدت 

القرف الماضي تطورات عمى قدر الدراسات المغوية في العقديف الأخيريف مف 
رافقيا دعوة العمماء إلى ضرورة إعادة الصمة فيما بيف  كبير مف الأىمية،

المغة والدراسة الأدبية؛ بعد قطيعة كبيرة جداً، ولقد كاف أىـ مظير مف 
مظاىر التطور ىو مولد نظرية نحو النص، التي تمكف أعلاميا مف إعادة 

 أعظـ تجمياتيا وىو النص. الصمة فيما بيف المغة وواحد مف
فحاولت تحميؿ ىذه الرواية تحميلا أسموبيا عف طريؽ مراعاة التفاعؿ   

ناحية، ومدلولاتو المتنوعة مف ناحية  والترابط بيف جسد النص بأجزائو مف
والمتمقي مف خلاؿ مراعاة المقاـ  ثانية، وكذلؾ مراعاة التفاعؿ بيف المبدع

 .اىتماـ نحو النص الذي يشغؿ جزءًا لا بأس بو مف
فتجاوزت التقابؿ المتفاصؿ بيف الموضوع والمنيج، والاجتياد في تمثؿ 
المنيج مف جية واستثماره في التطبيؽ مف جية أخرى، وسعيت إلى إبراز 
أثر القدرات الخطابية في بناء القواعد النصية التي تمنح النص التماسؾ 

تركيبية ليا أثر كبير في والمقبولية، ذلؾ مف خلاؿ إثبات أف الروابط ال
اتساؽ النص وفؾ رموزه وفيمو، وبحثيا يشكؿ ىدفاً ميماً مف أىداؼ نحو 

معتمدة عمى المنيج الوصفي  النص، وأنَّيا مبنية بحسب توجيات الخطاب
 التحميمي . 

 : رواية ، قواعد ، لسانيات، نحو ، النص. الكممات المفتاحية
  

mailto:HananS_A@hu.edu.jo


 

8881 

 

 

 

 

 The poem of Al Mothkab Al Abdy, Afatem Qabl 
Baenk Motaeny, a textual stylistic study 

Hanan Sa'dat Abdel majid Ouda, 
Language Department, Language Centre/Arabic 
Language Department, Hashemite University/Zarqa, 
Hashemite Kingdom of Jordan 
Email: HananS_A@hu.edu.jo  
Abstract: 
This research seeks to study a poem of Afatem Qabl 
Baenk Motaenyby Al Mothkab Al Abdy, a stylistic study 
in light of contemporary linguistic studies. Linguistic 
studies in the last two decades of the last century have 
witnessed significant developments, accompanied by 
scientists' call for the need to reconnect language with 
literary study after a very long disagreement, the most 
important manifestation of evolution is the birth of a 
theory towards the text, whose famous scholars are able 
to reconnect the language with one of its greatest 
manifestations, which is the text. 
I have attempted to analyze this novel stylistically by 
taking into account the interaction and interrelationship 
between the body of the text with its parts, on the one 
hand, and its diverse implications, on the other, as well as 
the interaction between the creator and the recipient by 
taking into account the place that occupies a significant 
part of the attention to the text. I have skipped the 
interrelationship between the topic and the method, in 
addition to the diligence in representing the method on 
the one hand and investing it in the application on the 
other hand. I sought to highlight the impact of rhetorical 
capabilities in building text rules that give the text 
coherence and acceptability by demonstrating that 
synthetic links have a significant impact on the text's 
consistency, deciphering, and understanding it. 
Examining it constitutes an important objective towards 
the text and is based on the discourse's orientation based 
on the analytical descriptive approach. 
Keywords: Novel, Rules, Linguistics, Towards, Text. 
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 المقدمة :

 بسم الله الرحمن الرحيم
شػػػيدت الدراسػػػات المغويػػػة فػػػي العقػػػديف الأخيػػػريف مػػػف القػػػرف الماضػػػي 

إلػى ضػرورة إعػادة رافقيا دعػوة العممػاء  تطورات عمى قدر كبير مف الأىمية،
الصمة فيما بيف المغة والدراسة الأدبية؛ بعد قطيعػة كبيػرة جػداً، ولقػد كػاف أىػـ 
مظير مف مظاىر التطور ىو مولد نظرية نحػو الػنص، التػي تمكػف أعلاميػا 

 مف إعادة الصمة فيما بيف المغة وواحد مف أعظـ تجمياتيا وىو النص.
يا الميمػػة التػي شػػغمت تعػد قضػػية التماسػؾ النصػػي و لياتػو مػػف القضػاو 

عمػػػـ المغػػػة النصػػػي ونحػػػو الػػػنص؛ فقػػػد اىتمػػػت الدراسػػػات المتعمقػػػة بمسػػػانيات 
الػػنص بظػػاىرة التػػرابط النصػػي فػػي النصػػوص الأدبيػػة، مػػف خػػلاؿ النظػػر إلػػى 
مدى اتساقيا مف الناحيتيف الشكمية والدلالية، ممػا يجعػؿ الػنص الأدبػي نصػا 

الشػكؿ دوف إىمالػو، ريػر أنػو  مترابطاً منسجما فالبحث النصي يتجاوز إطػار
ينطمػػػؽ أساسػػػا مػػػف المضػػػموف، مضػػػموف الػػػنص ككػػػؿ بوصػػػفو وحػػػدة كبػػػرى 

ومػػف أىػػـ المواضػػي  التػػي اشػػتغؿ عمييػػا عمػػـ لغػػة الػػنص ، متماسػػكة الأجػػزاء
واىػػتـ بيػػا ظػػاىرة التماسػػؾ النصػػي الػػذي يػػدور مفيومػػو معجميػػا حػػوؿ الشػػػد 

ؾ لغويػػا يعنػػي الارتبػػاط والػػربط، والتماسػػؾ والاحتبػػاس ، أي إف مفيػػوـ التماسػػ
بػػػيف أجػػػزاء الػػػنص، ممػػػا يجعمػػػو منسػػػجما ومتسػػػقا بػػػيف عناصػػػره المكونػػػة لػػػو. 
 وتبػػدو المعػػاني الاصػػطلاحية لمفيػػوـ التماسػػؾ النصػػي وثيقػػة الصػػمة بمعناىػػا
المعجمي، إذ يعنػي التماسػؾ عػدـ اسػتغناء الأوؿ عػف اوخػر، وعػدـ اسػتغناء 

لمتباعػدة، ويحػيط بػالنص كػاملًا، اوخر عف الأوؿ، في الجمؿ المتجػاورة أو ا
ولكي يتحقؽ التماسؾ النصي لابد مف توافر مستويات عدة . داخميا وخارجيا 

نحويػػػة، ودلاليػػػة ومعجميػػػة، مػػػ  الأخػػػذ بعػػػيف الاعتبػػػار دور المتمقػػػي فػػػي فػػػؾ 
شيفرة النص؛ فيو الذي يحكػـ عمػى تماسػؾ النصػوص مػف عػدميا، لموصػوؿ 

ماسػػؾ النصػػي؛ باعتبػػاره نسػػيجا محكمػػا  ليػػات الت إلػػى كميػػة -فػػي النيايػػة  -
يسػػػتطي  مسػػػتقبموه إدراؾ معانيػػػو واسػػػتيعاب أفكػػػاره، وىػػػذا يعنػػػي أف التماسػػػؾ 
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خاصية ضرورية في كؿ نص أدبي، وذلؾ مف خلاؿ مجموعة مف العلاقػات  
المتشابكة والمترابطػة، التػي تحيػؿ الػنص إلػى سػبيكة متلاحمػة الأجػزاء يعتمػد 

 مف الجمؿ الأخرى. في علاقتيا بما يفيـعمى فيـ كؿ جممة مكونة لمنص 
ويقػػ  البحػػث الحػػالي فػػي مجػػاؿ العلاقػػة بػػيف لسػػانيات الػػنص والشػػعر، 
وذلؾ مف خلاؿ تسميط الضوء عمى اوليات التي تحقؽ التماسػؾ النصػي فػي 

المثقػػػػػب العبػػػػػدي أفاطـ قبػػػػػؿ بينػػػػػؾ  الشػػػػػعر، وذلػػػػػؾ بػػػػػالتطبيؽ عمػػػػػى قصػػػػػيدة
 متعيني(.

 :أسباب اختيار الموضوع
هي عمى فيما يخص الأسباب التي جعمتني أختار هذا الموضوع ، ف و أما

 النحو الآتي:
ثراء النص الشعري الجاىمي القديـ خاصة بالكثير مف العناصر الجمالية  .ٔ

 وىػػو مػػادة خصػػبة لدراسػػة و النصػػية المحققػػة لغرضػػي الجمػػاؿ و المتعػػة 
 فيياعناصر الاتساؽ النصي 

 و سػػػبر قصػػػيدة المثقػػػب العبػػػديفػػػي الكشػػػؼ عػػػف أسػػػرار جػػػودة  الرربػػػة  .ٕ
 وتماسكيا البنيوي.أروارىا والوصوؿ إلى كيفية بنائيا 

الػنص،  الخوض في مضػمار الدراسػات ذات الصػمة بمسػانياتالرربة في  .ٖ
 مركز الاىتماـ. لفترة زمنيةبعد أف ظمت الجممة وحدىا 

و البحػػػػث فػػػػي عػػػػوالـ الػػػػػنص و  بالدراسػػػػات المغويػػػػة عمومػػػػا ، اىتمػػػػامي .ٗ
 .ا و بالتالي الاقتراب أكثر مف عمـ السانيات النص النصية خصوص

قمػػػة الدراسػػػات التطبيقيػػػة المتعمقػػػة بعمػػػـ لسػػػانيات الػػػنص خاصػػػة المنجػػػزة  .٘
بالمغة العربية حيث مازاؿ بعد ىذا العمػـ عممػا رريبػا عمػى الػدرس المغػوي 

إنجػػػاز ىػػػذه الدراسػػػة  الأكػػػاديمي العربػػػي ممػػػا مثػػػؿ لػػػي حػػػافزا قويػػػا عمػػػى
 التطبيقية.
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 الدراسات السابقة :

ظيػػػػػرت الدراسػػػػػات المتعمقػػػػػة لنحػػػػػو الػػػػػنص لػػػػػدى بعػػػػػض فقيػػػػػاء المغػػػػػة 
المعاصػػػريف ؛ مػػػف أمثػػػاؿ الػػػدكتور سػػػعد مصػػػموح فػػػي بحثػػػو  نحػػػو أجروميػػػة 

دراسػػة فػػي قصػػيدة جاىميػػة ، والػػدكتور محمػػد حماسػػة  فتنػػة -لمػػنص الشػػعري
بحػػوث ودراسػػات نصػػية ( و  المغػػة وبنػػاء الشػػعر(، وبعػػض الرسػػائؿ  -الػػنص

دراسػػة تطبيقيػػة  -العمميػػة ، ومنيػػا  عمػػـ المغػػة النصػػي بػػيف النظريػػة والتطبيػػؽ
عمػػػػػى السػػػػػور المكيػػػػػة( لمػػػػػدكتور صػػػػػبحي الفقػػػػػي، و  التماسػػػػػؾ النصػػػػػي فػػػػػي 

دراسة فػي عمػـ النحػو النصػي( لمػدكتور إسػلاـ –الأحاديث القدسية الصحيحة 
 حسيبة.

لا سػػيما أمّػػا الدراسػػات التػػي تناولػػت شػػعر المثقػػب العبػػدي بالدراسػػة ، و 
قصػػيدتو النونيػػة ؛ فيػػي عمػػى النحػػو اوتػػي: دراسػػة الػػدكتور وىػػب روميػػة فػػي 
كتابيو:  الرحمة في القصػيدة الجاىميػة( و شػعرنا القػديـ والنقػد الجديػد( وفييمػا 
تنػػػاوؿ صػػػورة الناقػػػة ودلالات الرحمػػػة ، ودراسػػػة الػػػدكتور عػػػدناف محمػػػد أحمػػػد 

يػػة ( تنػػاوؿ فييػػا أبعػػاد صػػورة بعنػػواف:  قػػراءة فػػي قصػػيدة المثقػػب العبػػدي النون
المػػػرأة والناقػػػة ورمزيتيمػػػا، والػػػدكتور يوسػػػؼ عميمػػػات فػػػي كتابػػػو :  جماليػػػات 

 التحميؿ الثقافي( تحدث عف مفيوـ النسؽ الشعري القديـ.
وجاءت ىذه الدراسة محاولة أخػرى لتوظيػؼ معطيػات نحػو الػنص فػي 

 قراءة تحميمية لقصيدة المثقب العبدي التي مطمعيا:
 قبل بينك متعيني            ومنعك ما سألت كأن تبينيأفاطم 
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 التمهيد : 
واستكشػاؼ العلاقػات  تسعى لسانيات النصّ إلى تحميؿ البنى النَّصػية،
والكشػػؼ عػػف أرراضػػيا  النَّسػػقية المفضػػية إلػػى اتلسػػاؽ النصػػوص وانسػػجاميا،

التركيػػػز عمػػػى ميػػػاـ لسػػػانيات الػػنص دراسػػػة الػػػروابط مػػ  فمػػػف أىػػـ  التداوليػػة.
الأدوات ىػػػذه إحصػػػاء مػػػ   ضػػػرورة المػػػزج بػػػيف المسػػػتويات المغويػػػة المختمفػػػة،

ويتَّضح ىذا الاتلسػاؽ فػي تمػؾ النظػرة الكمليػة . والرّوابط التي تسيـ في التحميؿ
ويتحقَّػػػػؽ ىػػػػذا الأخيػػػػر بػػػػ براز أثػػػػر تمػػػػؾ  ،(ٔ  لمػػػػنصل دوف فصػػػػؿٍ بػػػػيف أجزائػػػػو

  الاىتمػاـ بالسلػياؽ وأنظمػة التواصػؿ مػ الروابط في تحقيػؽ التماسػؾ النَّصػي،
 المختمفة.

ػػة بيػػا، فالبنيػػة النّصػػيّة نظػػاـ مػػف البنػػى،  كػػؿ بنيػػة ليػػا قواعػػدىا الخاصَّ
 وتتػوافر فػي مسػتوييف:أحدىما داخػؿ الجممػة، تقيـ بيا وجياً مف وجوه النصّ،

وىػػػي تجتمػػػ  فػػػي المبػػػدأ الػػػذي تقػػػوـ عميػػػو كػػػؿ واحػػػدة  واوخػػػر داخػػػؿ الػػػنصّ؛
ففػػػي التركيػػػب تحكػػػـ الجممػػػة الأولػػػى سػػػائر  لعمػػػؿ أو الػػػتَّحكّـ.وىػػػو ا منيمػػػا،

فيػػػػػي نقطػػػػػة  إف وجػػػػػدت بحكػػػػػـ ورودىػػػػػا فػػػػػي البدايػػػػػة، الجمػػػػػؿ اللاحقػػػػػة ليػػػػػا،
وعمييػا يجػري  مـ الأوؿ المؤسس لكؿ المعالـ في النَّصّ،عْ وىي المَ  الانطلاؽ،

فة فما يمحؽ تفصيؿ ليا وتوضيح،أو إضػا الرَّبط بنوعيو : البياني والخلافيّ(؛
ػػا فػػاف دايػػؾ، .(ٕ مػػف حيػػث الجممػػة الخبريػػة،وىي فػػي الػػوجييف محكػػوـ بيػػا  أمَّ

فيػػرى أفَّ أىػػـ وظيفػػة لنحػػو الػػنصّ ىػػي صػػيارة قواعػػد تمكلننػػا مػػف حصػػر كػػؿ 
 .(ٖ النصوص النَّحوية،في لغةٍ ما بوضوح،ثـ تزويدنا بوصؼ الأبنية

                                                 

 .ٙ٘/صٔصبحي الفقي:عمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبيؽ،جانظر: ٔ)
 .ٓٚٔ( انظر: الأزىر الزناد:نسيج النص،ص ٕ
 .ٓٔٔسعيد البحيري:عمـ لغة النص، ص ٖ)
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مفيػػوـ ويػػرى دي بوجرانػػد أفَّ العمػػؿ الأىػػـ لمسػػانيات الػػنص ىػػو دراسػػة  
مػػف  مػػف حيػػث ىػػو عامػػؿ نػػاتج مػػف ااجػػراءات الاتصػػالية المتّخػػذة؛ النَّصػػية،

 .(ٔ أجؿ استعماؿ النص
وىكذا يكوف تميز لسانيات النص في اتلساع مجاؿ الرؤية بأنَّيا تنطمؽ 

لأفَّ ىدفيا تحديػد  مف دلالات عامّة تتجاوز الجمؿ إلى وحدات نصيّة كبرى؛
وشػػكّمت منيػػا وحػػدة دلاليػػة متلاحمػػة  مػػؿ،الوسػػائؿ التػػي مكنػػت مػػف ربػػط الج

 الأجزاء.
بوجرانػػد:"إفَّ الاتصػػاؿ الوثيػػؽ بػػيف كػػؿل مػػف عمػػـ النحػػو وعمػػـ دي يقػػوؿ 

مػػػف بػػػيف الأسػػػباب التػػػي أدّت إلػػػى  وعمػػػـ النقػػػد وعمػػػـ الشػػػعر أيضػػػاً، البلارػػػة،
ااحساس القػوي بضػرورة توسػي  الدراسػات القائمػة عمػى الجممػة إلػى دراسػات 

 .(ٕ يتمثؿ في النص"ذات إطار أوس  
 : يةمعايير النص  

سػػبعة  (،Beaugrand & Dressler جرانػػد ودريسػػمر بو  اقتػرح دي
ويػػػرى دي ( Systemأساسػػػاً لمنصػػػانية كنظػػػاـ   لأف تكػػػوف معػػػايير تصػػػمح 

فػػي الػػنصّ يعنػػي تحقػّػؽ الاكتمػػاؿ  جميعػػاً، المعػػايير، ىػػذه اجتمػػاعبوجرانػػد أفّ 
إشػػارات ايجػػاد نصػػوص لػػـ تكتسػػب صػػفة ىػػي ىػػذه المعػػايير و . النَّصػػي فيػػو

عنػػػػد ىػػػػذيف  لمػػػػنص ىػػػػذا التحديػػػػد والتعريػػػػؼوربَّمػػػػا كػػػػاف  القػػػػوانيف الصػػػػارمة.
" :ىػػػو مػػػف وجيػػػة نظرىمػػػا النصفػػػ ىػػػو الأقػػػرب لػػػروح ىػػػذه الدراسػػػة،البػػػاحثيف 

وىػػػي السػػػبؾ  حػػػدث اتّصػػػالي تتحقػػػؽ نصػػػيتو إذا اجتمعػػػت لػػػو سػػػبعة معػػػايير،
فيػػػػذه  .(ٖ "وقػػػػؼ والتنػػػػاص وااعلاميػػػػةوالقصػػػػد والقبػػػػوؿ ورعايػػػػة الم لتحػػػػاـوالا

                                                 

، ٔ( دي بوجرانػػػد:النص والخطػػػاب وااجراء،ترجمػػػة تمػػػاـ حسػػػاف،عالـ الكتب،القػػػاىرة،طٔ
 .ٜ٘ـ،صٜٜٛٔ

 .ٜ٘ص( دي بوجراند:النص والخطاب وااجراء، ٕ
وسػػػػعد مصػػػػموح: نحػػػػو أجروميػػػػة  .ٖٓٔ( دي بوجرانػػػػد:النص والخطػػػػاب وااجػػػػراء، صٖ

، وانظر:  فولفجػانج ىانيػو مػف ودينػر فييفيجػر: مػدخؿ إلػى ٗ٘ٔلمنص الشعري، ص
عمػػـ المغػػة النصػػي، ترجمػػة د. فػػالج بػػف شػػبيب العجمػػي، النشػػر العممػػي و المطػػاب ، 

 و ما بعدىا. ٜٗ، ص ٜٜٜٔالرياض، 
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 ،  المتحػدث والمتمقػي(ومسػتعممَيْوِ  كؿ مف الػنصّ،المعايير تركز عمى طبيعة  
عدّ أطراؼ الحدث والمحيط بالنص والمتحدثيف. وىي ت والسّياؽ الذي جاء فيو
مف حيث انسجامو  إلى النصّ، مف خلاليا، ،رالتي يُنْظ التواصمي الأساسية،
 أو عدـ انسجامو.

( وىو عبػارة عػف التػرابط المغػوي، أو التػرابط Cohesionالسبؾ  : أولاً 
 Surfaceوىو يترتب عمى إجراءات تبدو فييا  العناصر السػطحية النحوي، 

 Pro-gressiveعمى صورة وقائ  بحيػث يػؤدي السػابؽ منيػا إلػى اللاحػؽ 
Occurrence   بحيػػث يتحقػػؽ ىػػذا التػػرابط الرصػػفي ،connectivity، 

sequential وبحيػػػث يمكػػػف اسػػػتعادة ىػػػذا التػػػرابط. ووسػػػائؿ التضػػػاـ ، وىػػػي
والتراكيػػػػػب  Phrasesتشػػػػػتمؿ عمػػػػػى أشػػػػػكاؿ  نحويػػػػػة مػػػػػف مثػػػػػؿ المركبػػػػػات 

Clauses   والجمؿ وعمػى بعػض القضػايا مػف مثػؿ التكػرار والألفػاظ الكنائيػة
Pro-forms   والأدوات وااحالػػػة المشػػػتركةCo-reference والحػػػذؼ ،

 .(ٔ Junctions والروابط 
ويتحػػدد ىػػذا المسػػتوى لبنيػػة الػػنص مػػف خػػلاؿ العمميػػات المنتجػػة عمػػى 
الشػػريط المغػػوي، مػػف خػػلاؿ التركيػػب الظػػاىر عبػػر تتػػاب  كممػػات الػػنص، ومػػا 
يمتػػاز بػػو السػػطح مػػف طبيعػػة نسػػقية وأبعػػاد تركيبيػػة مػػروراً بػػالمقط  والتركيػػب 

 والكممة والصوت. وما يتولد عف اندراج الجزئيات في سياؽ.
( فيػػػػو عبػػػػارة عػػػػف التػػػػرابط Coherenceالحبػػػػؾ أو الالتحػػػػاـ  : ثانيػػػػاً 

وىو يتطمب مف ااجراءات ما تتنشػط بػو عناصػر المعرفػة ؛ ايجػاد  الدلالي،
مػػػػف ىػػػػذه ااجػػػػراءات: ، فConnectivity Conceptualالتػػػػرابط المفيػػػػومي 
، وكػػػػؿ ىػػػػذه وريرىػػػػا والمعرفػػػػة الخمفيػػػػة، وترتيػػػػب الخطػػػػاب، علاقػػػػة السػػػػببية،

 الالتحػػػاـ والتػػػرابط المعنػػػوي ااجػػػراءات اليػػػدؼ منيػػػا ىػػػو السػػػعي إلػػػى تحقيػػػؽ 
فيمػػػػػا يتصػػػػػؿ بالتجربػػػػػة اانسػػػػػانية، ويتػػػػػدعـ الالتحػػػػػاـ بتفاعػػػػػؿ  أو المفيػػػػػومي

                                                 

 .ٖٓٔ: النص والخطاب وااجراء، صدي بوجراند (ٔ
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مػ   presented knowledge   Text المعمومػات التػي يعرضػيا الػنص

ا يولػد . ممػ Prior knowledge of the worldالمعرفػة السػابقة بالعػالـ 
ذا كػػاف التحميػػؿ عمػػى مسػػتوى  يخػػتص بتفكيػػؾ الػػنص، ف نػػو  السػػبؾالدلالػػة. واا

فػػي ىػػذا المسػػتوى أي الحبػػؾ سػػيختص ب عػػادة بنػػاء الػػنص وبػػالربط العلائقػػي 
. فالمسػتوى الػدلالي لبنيػة الػنص لا  يتحػدد إلا (ٔ بيف جمي  وحداتو وعناصػره

بعضػيا ومػ  بقيػة مف خلاؿ الربط والتحوؿ: أي ربط الوحػدات المفصػمية مػ  
العناصر في بنية النص، والتحوؿ مػف التشػريح والسػكوت إلػى الفيػـ والتأويػؿ 

وىػػذه الدراسػػة تنطمػػؽ مػػف ثػػلاث مقػػولات لتحديػػد المسػػتوى الػػدلالي  .والديناميػػة
 لبنية النص.

 أوليا: وحدة النص وكميتو. 
 وثانييا، بموغ أعماؽ النص. 
  وثالثيػػػػا: النظػػػػر إلػػػػى وحػػػػدات البنيػػػػة كوجػػػػود ذي معنػػػػى، فالبنيػػػػة نسػػػػيج

 متماسؾ لوحدات متعالقة. 
والوحػػدات تشػػ  دلالاتيػػا مػػف خػػلاؿ تعػػالؽ السػػطح والعمػػؽ والػػدلالات 

 تشي برؤية العالـ. 
ويفيػػػد الالتحػػػاـ فػػػي توضػػػيح طبيعػػػة عمػػػـ النصػػػوص بصػػػفتو نشػػػاطات 

نما ي تـ ذلؾ بالتفاعؿ بيف المعرفة التػي بشرية. فالنص لا يفيد معنى بذاتو، واا
وينػتج عػف ىػذا ،  يقدميا النص وما لدى المرء مف معرفة مختزنػة عػف العػالـ

ضرورة قياـ تعاوف بيف عمماء لغػة الػنص والبػاحثيف فػي عمػـ الػنفس المعرفػي 
مػػػػف أجػػػػؿ استكشػػػػاؼ بعػػػػض الأمػػػػور الأساسػػػػية مػػػػف مثػػػػؿ المعنػػػػى المقػػػػالي 

رورة أف تكػػوف النظريػػات والطػػرؽ ذات . ويمحػػظ المػػرء ىنػػا أيضػػاً ضػػ(ٕ لمػػنص

                                                 

، وانظػػر: يوسػػؼ نػػور ٗٓٔ( انظػػر:دي بوجرانػػد،روبرت:النص والخطػػاب وااجػػراء، صٔ
 .ٜٛعوض: نظرية النقد الأدبي الحديث، ص

، وانظػر: ٖٙ٘( انظر:ناديا رمضاف النجار:عناصر السبؾ بيف القدماء والمحػدثيف، صٕ
= 
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صػػبغة احتماليػػة لا حتميػػة، أي أنيػػا تعػػرض مػػا ىػػو الحػػاؿ فػػي العػػادة ولػػيس  
 دائماً. 

ذا كػػػػاف بوسػػػػ  المسػػػػتعمميف المختمفػػػػيف لمػػػػنص تكػػػػويف معػػػػاف مقاليػػػػة  واا
مختمفة بعض الشيء، ف ننا نجػد عنػد أرمػبيـ، بػالررـ مػف ذلػؾ، نػواة مشػتركة 

لمحتممة، بحيث لا تصبح فكرة معنى النص فكرة متسعة لممحتوى والعمميات ا
 مفرطة في عدـ الاستقرار.

  centred ىما المعياراف المختصاف بصمب النص السبؾ والحبؾإف 
Text انتظػاـ فبالنص، المرتبطة ، ويقوماف عمى الترابط، وىما أوثؽ المعايير

ولا ننسى  ،، والانسجاـ يشي حتماً بانتظاـ النصوالنص يساعد عمى انسجام
وىػػػػذه  ،أف الانسػػػػجاـ والانتظػػػػاـ لا يكونػػػػاف إلا بالارتبػػػػاط بالوحػػػػدة المفصػػػػمية

 الوحػػػػػدة لا تنػػػػػاقش إلا بػػػػػالتزامف مػػػػػ  وحػػػػػدات أخػػػػػرى مػػػػػف وحػػػػػدات المفيػػػػػوـ 
 أي السطح والعمؽ والتشابؾ.

يعبّػر عػف اليػدؼ الػذي يرمػي  (Intentionality معيػار القصػد : ثالثػاً 
فيػػػػذا  المنػػػػتج مػػػػف وراء إنشػػػػاء ىػػػػذا الػػػػنص.الػػػػذي يقصػػػػده  إليػػػػو الػػػػنص؛ أي:

المعيػػار يتضػػمف موقػػؼ منشػػن الػػنص مػػف كػػوف صػػورة مػػا مػػف صػػور المغػػة 
وأف مثػؿ ىػذا الػنص وسػيمة  ،قصد بيا أف تكوف نصاً يتمت  بالسبؾ والالتحاـ

Instrument  مف وسائؿ متابعة خطة معينة لموصوؿ إلى راية بعينيا ٔ) . 
فػي مجػاؿ القصػد، حيػث   Toleranceوىناؾ مػدى متغيػر لمتغاضػي 

يظؿ القصػد قائمػاً مػف الناحيػة العمميػة حتػى مػ  عػدـ وجػود المعػايير الكاممػة 
وىػػػػػذا  لمسػػػػبؾ والالتحػػػػاـ، ومػػػػػ  عػػػػدـ تأديػػػػػة التخطػػػػيط إلػػػػى الغايػػػػػة المرجػػػػوة.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

= 

، العػػػػدداف الأوؿ ٖٕالمجمػػػػة صػػػػبحي الطعػػػػاف: بنيػػػػة الػػػػنص الكبػػػػرى، عػػػػالـ الفكػػػػر، 
، وانظػػػر: عبػػػد القػػػادر الشرشػػػار: تحميػػػؿ ٙٗٗـ، صٜٜٗٔوالثػػػاني، يوليو/سػػػبتمبر، 

 .ٖٗالخطاب الأدبي وقضايا النص، ص
 .ٗٓٔ( انظر:دي بوجراند:النص والخطاب وااجراء، صٔ
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يتوسػط   Systemic regulationاضي عامؿ مػف عوامػؿ ضػبط النظػاـغالت

المغويػػػػػػػة فػػػػػػػي جممتيػػػػػػػا والمطالػػػػػػػب السػػػػػػػائدة  Strategiesبػػػػػػػيف المرتكػػػػػػػزات 
 .(ٔ لمموقؼ

فيػػػػػو متعمػػػػػؽ  (،Acceptabilityمعيػػػػػار القبػػػػػوؿ أو المقبوليػػػػػة   :رابعػػػػػاً 
وىذا المتمقي ىو الػذي يُقػرب بػأف المنطوقػات  بموقؼ المتمقّي مف قبوؿ النص،

يتضػػمف موقػػؼ  المغويػػة تكػػوّف نصػػاس متماسػػكاً مقبػػولًا لديػػو.أي أفّ ىػػذا المعيػػار
ؿ الػػػنص إزاء كػػػوف صػػػورة مػػػا مػػػف صػػػور المغػػػة ينبغػػػي ليػػػا أف تكػػػوف مسػػػتقب

مقبولػػػػة مػػػػف حيػػػػث ىػػػػي نػػػػص ذو سػػػػبؾ والتحػػػػاـ. ولمقبػػػػوؿ أيضػػػػاً مػػػػدى مػػػػف 
فػػي حػػالات تػػؤدي فييػػا المواقػػؼ إلػػى ارتبػػاؾ أو حيػػث  toleranceالتغاضػػي 

 .(ٕ لا توجد شركة في الغايات بيف المستقبؿ والمنتج
ىػػػذا تضػػػمف ي( Situationality  المقاميػػػة –رعايػػػة الموقػػػؼ : خامسػػػاً 

يمكػػػػف  العوامػػػػؿ،التي تجعػػػػؿ الػػػػنص مرتبطػػػػاً بموقػػػػؼ سػػػػائدٍ،المعيػػػػار مجمػػػػوع 
. ويػػأتي الػػنص فػػي فيتعػػيّف معنػػى الػػنصّ مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ الموقػػؼ اسػػترجاعو؛

صػػورة عمػػؿ يمكػػف لػػو أف يراقػػب الموقػػؼ وأف يغيػػره. وقػػد لا يوجػػد إلا القميػػؿ 
الة الاتصاؿ بالمواجية في شػأف مف الوساطة في عناصر الموقؼ كما في ح

أمػػور تخضػػ  لػػادراؾ المباشػػر، وربمػػا توجػػد وسػػاطة جوىريػػة كمػػا فػػي قػػراءة 
نػػص قػػديـ ذي طبيعػػة أدبيػػة يػػدور حػػوؿ أمػػور تنتمػػي إلػػى عػػالـ  خػػر   مػػثلًا 
جمجامش أو الأوديسا (، إف مدى رعاية الموقؼ يشير دائماً إلػى دور طرفػي 

خؿ ىػػػذاف الطرفػػػاف إلػػػى بػػػؤرة الانتبػػػاه الاتصػػػاؿ عمػػػى الأقػػػؿ، ولكػػػف قػػػد لا يػػػد
 .(ٖ بوصفيما شخصيف

                                                 

، وانظػر: سػعد مصػموح: ٘ٓٔ( انظر:دي بوجراند،روبرت:النص والخطاب وااجراء،صٔ
 .ٕٗٔلمنص الشعري، ص نحو أجرومية

، وانظػػػر: يوسػػػؼ نػػػور ٘ٓٔ( انظػػػر:دي بوجرانػػػد،روبرت:النص والخطػػػاب وااجػػػراء،صٕ
 ٜٓعوض: نظرية النقد الأدبي الحديث، ص

 .ٙٓٔ( دي بوجراند: المرج  السابؽ، صٖ
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العلاقات المتعالقػة يتضمف  (Intertextualityمعيار التناص  سادساً: 
بيف نصل ما ونصوص أخرى مرتبطة بو،وقعت في حدود تجربة سابقة،سػواءً 

فػػػالجواب فػػػي المحادثػػػة أو أي ممخػػػص يػػػذكر  .(ٔ بوسػػػاطة  أو بغيػػػر وسػػػاطة
بػػنص مػػا بعػػد قراءتػػو مباشػػرة، يمػػثلاف تكامػػؿ النصػػوص بػػلا واسػػطة. وتقػػوـ 
الوساطة بصورة أوس  عندما تتجو الأجوبػة أو النقػد إلػى نصػوص كتبػت فػي 
أزمنػػػػػة قديمػػػػػة. وتكامػػػػػؿ النصػػػػػوص عامػػػػػؿ أكبػػػػػر فػػػػػي مجػػػػػاؿ تحديػػػػػد أنػػػػػواع 

ت بالنسػػػػبة لطوائػػػػؼ حيػػػػث تتشػػػػكؿ التوقعػػػػا  Text typesالنصػػػػوص 
Classes  ،كاممػػة مػػف الوقػػائ  المغويػػة فػػػ" كػػؿ نػػص يتوالػػد، يتعػػالؽ، يتػػداخؿ

وينبثػػػؽ مػػػف ىيػػػولي النصػػػوص فػػػي مجاىيػػػؿ ذاكػػػرة المبػػػدع ااسػػػفنجية التػػػي 
تمتص النصوص بانتظاـ وبثيا بعممية انتقائية خبيرة فتشتغؿ ىذه النصػوص 

عاليػة فػي بنيػة الػنص المستحضرة مف الػذاكرة داخػؿ الػنص لتشػكؿ وحػدات مت
نمػػػػػا يكػػػػػوف بػػػػػالمفردات،  …الكبػػػػػرى  والتنػػػػػاص لا يكػػػػػوف بالمضػػػػػموف فقػػػػػط واا

الػػو ولأف النصػػوص  …بالتراكيػب، بالبنػػاء، باايقػاع، بالمحاكػػاة، بالمعارضػة 
السػػػابقة متعالقػػػة مػػػ  الػػػنص اللاحػػػؽ فيػػػي وحػػػدات متعاليػػػة فػػػي بنيػػػة الػػػنص، 

مػػػى الغيػػػاب واستحضػػػاره والمعرفػػػة الموسػػػوعية لمناقػػػد ىػػػي الكفيمػػػة بػػػالقبض ع
 .(ٕ فيتموف بالتناص" 

 …ويشير باختيف إلى أنو " ليس ىنػاؾ تمفػظ مجػرد مػف بعػد التنػاص، 
وأف كؿ خطاب يعود، عمى الأقؿ، إلى فػاعميف، وبالتػالي إلػى حػوار محتمػؿ. 
يقػػػوؿ :"الأسػػػموب ىػػػو الرجػػػؿ"؛ ولكػػػف باسػػػتطاعتنا القػػػوؿ: عػػػف الأسػػػموب ىػػػو 

كثػػر، الرجػػؿ ومجموعتػػو الاجتماعيػػة مجسػػديف رجػػلاف، عمػػى الأقػػؿ، أو بدقػػة أ

                                                 

 .٘ٓٔ( انظر:دي بوجراند،روبرت:النص والخطاب وااجراء، صٔ
 .ٙٗٗصبحي الطعاف، بنية النص الكبرى، ص ٕ)
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عبػػر الممثػػؿ المفػػوض، المسػػتم ، الػػذي يشػػارؾ بفعاليػػة، فػػي الكػػلاـ الػػداخمي 

 . (ٔ والخارجي للأوؿ"
الػػػػذي ىػػػػو  (Informativityااعلاميػػػػة أو ااخباريػػػػة  معيػػػػار  سػػػػابعا:

 ووىػػػ أي :توقػػػ  المعمومػػػات الػػػواردة فيػػػو،أو عػػػدـ توقعيػػػا. يحػػػدد جػػػدّة الػػػنص،
فػي الحكػػـ عمػػى الوقػػائ    uncertaintyالعامػؿ المػػؤثر بالنسػػبة لعػدـ الجػػزـ 

فػػي مقابمػػة البػػدائؿ الممكنػػة.   textualالنصػػية، أو الوقػػائ  فػػي عػػالـ نصػػي 
فااعلامية تكوف عالية الدرجة عند كثرة البدائؿ. وعند الاختبار الفعمي لبديؿ 

صػػغرى عمػػى الأقػػؿ ومػػ  ذلػػؾ نجػػد لكػػؿ نػػص إعلاميػػة  مػػف خػػارج الاحتمػػاؿ.
 .(ٕ   non-occurvencesتقوـ وقائعيا في مقابؿ عدـ الوقائ 

 وهذه المعايير السبعة تقسم إلى ثلاثة أقسام،هي:
 ،وىما معيارا السَّبؾ والالتحاـ. ما يتَّصؿ بالنص في ذاتو 
 ،وىمػػػػا معيػػػػارا القصػػػػد  مػػػػف منػػػػتج ومتمػػػؽّ، مػػػا يتَّصػػػػؿ بمسػػػػتعممي الػػػنص

 والقبوؿ.
  وىػي معػايير رعايػة  بالسلياؽ المػادي والثقػافي المحػيط بػالنصّ،ما يتَّصؿ

 الموقؼ والتناص وااعلامية.
إف ىػػػػذه المعػػػػايير تقػػػػوـ بػػػػدور قواعػػػػد تأسيسػػػػية للاتصػػػػاؿ مػػػػف خػػػػلاؿ 
النصػػوص. فيػػي تقػػدـ تعريفػػاً وتكوينػػاً لشػػكؿ السػػموؾ الػػذي يعػػد اتصػػالًا مػػف 

ذا لػػػػـ يمتػػػػزـ المػػػػرء بيػػػػذه القواعػػػػد، فػػػػ  ف ىػػػػذا المػػػػوف مػػػػف خػػػػلاؿ النصػػػػوص. واا
السػموؾ سػػينيار. ريػػر أنػو لا بػػد مػػف وجػود قواعػػد تنظيميػػة، كمػا يقػػوؿ سػػيرؿ 
   أيضاً، ميمتيا ضبط الاتصاؿ مف خلاؿ النصوص وليس تقديـ تعريؼ لو.

                                                 

تزفيتاف تػودوروؼ، ميخائيػؿ بػاختيف، المبػدأ الحػواري، ترجمػة فخػري صػالح، المؤسسػة  (ٔ
 .ٕٗٔ، ص ٜٜٙٔ، ٕالعربية لمدراسات والنشر، بيروت ط

انظر:سعد مصموح: ، و ٘ٓٔ-ٖٓٔروبرت دى بوجراند، النص الخطاب وااجراء، ص (ٕ
 .٘٘ٔنحو أجرومية لمنص الشعري، ص
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وفػػي وسػػعنا تصػػور ثػػلاث قواعػػد تنظيميػػة فػػي الاتصػػاؿ مػػ  بػػذؿ أقػػؿ  
تمػػد عمػػى قػػدر ممكػػف مػػف الجيػػد مػػف قبػػؿ المشػػاركيف، وفعاليػػة الػػنص وىػػي تع

وعمػػػػى خمقػػػػو شػػػػروطاً مفضػػػػمة لبمػػػػوغ ىػػػػدؼ مػػػػا،  ،تػػػرؾ الػػػػنص انطباعػػػػاً قويػػػػاً 
وتعني التوافؽ بيف مقاـ الػنص  ،مة النصءوالقاعدة التنظيمية الثالثة ىي ملا

 .  (ٔ مف جية ووسائؿ المحافظة عمى معايير النصية مف جية أخرى
يسػػػػتطي  وفػػػػي رأيػػػػي أفّ ىػػػػذه المعػػػػايير أنػػػػارت لمباحػػػػث الطريػػػػؽ الػػػػذي 

الوصوؿ مف خلالػو إلػى تحميػؿ نصػاني محقػؽ لممقصػدية، ويسػتطي  الباحػث 
إتبّاعيػػا فػػي عممػػو كاممػػةً  لمتوصػػؿ إلػػى تحميػػؿ شػػمولي، كمػػا ويمكػػف أف تقػػوـ 
بعػػض الدراسػػات الجزئيػػة والتػػي تأخػػذ أحػػد المعػػايير بالدراسػػة والبحػػث، ولكنيػػا 

ا يقػػيـ بعػػض يجػػب أف تسػػمى باسػػـ تمػػؾ الجزئيػػة ولػػيس باسػػـ النصػػانية، كمػػ
الباحثيف دراسة عمى التناص، أو التداولية، أو ااعلامية، أو النحػو النصػي، 
أو الترابط الدلالي. ويطمؽ عمييا اسـ ذلؾ المعيار الذي بحث عنو فػي عمػؿ 

 المبدع الذي يقيـ دراستو عميو إف كانت نثراً أـ شعراً.
تػػو جميػػ  ؛ لأنّػػو يجمػػ  فػػي طيالمػػنص وأميػػؿ إلػػى الأخػػذ بيػػذا التعريػػؼ 

أطػػراؼ الحػػدث التواصػػمي،حيث إنّػػو يراعػػي القائػػؿ أو المتحػػدث أو المرسػػػؿ، 
أو المتمقي، ويراعي كذلؾ السياؽ، كما أنو يراعي النواحي الشكمية  والمستقبؿ
 كػػػػؿ مػػػػف النصّ،ومسػػػػتعممَيْوِ فيػػػػذه المعػػػػايير تركػػػػز عمػػػػى طبيعػػػػة  والدلاليػػػػة .

محػػيط بػػالنص، والمتحػػدثيف. وال ،والسّػػياؽ الػػذي جػػاء فيػػو  المتحػػدث والمتمقي(
عػػػدّ أطػػػراؼ الحػػدث التواصػػػمي الأساسػػػية،التي يُنْظػػر ،مػػػف خلاليػػػا،إلى وىػػي ت

 النصّ،مف حيث انسجامو أو عدـ انسجامو.

                                                 

، وانظػػػػر: صػػػػبحي ٘٘ٔالػػػػنص الشػػػػعري، ص ( انظػػػػر: سػػػػعد مصػػػػموح: نحػػػػو أجروميػػػػةٔ
، وانظر: ىاينة: مدخؿ إلى عمـ المغة النصي، ٛٗٗالطعاف: بنية النص الكبرى، ص

، وانظر:عبػػػػػد القػػػػػادر الشرشػػػػػار: تحميػػػػػؿ الخطػػػػػاب الأدبػػػػػي وقضػػػػػايا الػػػػػنص، ٚٔص
 .ٓٗ، وانظر: موريس أبو ناضر: الألسنية والنقد الأدبي، صٖٖص
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 :العبدي المثقب التماسك النصي في قصيدةالمبحث الأول : ملامح 

قضػػػػػػية الوحػػػػػػدة مػػػػػػف القضػػػػػػايا التػػػػػػي شػػػػػػغمت النقػػػػػػاد قػػػػػػديما وحػػػػػػديثا ؛ 
متباينػػػة  كانػػػت  راؤىػػػـف ،الموضػػػوعيّة والوحػػػدة العضػػػويّة فػػػي الشػػػعر الجػػػاىمي

انقسػػػـ النقػػػاد فػػػي  رائيػػػـ إلػػػى فػػػريقيف ؛ أمػػػا الفريػػػؽ . فحػػػوؿ ىػػػاتيف القضػػػيتيف
ذىػب الفريػؽ الثػاني ، و أفّ القصيدة الجاىميّة مفكّكػة ميميمػة  الأوؿ فذىب إلى

ليثبػت مػا ذىػب  فريؽ حاوؿ جاىػدا بالأدلػةإلى أنّيا متماسكة مترابطة . وكؿّ 
 . إليو

 رصػػد ملامػػح التماسػػؾ النصػػيّ ، مػػف خػػلاؿالبحػػث محاولػػة لوفػي ىػػذه 
وصػولا إلػى السبؾ  التماسػؾ الشػكميّ(، والحبؾ التماسػؾ الػدلاليّ( ،  محوري:

وحػػدة الموضػػوعية والوحػػدة العضػػويّة واضػػحة حػػوؿ الو  إثبػػات صػػورة متكاممػػة
 العبػدي اختيار قصػيدة المثقػّبولتحقيؽ ذلؾ ارتأيت  ،في القصيدة الجاىميّة 

 لتكػػوف مػػادةرائعػػة الشػػعر العربػػي ؛   أفػػاطـ قبػػؿ بينػػؾ متعينػػي ( ، بوصػػفيا 
 . دراسةلم

 أولًا :التماسك الشكمي )السبك(:
؛ النحوية تحقيقاً لمفيوـ ااحالػةيعدّ الضمير الشخصي أكثر العناصر 

وذلػػؾ لأنػػو يتضػػمف وظيفػػة إبياميػػة مػػف جيػػة ، ولتعػػدد صػػوره ومواضػػعو مػػف 
 . ٔجية أخرى

ويمكػف توضػػيح الػػدور الػػرئيس والفاعػػؿ لمضػػمائر الشخصػػية التػػي أدت 
شػػػغمت الحيػػػز الأكبػػػر مػػػف قصػػػيدة المثقػػػب، حيػػػث إلػػػى تماسػػػؾ الػػػنص والتػػػي 

كانػػػػت سػػػػتة عناصػػػػر إشػػػػارية مركزيػػػػة ، وىػػػػي: صػػػػاحبة الشػػػػاعر  فاطمػػػػة(، 
والظعػػػػػػػػػػف، والفتيػػػػػػػػػػات الظاعنػػػػػػػػػػات، وناقتػػػػػػػػػػو، والممػػػػػػػػػػؾ عمػػػػػػػػػػرو بػػػػػػػػػػف ىنػػػػػػػػػػد، 

 والشاعر المتكمـ(.

                                                 

  ٔ).٘ب الشعري، صإبراىيـ بشار:الاتساؽ في الخطا  

https://www.jnob-jo.com/vb/tags-%C7%E1%E3%CB%DE%C8.html
https://www.jnob-jo.com/vb/tags-%C7%E1%E3%CB%DE%C8.html
https://www.jnob-jo.com/vb/tags-%C7%E1%DA%C8%CF%ED.html
https://www.jnob-jo.com/vb/tags-%C7%E1%DA%C8%CF%ED.html
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وكاف عدد ااحالات بضمائر الخطاب والتي تنوعت محاليا ااعرابيػة  
حاؿ إليو فػي وعػي المػتكمـ، وتنػوع مػا يتصػؿ مما يعكس مساحة الحضور لمم

 بػػو مػػػف أحػػداث. ومػػػف شػػػأف ىػػذه الضػػػمائر أف تجعػػػؿ الػػنصّ متماسػػػكا، لأنػػػو 
لا يتػػػأتى تفسػػػير ىػػػذه الضػػػمائر إلا بػػػالعودة إلػػػى العنصػػػر ااشػػػاري المركػػػزي 

 المتقدـ، وىو أوؿ مخاطب في النص  فاطـ( مرخـ  فاطمة( لمتدلؿ.
ة أو المتباعػدة فػي ااطػار السػطحي وتمثؿ ااحالة بيف الجمؿ المتصم

تعػػػد قصػػػيدة لشػػػبكة الػػػربط بػػػيف الوحػػػدات التعبيريػػػة فػػػي فضػػػاء الػػػنص. ىػػػذا و 
عفػػػت الػػػديار أنموذجػػػا رائعػػػا لرصػػػد مسػػػاىمة ااحالػػػة فػػػي خمػػػؽ جػػػو اتسػػػاقي 

مػػف عناصػػر محيمػػة  القصػػيدةداخػػؿ الػػنص الشػػعري و ذلػػؾ بمػػا تضػػمنتو ىػػذه 
، عػددا قػد يػامػف ىػذه العناصػر فيعػددا ىػائلا  عبر كؿ أبياتيا ، حيث سجمنا

 لا يمكػػف تسػػجيمو فػػي سػػواىا ، إذ أحصػػينا قرابػػة الثلاثػػة مائػػة عنصػػرا محػػيلا 
أو بالضبط أحصينا مائتيف وثمانية و تسعيف عنصرا ، و ىو عػدد إذا قارنػاه 
بعدد أبيات القصيدة التسعيف وجدناه يحقؽ نسبة مرتفعة تمثؿ أكثر مف ثلاثة 

يفوقيػػا بقميػػؿ ، الأمػػر الػػذي يصػػور لنػػا اعتمػػاد  عناصػػر فػػي كػػؿ بيػػت أو مػػا
الشاعر الجاىمي عمى ىذا العنصر الاتساقي و حرصػو عمػى توظيفػو توظيفػا 
مكثفػػا لمػػا رأى فيػػو مػػف جمػػاؿ تصػػويري و لمػػا يحققػػو مػػف تماسػػؾ نصػػي فػػي 
جانبػػو التعبيػػري و قػػد توزعػػت ىػػذه ااحػػالات أو ىػػذه العناصػػر المحيمػػة إلػػى 

دىا فػي القصػيدة مػائتيف وثمػانيف عنصػرا محػيلا عناصر ضميرية قد كاف عد
لػػى جانبيػػا عناصػػر محيمػػة لممقارنػػة و قػػد كػػاف عػػددىا أربعػػة عشػػر عنصػػرا  واا
كمػػا وجػػدنا فػػي القصػػيدة أيضػػا بعػػض العناصػػر المحيمػػة لاشػػارة ، و قػػد كػػاف 
عػػددىا ثلاثػػة عناصػػر فػػي حػػيف اكتفػػى الشػػاعر بعنصػػر واحػػد مػػف العناصػػر 

كد أف الشاعر قد فضػؿ اسػتعماؿ الضػمائر بكػؿ الموصولية ، و ىي أرقاـ تؤ 
 أنواعيا لما تقوـ بو ىذه الأخيرة بدور بارز في تحقيؽ التماسؾ النصي.

ذا و   معنّػػػػا النظػػػػر فػػػػي مرجعيّػػػػة البيػػػػت ، نجػػػػد أنّيػػػػا مرجعيّػػػػة خارجيّػػػػة أاا
سػػألتُ ( .  –  إحالػػة إلػػى ذات الشػػاعر دوف ذكػػره فػػي البيػػت ( ،   متعينػػي 
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تبينػػػي( إحالػػػة داخميّػػػة  –منعػػػؾ  –متعينػػػي  –يّػػػة   بينػػػؾ ومرجعيّػػػة داخميّػػػة قبم
 ٔ. قبميّة عمى  فاطمة(

 : ويمكف أف نحمّؿ المرجعيّة في المشيد الأوّؿ عمى النحو اوتي
( : ثلاثػة ضػمائر لمشػاعر   إحالػة خارجيّػة( ، و خمسػة ٔ-ٕالبيتيف  

ء مػػف لممحبوبػػة   إحالػػة داخميّػػة قبميّػػة ( ، وضػػمير يعػػود عمػػى المواعػػد   جػػز 
 . سموؾ المحبوبة(
( :تسػػػػعة ضػػػػمائر لمشػػػػاعر   إحالػػػػة خارجيػػػػة( ، وواحػػػػد ٖ-ٗالبيتػػػػيف  

لممحبوبة   إحالة داخميّة قبميّة (،وثلاثة ليَدِهِ   الشماؿ واليمػيف( إحالػة داخميّػة 
 . قبميّة

فالمشػػػػػيد إذاً حافػػػػػؿ بالندّيّػػػػػة وردّ الفعػػػػػؿ المنفعػػػػػؿ ، القػػػػػائـ عمػػػػػى مبػػػػػدأ 
أجتوي مف يجتويني( . فيو ينشد الصػدؽ وااخػلاص المعاممة بالمثؿ  كذلؾ 

في المعاممة ، فيتكشّؼ لو الأمر في حالة مف المصارحة   فلا تعدي مواعػد 
 .كاذبات( ، فيأخذ موقفاً حاسماً   إذاً لقطعتيا ولقمتُ بيني(

وىكذا تسػتمر العلاقػة قائمػة بػيف الػذوات والمفػاىيـ فػي خطػوط مركزيػة 
عػػػة عػػػف طريػػػؽ ااضػػػمار فػػػي نطػػػاؽ المتتاليػػػات أصػػػيمة ، وأخػػػرى فرعيػػػة تاب

القوليػػة المتناميػػة التػػي يشػػد بعضػػيا بعضػػاً إلػػى  خػػر عنصػػر إشػػاري تكتمػػؿ 
 بااحالة إليو البنية النصية الكبرى عمى المستوييف الشكمي والدلالي .

فالشػاعر يوجػو خطابػو لفاطمػػة المػرأة الوجػود فػػي حياتػو، طالبػا منيػػا   
ؽ فػػػي الوعػػػد ،فيػػػو لا يحتمػػػؿ الازدواجيػػػة فػػػي دواـ الحضػػػور ويرجوىػػػا الصػػػد

المواقػػؼ ، ولا المراورػػة ، فػػالفراؽ يشػػكؿ لػػو ىاجسػػا مػػف الحػػزف والألػػـ المػػذاف 
تشػػكميما قسػػاوة الحيػػاة برحيػػؿ فاطمػػة ، فينػػاؾ صػػراع يعيشػػو الشػػاعر يتجمػػى 
في تضاد الأنساؽ البارز في أبيات القصيدة منيا؛ انفطاـ الأنثى فاطمة عف 

بؿ حضور الخصب الساعي إليو والمتجسد في فطػـ الفطػـ، حضورىا في مقا
                                                 

  ٔ) .ٜٗانظر: ريثاء قادرة: قراءة في أنساؽ الصراع الوجودي ص
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حػػػلاؿ الوصػػػاؿ الػػػذي يصػػػور فمسػػػفة الشػػػاعر ، فيحػػػاوؿ   وقطػػػ  القطيعػػػة ، واا
الشاعر في ظؿ صراع وجودي إثبات الذات مف خلاؿ الحػرص عمػى الثبػات 
المتمثؿ في المتعة  متعيني( ففي المتعة إحساس الوجػود يطغػى عمػى انػدثاره 

 وفنائو.
: "أفػػاطـ قبػػؿ بينػػؾ متعينػػي" ، خطػػاب لغػػوي يختػػزف ثنائيػػة ففػػي قولػػو 

الأنا الحاضػرة الداعيػة لفعػؿ المتعػة قبػؿ البػيف ، واوخػر الغائػب المػنفطـ مػف 
حياتػػو، والمنقطػػ  عػػف الػػزمف الحاضػػر، إذ تشػػير الأبيػػات إلػػى إىمػػاؿ فاطمػػة 
الشػػاعر ، وعزميػػا عمػػى الفػػراؽ ، ريػػر مكترثػػة فيمػػا سػػتخمفو بعػػدىا مػػف حػػزف 

يعتصر قمبو ويؤرؽ فؤاده. تحضػر فاطمػة وتغيػب ففػي حضػورىا الغيػاب  وألـ
وفػػي ريابيػػا الحضػػور ، ومػػف ىنػػا يتشػػكؿ التضػػاد الػػذي يولػػد صػػراعا وتػػوترا 
بػػيف نسػػقيف أبػػرزا الصػػراع بػػيف الػػذات واوخػػر  البػػيف/ قبػػؿ البػػيف ، شػػػمالي/ 
يمينػػػػي(، ويتمثػػػػؿ تػػػػأرجح الشػػػػاعر وحيرتػػػػو بػػػػيف الغمػػػػوض والوضػػػػوح، وبػػػػيف 

ر والاستتار ، وبيف القمؽ والضياع مف جانب وتبياف حقيقة الأمور مف الظيو 
 جانب  خر 

وىػػػو رحيػػػؿ بطبيعتػػػو  ،ولمػػا كانػػػت المحبوبػػػة قػػد عزمػػػت عمػػػى الرحيػػؿ 
 ؛بحثػاً عػف الكػلأ والمػاء  ،يمثؿ حركة الحيػاة فػي المجتمػ  البػدوي  ،جماعي 

ة تجػاه المحبوبػة فقد عزـ الشاعر عمى متابعة الرحمػة انقيػاداً لمشػاعره الجياشػ
التػػي كانػػت جػػزءاً مػػف رحمػػة الظعػػائف . ولا نػػدري ىػػؿ ىػػي حالػػة مػػف الضػػعؼ 

أـ ىػػي حالػػة مػػف التحػػدّي وااصػػرار عمػػى العلاقػػة التػػي  ،أمػػاـ قػػوة العاطفػػة 
 . قامت عمى الصبر عمى   المواعد الكاذبات(

وعمػػى الػػػررـ مػػف الحػػػذؼ الػػػذي يظيػػر لنػػػا بػػيف المشػػػيد الأوؿ والثػػػاني 
عػػف حالػػة التجيػّػز لمرحيػػؿ والانطػػلاؽ فػػي الرحمػػة ، إلا أننػػا نػػدرؾ الػػذي يعبػػر 

ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ الاسػػتفياـ الاسػػتيلالي فػػي المشػػيد الثػػاني الػػذي يػػوحي بمفػػت 
الانتبػػػػػاه إلػػػػػى الرحمػػػػػة ، والمراقبػػػػػة الدقيقػػػػػة لمرحمػػػػػة   لمػػػػػف ظعػػػػػف تطػػػػػال  مػػػػػف 

  .ضبيب(
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التماسػػػػؾ النصػػػػي بػػػػيف  وصػػػػؼمكػػػػف بنػػػػاء عمػػػػى مػػػػا سػػػػبؽ فمػػػػف المو 

 : عمى النحو اوتي المشيديف
ملاحقػة  وأخيراالرحمػة انطلاؽ ثـ  توتر العلاؽثـ   التجيّز لمرحمةأولا :
عمػػػى النسػػػاء فػػػي فػػػي أرمبيػػػا ويمكػػػف أف تكػػػوف مرجعيّػػػة الضػػػمائر  المحبوبػػػة

 : اوتي النحوعمى  الضمائر مرجعيّةفكانت اليوادج ، أو عمى الظعائف 
عمػػػػػػػػػى الظعػػػػػػػػػائف فػػػػػػػػػي  مرجعيػػػػػػػػػة داخميػػػػػػػػػة الظعػػػػػػػػػائف( ٘-ٛالبيػػػػػػػػػت  

 :تطػػػػػال  ، خرجػػػػػت ، مػػػػػررف ، نكّػػػػػبف ، ىػػػػػفّ ، قطعػػػػػف ، حمػػػػػوليف ،الأبيات
 .، ىفّ يشبيف

عمػى النسػاء مرجعيػة خارجيػة  النسػاء فػي اليػوادج ٚٔ-ٜالأبيػات مػف 
: ىفّ ، كغزلاف ، خذلف ، ظيرف ، سدلف ،ثقبف ، ىفّ ، أريف ، في اليوادج  

 .كنفّ ، عموف ، ىبطف ، يرجعف
ه الأبيات يلاحظ تكثيؼ الشاعر لاستعماؿ الأفعاؿ وىذا وعند تأمؿ ىذ

رحمػة مالتصػويريّ لالمشػيد  متابعػةيدلؿ عمى الأثر النفسي لمشاعر مف خػلاؿ 
كػػػذلؾ أريػػػف محاسػػػنا ، وكػػػنفّ أخػػػرى ( و  :  حػػػيف يقػػػوؿ  ، والتػػػأثير الجمػػػالي

يعػزّ عميػو لػـ يرجػ  بحػيف ( .  إذا مػا فتنػو يومػا بػرىف  : فػي قولػو: العػاطفي
بمحاسػػػػف المحبوبػػػػة  جوانػػػػب الافتتػػػػاف ويبػػػػدو ىػػػػذا التصػػػػوير ىػػػػو جانػػػػب مػػػػف

، واسػتخدـ الشػاعر ىنػػا  أترابيػا فػػي الحسػف والجمػاؿ ، فيػي تفػوؽوالتغنػي بيػا
فيو يصؼ الرحمة والنساء كأنّػو  ،ضمير الغائب الذي يشي بالمراقبة عف بُعْد

 و:قولك.جزء منيا
 )قطةةةةينتبةةةةذ  المرشةةةةقات مةةةةن ال بتمهيةةةةة أريةةةةا بهةةةةا سةةةةهامي)

 ،قمػػتُ  ( :( تحيػػؿ إحالػػة خارجيػػة عمػػى ٜٔ-ٛٔالضػػمائر فػػي الأبيػػات  
 المحبوبة ( وعمى جبيني ، مني ، أكوف، مصحبتي، قروني ،نصبتُ  ،رحمي

يشػكؿ رافػدا أساسػيا فػي المشػيد الأوؿ مػا زاؿ ف  (صةرمت   ،لعمةك   ،بعضهن  )
المتػػػوتر تشػػػكّؿ القصػػػيدة ، إذ نجػػػد مشػػػيد الرحمػػػة يفصػػػؿ بػػػيف المشػػػيد الأوؿ 

وىػذا يؤكػد  ،(ٜٔ-ٛٔوحالة الانفصػاؿ بػيف الشػاعر ومحبوبتػو فػي البيتػيف   
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أفّ الوحدة الكبرى ليسػت لمبيػت ، بػؿ لمػنّص بكػؿ تجمّياتػو ، فمشػاىد القصػيدة  
 . تسيـ في توصيؼ الحالة اانفعاليّة لدى الشاعر

وفػػي مشػػيد وصػػؼ الناقػػة يتحػػوؿ التػػوتر مػػف الشػػاعر والمحبوبػػة إلػػى 
لناقػػػة ، وىػػػو تػػػوتر يتبمػػػور مػػػ  الرحمػػػة الطويمػػػة التػػػي قضػػػاىا عمػػػى الشػػػاعر وا
إذ نلاحػظ الشػاعر يسػقط عمػى ناقتػو أوصػافا عظيمػة ، تجعػؿ منيػا  ،ظيرىػا 

مطيّػػػة قػػػادرة عمػػػى اجتيػػػاز المفػػػازة ، بعػػػد أف تحػػػوّؿ عػػػف ملاحقػػػة الظعػػػائف ، 
 : ٔواتخذ مسارا  خر في البيتيف التاس  عشر و العشريف

 كذاؾ أكوف مصحبتي قروني بؿ منّيلعمؾِ إف صرمتِ الح
 عذافرة كمطرقة القيوف فسؿّ اليّـ عنؾَ بذات لوث

 : يتشكؿ مسار التحوّؿ عند الشاعر عمى النحو اوتي
يتسػػمى عػػف  ثػػـ  يتميػػى بػػذكر محاسػػف محبوبتػػو فػػي مشػػيد الظعػػائف

إذاً يمثػػؿ المشػػيد الثالػػث امتػػدادا  محبوبتػػو بالسػػفر فػػي مشػػيد وصػػؼ الناقػػة
بوصػػفو نتيجػػة لحالػػة القطيعػػة الكاممػػة بينػػو وبػػيف محبوبتػػو . ويظيػػر طبيعيػػا 

التػػوتر فػػي ىػػذا المشػػيد عمػػى أنّػػو اسػػتنزاؼ لطاقػػة الناقػػة التػػي انيكيػػا الشػػاعر 
 . بفعؿ التوتر في المشيديف السابقيف

 تأوه  ىة الرجؿ الحزيف /إذا ما قمت أرحميا بميؿ
 أىذا دينو أبدا وديني/ تقوؿ إذا درأت ليا وضيني

وعمػى مسػتوى الضػػمير يسػيطر ضػمير الناقػػة   إحالػة داخميػة قبميّػػة(   
عمػػى المشػػيد ، ويظيػػر ضػػمير الشػػاعر   إحالػػة خارجيػػة( عمػػى صػػورة الفعػػؿ 

  وردّ الفعؿ عمى النحو اوتي
 /فنامتْ  فألقيتُ ليا الزماـ 

 تأوه  ىة إذا ما قمت أرحميا بميؿ
 )أىذا دينو أبدا وديني إذا درأت ليا وضيني

                                                 

 .ٖٙٔ( ديواف المثقب، ص ٔ
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تحػػػػػولا جػػػػػذريّا ، إذ ينتقػػػػػؿ  ( ٓٗ-ٜٖ وؿ الضػػػػػمير فػػػػػي البيتػػػػػيف يتحػػػػػ

الشاعر مف دور المنفعػؿ ، إلػى دور الفاعػؿ الػذي يظيػر مقصػده مػف الرحمػة 
 ، فينطمػػػؽ بالناقػػػة إلػػػى حسػػػـ العلاقػػػة بينػػػو وبػػػيف عمػػػرو بػػػف ىنػػػد مػػػف خػػػلاؿ 

وىػي أفعػػاؿ  ، فرحػػتُ بيػا ( -رفػدتُ بيػا  –ووضػعتُ رحمػي  –  ثنيػتُ ليػا 
  . ا التوجو   إلى عمرو (القصد مني

 ثانياً: التماسك النصي )الحبك (:
إفّ القراءة الأولى لمقصيدة ستولّد انطباعاً عامّا لدى القارئ ، يػرى فيػو 
تعدّد موضػوعات القصػيدة ، وأنّيػا فػي صػورتيا الخارجيػة لا تشػكّؿ حالػة مػف 

المرحمة ، الانسجاـ والتماسؾ النصيّ . ويبقى ىذا الانطباع مسوّرًا عند ىذه 
ولكنّو يصبح رير مسوّغ إذا أعػدنا قػراءة الػنصّ ريػر مػرّة قػراءةً واعيػة ، فييػا 

 قدر عاؿٍ مف التأمّؿ والتفكير
منيجيػػة تفسػػح لنػػا ؛ وىػػي القصػػيدة بتقنيػػات  نحػػو الػػنص( عمػػى قؼسػػن

تُعمّػػؽُ الػػروابط الشػػكمية والدلاليػػة بينيػػا ، عمػػى نحػػو  أف نػػرى القصػػيدة بطريقػػة
 .ٔىي والتواشج بيف أجزاء القصيدةيثبت حالة التما

وقصػػػػػػيدة المثقػّػػػػػب تتػػػػػػألؼ مػػػػػػف خمسػػػػػػة وأربعػػػػػػيف بيتػػػػػػاً حسػػػػػػب روايػػػػػػة 
ى الوحػدة الأولػأمػا ميا إلى أرب  وحػدات دلاليّػة : يقست يمكننا المفضميات ، و 

 ة الشاعرعلاقفكاف محور الحديث فييا عف  وتشكؿ الأبيات الأربعة الأولى؛
تمحػػور والوحػػدة الثانيػػة وتتكػػوف مػػف الأبيػػات الخمسػػة عشػػرة التاليػػة ، بفاطمػػة 

والوحػػدة الثالثػػة تتػػألؼ مػػف الأبيػػات ، وصػػؼ رحمػػة الظعػػائفموضػػوعيا حػػوؿ 
التػي تشػكؿ والوحدة الرابعة  ، ةوصؼ الناقكاف موضوعيا الحادية والعشريف 

                                                 

، ٔانظر : يوسؼ عميمات، جماليػات التحميػؿ الثقػافي ، الشػعر الجػاىمي أنموذجػا، ط  ٔ)
، وانظر:ريثػػػاء قػػػػادرة: ٗٛ، صٕٗٓٓالمؤسسػػػة العربيةلمدراسػػػػات والنشػػػر، بيػػػػروت، 

قػراءة فػي أنسػاؽ الصػػراع الوجػودي فػي نصػوص المثقػػب العبػدي، مجمػة دراسػات فػػي 
 .ٕٜ، صٕٔالمغة العربية و دابيا، العدد 
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بعمػػرو  ة الشػػاعر المثقػػب العبػػديعلاقػػالأبيػػات الخمسػػة الأخيػػرة تحػػدثت عػػف  
 .بف ىند الممؾ

الاسػتيلاؿ يحتػؿّ مكانػة  وىػذاأسػموب النػداء، ب استيؿ الشػاعر قصػيدتو
بارزة مف حيث أىميتو مف ناحية ، ومف حيث علاقتو ببقيّة أجزاء النصّ مف 

فمغػػة النػػداء التػػي افتػػتح بيػػا الػػنص تجسػػد عمػػى نحػػو واضػػح  ،ناحيػػة أخػػرى
نية، وتماىيػػو مػػ  حقيقػػة الصػػوت اانسػػاني الباحػػث عػػف ثبػػات العلاقػػة اانسػػا

اوخػػر الػػذي يشػػكؿ وجػػوده الروحػػي ويؤكػػد ذلػػؾ نػػداؤه القريػػب  أفػػاطـ( الػػذي 
أىميّة النػداء فيضمر دلالة الحضور الغائب ويظير دلالة الغائب الحاضر ، 

مػػف حيػػث أداة النػػداء اليمػػزة التػػي تُسْػػتعمَؿ لنػػداء القريػػب ، تظيػػر   أفػػاطُـ ( 
ففاطمػة قريبػة  ؛ ىمػا وارداف فػي القصػيدة، و  اأـ قمبيػ اسواء أكاف القرب مكاني

حساسو، حاضرة في خيالو ، لكنيا رائبة عف مسرح وجوده، لأنيا  مف قمبو واا
الحالػػػة الانفعاليّػػػػة  ؿاسػػػـ مكثػّػػػؼ يختػػػز ىنػػػا  فارقػػػت ديػػػاره وارتحمػػػت. وفاطمػػػػة

ذا رجعنػػػا إلػػػى المعجػػػـ المغػػػوي سيكشػػػؼ لنػػػا البعػػػد الشػػػاعروالتفاعميّػػػة مػػػ   . واا
. ٔمػػػا تنطػػػػوي عميػػػو إحساسػػػات الشػػػاعر تجػػػاه محبوبتػػػػوـ الػػػدلالي ليػػػذا الاسػػػ

فػػػػالفطـ : القطػػػػ  ، وفطػػػػـ يفطمػػػػو : قطعػػػػو.وفي ضػػػػوء ذلػػػػؾ يمكػػػػف أف نفيػػػػـ 
القصيدة مف خلاؿ الطاقة الدلاليّة الكامنة في ىذا الاسػـ الػذي يتػرادؼ دلاليّػا 

 . م    قطعتيا ( و  ما وصمت بيا( و صرمتُ( و  اطّرحني(
 وصػؿ بػيف خػارج الػنص ، فيػي تحيػؿ إلػى شػكّؿ حمقػةلذلؾ  فاطمػة( ت

 إحالػػة خارجيّػػة ( ، وداخػػؿ الػػنص عبػػر الػػربط الػػدلالي الشػػاعر وىنػػا محبوبػػة 
بينيػػػػا وبػػػػيف الكممػػػػات المترادفػػػػة معيػػػػا . وعميػػػػو، ف ننػػػػا نػػػػدرؾ القيمػػػػة الفعميػػػػة 

                                                 

نظػػػر : يوسػػػؼ عميمػػػات، جماليػػػات التحميػػػؿ الثقػػػافي ، الشػػػعر الجػػػاىمي أنموذجػػػا، ( ا ٔ  
، وانظر:ريثػػػػػاء ٗٛ، صٕٗٓٓ، المؤسسػػػػػة العربيةلمدراسػػػػػات والنشػػػػػر، بيػػػػػروت، ٔط

قادرة: قراءة في أنساؽ الصراع الوجودي في نصوص المثقب العبدي، مجمة دراسات 
 .ٕٜ، صٕٔفي المغة العربية و دابيا، العدد 
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فػػػػػاطـ : تمػػػػػؾ التػػػػػي جردىػػػػػا مػػػػػف تػػػػػاء المفتاحيّػػػػػة فػػػػػي بنػػػػػاء الػػػػػنّص لمكممػػػػػات 

لمشػػػاعر إمكانيػػػة ااحسػػػاس بػػػالوجود ، وىػػػذا مػػػا التأنيػػػث... فحضػػػورىا يعنػػػي 
يعزز فكرة أف فاطمة أبعد مف أف تكوف فقط حبيبة ، فيي ذات الشاعر التػي 
يررػػػب باكتماليػػػا حرصػػػا عمػػػى اتصػػػاليا بػػػاوخر ، وسػػػعييا إلػػػى بنػػػاء عالميػػػا 
الوجودي القائـ حسب منظوره عمػى المتعػة؛  التػي يػرىف عمػره ليػا ، ولا يػرى 

بيا .والمتعة التي يبتغييا المثقب ويحمـ بالوصوؿ إلييا وبموغ لذاتو وجودا إلا 
 المراد منيا ، ما ىي إلا محاولة لتحدي الدىر الذي فرؽ بينيما. 

لأف فػػي تمػػؾ المتعػػة حضػػورا نفسػػيا ، ووجػػودا ذاتيػػا يػػدحض ااحسػػاس 
بالغربػػػة ، ومػػػف أجػػػؿ ذلػػػؾ يسػػػارع الشػػػاعر إلػػػى مقابمػػػة القطيعػػػة بالقطيعػػػة ، 

غيػاب المحػتـ وصػولا إلػػى الاتصػاؿ الروحػي بػيف الأنػا الشػػاعرة فيتمػرد عمػى ال
، ريد بو ديمومة الحيػاة واسػتمرارىاواوخر فاطمة ، فجاء نداؤه صوتا إنسانيا ي

محذرا مف الفراؽ والتوتر الذي يصن  التحولات ، لذلؾ يرفض الشاعر الفػراؽ 
 ٔوالوعود الكاذبة والاستسلاـ وكؿ ما ييدد استقراره النفسي.

ذا أمعنػػػا النظػػػر فػػػي العبػػػارات اوتيػػػة : أفػػػاطـ، لا تعػػػدي، تخػػػالفني، واا 
شمالي( نجدىا تختصر تناقضات الحياة وصػراعاتيا ، وتعػارض الحقيقػة مػ  
الأحػػػػلاـ  والرربػػػػات  ىجػػػػر، وتمنػػػػ  ، وقطػػػػ  ( ،   وصػػػػاؿ، ومتعػػػػة(، وىػػػػذه 
التناقضات مف شأنيا أف تكرس مستوى القيػر الػذي بمػر ذروتػو جػراء تعػرض 

ر لمقطيعػػػة وبالتحديػػػد قطيعػػػة فاطمػػػة وريابيػػػا، لػػػذلؾ ربػػػط بػػػيف ريابيػػػا الشػػػاع
وبػػػيف صػػػورة ذراعػػػو الميػػػددة بػػػالقط  إذا مػػػا خالفتيػػػا قرينتيػػػا ، مؤكػػػدا أنػػػو لػػػو 
حصػػػمت ىػػػذه القطيعػػػة واسػػػتمرت لسػػػعى إلػػػى تفعيػػػؿ القطػػػ  ، وفصػػػميما عػػػف 
بعضػػػيما فصػػػلا أبػػػديا . فثنائيػػػة  تخػػػالفني شػػػمالي، مػػػا وصػػػمت بيػػػا يمينػػػي( 

                                                 

: عدناف محمد عدناف: قراءة في قصيدة المثقب العبػدي النونيػة، مجمػة جامعػة انظر  ٔ) 
ـ، ٜٜٛٔ، ٖٔ، العػػػػػدد  ٕٓتشػػػػػريف لمدراسػػػػػات والبحػػػػػوث العمميػػػػػة، اللاذقيػػػػػة، مجمػػػػػد 

 .ٗٔص
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تضػػػػادا مػػػػف نػػػػوع  خػػػػر، فػػػػاليميف أسػػػػاس الجسػػػػد ، وكػػػػذلؾ الشػػػػماؿ ،  تشػػػػكؿ 
وفاطمة بمنزلة القطعة مف الجسد، ف ذا ما رابت فارقػت روحػو الحيػاة ، وىنػا 
يتجمى شعور الشػاعر بػالعجز فػ ذا لػـ يتحقػؽ الوصػاؿ مػ  فاطمػة لا يريػد أف 
تكػػوف القطيعػػػة بينيمػػػا ؛ لأنػػػو يريػػػد ولػػػوج عػػػالـ ااحسػػػاس بالػػػذات بعيػػػدا عػػػف 
الغربػة والتمػػزؽ وصػػولا إلػى الطمأنينػػة؛ لػػذلؾ نػػرى قافيػة اليػػاء الممػػدودة  التػػي 
 تختػػػػػزؿ إيقػػػػػاع الػػػػػنفس المتعبػػػػػة المخرجػػػػػة  ىاتيػػػػػا وأناتيػػػػػا   تبينػػػػػي، دونػػػػػي، 

 يحتويني ...(
مػف القصػيدة متػوتراً ، فالشػاعر يطمػب  وىكذا يتجمػى لنػا المقطػ  الأوؿ

 تجم  بػيف الرحيػؿ والتمتػ ، ، فكيؼ ليا أفمف محبوبتو أف تمتعو قبؿ رحيميا
،  هتػوتر الشػاعر و  انفعػاؿالتناقضػات التػي تػنـ عػف ي ىذا الطمب شيء مف فف

 إذ يتساوى عنده الرفض والرحيؿ   ومنعؾ ما سألتُ كأف تبيني ( . 
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المبحث الثاني: تحديد المستوى الدلالي والتركيبي والبياني والصوتي لبنية 

 النص :
 )عمق النص(:أولًا: المستوى الدلالي 

يقػػػػػوـ نػػػػػص المثقػػػػػب العبػػػػػدي عمػػػػػى نسػػػػػقيف متعارضػػػػػيف ىمػػػػػا : نسػػػػػؽ 
الحضور والغياب يصوراف فمسفة الشاعر الذاتية تجاه ثنائية الحياة والموت . 
يأكد فييا الشػاعر حضػور نسػؽ الغيػاب مقابػؿ ريػاب نسػؽ الحضػور ، باكيػا 

وجػػوده  لفقػد حضػػور الػػذات المتجسػػدة فػػي فاطمػة ، المػػرأة التػػي يؤكػػد اسػػتلاب
في انتفػاء وجودىػا ، فيعاتبيػا ببػالر الحػزف والأسػى والألػـ ، ويتيػددىا متوعػدا 

 .ٔراربا في عودة العلاقة واستقامتيا بينيما 
وىكػػػذا بػػػرزت الأنسػػػاؽ فػػػي شػػػعر المثقػػػب العبػػػدي مػػػف البنػػػى المغويػػػة 
المتباينػػػة المعنػػػى ، المتقابمػػػة ، الظػػػاىرة فػػػي رؤاىػػػا ، المضػػػمرة فػػػي معناىػػػا ، 

يػػر فػػي تباينيػػا حػػالا مػػف الجدليػػة والصػػراع الوجػػودي بػػيف طػػرفيف لا التػػي تظ
أىميػػة لأحػػدىما بمعػػػزؿ عػػف اوخػػػر، نشػػأ مػػػف جدليػػة الأنػػػا البػػارزة ، واوخػػػر 
المضػػػػمر ، فػػػػي بيئػػػػة فرضػػػػت معطياتيػػػػا نمطػػػػيف مػػػػف الحيػػػػاة ىمػػػػا: الشػػػػعور 
بالوجود، والشعور بالعدـ، ومػا ينػدرج تحتيمػا مػف ثنائيػات نسػقية متوائمػة فػي 

معنػػػػى ، ومتعارضػػػػة؛ كنسػػػػقي الحضػػػػور والغيػػػػاب، ونسػػػػقي البقػػػػاء والرحيػػػػؿ ال
وريرىمػػػا مػػػف الأنسػػػاؽ التػػػي تؤكػػػد أف تعارضػػػيما مكػػػوف ميػػػـ مػػػف مكونػػػات 

، وىو أكثر قدرة بػيف الأسػاليب عمػى إقامػة علاقػة جدليػة بػيف ٕالنص الشعري
الػنص مػػف جيػػة والقػارئ مػػف جيػػة أخػرى ، مػػا يكسػػب بنيػة التضػػاد فػػي نػػص 

عبػػػدي الشػػعري ، القائمػػػة عمػػى الجػػػدؿ والصػػراع بػػػيف طرفػػي الحيػػػاة المثقػػب ال
والمػػوت مػػف جيػػة ، وعمػػى الانسػػجاـ والتقابػػؿ مػػف جيػػة أخػػرى، رنػػى دلاليػػا ، 
وبعدا رمزيا. ففػي تعػارض الأنسػاؽ تشػكيؿ أفػؽ جديػد لمػنص الشػعري، تمتقػي 

                                                 

  .ٜٓٔانظر: ريتا عوض: بنية القصيدة الجاىمية، صٔ) 
  .ٜٗانظر: ريثاء قادرة: قراءة في أنساؽ الصراع الوجودي ص ٕ)
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فيػػػو صػػػور شػػػعرية زمانيػػػة ومكانيػػػة ، تتعػػػارض فػػػي أبعادىػػػا الدلاليػػػة ، وقػػػد  
 .ٔلتشكؿ عالما مف جدؿ الواق  والذات وصراعيماتنسجـ 

إف الرحيػػؿ نيػػج فرضػػتو البيئػػة الجاىميػػة ، وانتيجػػو الجػػاىمي مررمػػا ، 
حتػػى رػػدا ثقافػػة تخػػط مػػف جيػػة ، وثقافػػة يحمػػـ بتحطيميػػا مػػف جيػػة أخػػرى ، 
فيػػػو ىػػػاجس أثقػػػؿ حيػػػاة الشػػػاعر ، وأنيػػػؾ عقمػػػو، فبحػػػث طػػػويلا عػػػف وسػػػيمة 

والاسػتلاب الػذاتي ، لكنػو فػوجن بقػوى القػدر ،  ابعاد ثقافػة الشػعور باليزيمػة
التػػػػػي أظيػػػػػرت إحساسػػػػػو بػػػػػالموت فػػػػػي كػػػػػؿ لحظػػػػػة ، فوقػػػػػؼ موقػػػػػؼ الحػػػػػائر 

 .ٕالمستمب
ويبػػػرز تحػػػدي نسػػػػؽ الرحيػػػؿ بنسػػػػؽ البقػػػاء مػػػف خػػػػلاؿ تحػػػدي المكػػػػاف 
والزماف ، ففي ذكػر الأمكنػة التػي سػمكتيا الظعػائف : الصحصػحاف، الػوجيف، 

يرمػػي إلييػػا الشػػاعر ، وأىميػػة تكمػػف فػػي شػػراؼ، ذات ىجػػؿ ، فمػػج (، رايػػة 
تحػػدي الانػػدثار وتغييػػب نسػػؽ الفنػػاء، فيػػو يعيػػد خمػػؽ المكػػاف المنػػدثر بػػذكر 
اسػػػمو تحػػػديا لنسػػػؽ الرحيػػػؿ، يضػػػاؼ إلػػػى ذلػػػؾ القيمػػػة الدلاليػػػة التػػػي تحمميػػػا 
أسػػػػػػػماء الأمكنػػػػػػػة فػػػػػػػي تضػػػػػػػادىا ، فالصحصػػػػػػػحاف يتضػػػػػػػاد مػػػػػػػ  الػػػػػػػوجيف ، 

لشػػػاعر ممػػػزؽ بػػػيف مػػػا ىػػػو عػػػاؿ والانخفػػػاض يتضػػػاد مػػػ  الارتفػػػاع ، وكػػػأف ا
.  ويتجسد ااحسػاس بالصػراع ٖظاىر بارز في الوجود وما ىو خفي مضمر

الوجودي في رؤيا الشاعر المتوترة القمقة لموجود اانساني ، التي تعمػؿ عمػى 
اتساع اليوة النفسية بيف النسقيف ، فيختزف كؿ نسؽ منيما علاقة ضدية بيف 

، وما تخفيو مف شعور يؤكد وعػي الشػاعر ما تظيره الصورة مف رحيؿ وفراؽ
 حالة الانفصاؿ عف الذات .

                                                 

  .ٜٓٔر: ريتا عوض: بنية القصيدة الجاىمية، صانظ ٔ)
  .ٜٗانظر: ريثاء قادرة: قراءة في أنساؽ الصراع الوجودي ص ٕ)
  .ٜٛٔـ،  صٕٜٜٔانظر: ريتا عوض: بنية القصيدة الجاىمية،دار اوداب ، لبناف،  ٖ)
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وفػػػي تشػػػبييو المواكػػػب بسػػػفف،  وكػػػأف حػػػدوجيف عمػػػى سػػػفيف( ، تأكيػػػد 
حيرة الشاعر وقمقو وتوجسو الخطر المحيػؽ بالظعػائف المػواتي امتطػيف جمػالا 
عريضة الظيور ، مانحة الراحة الجسػدية ليػف ، سػالة الراحػة النفسػية ، فيػي 

ثػػة عمػػى القمػػؽ والاضػػطراب لػػدى الشػػاعر ، وقػػد تكػػوف رحمػػة ىػػذه السػػفينة باع
رحمة اللاشعور الجمعي الجاىمي ، وىنا نسؽ مضػمر يحػاوؿ الشػاعر جاىػدا 
إظياره ، فيو جسر العبور مف عالـ الضياع إلى عالـ المقيا ، وىو رحمة مف 

 .ٔعالـ المجيوؿ إلى عالـ الوصوؿ إلى بر الأماف، والحمـ والاستقرار
فالسػػفيف مواكػػب الجمػػاؿ السػػائرة عمػػى رمػػاؿ تشػػبو فػػي تماوجيػػا أمػػواج 
البحػػر ، وفػػي تمايميػػا تػػأرجح وتمايػػؿ يشػػياف بحػػس الضػػياع والحيػػرة والتمػػزؽ 

 الذي يجتاح الشاعر.
والشػػػاعر فػػػي حيػػػػرة؛ الحيػػػرة بػػػيف الشػػػػعور بػػػالأمف والشػػػعور بالضػػػػياع 

الضػياع ، وىنػاؾ والتمزؽ النفسي وحيرة بيف حس الوصوؿ والاستقرار وحس 
إصرار عند الشاعر إلػى تحقيػؽ الحيػاة ب نقػاذ الخصػب مػف حيػز الرحيػؿ إلػى 
حيز الاسػتقرار ، والشػعور بالسػكينة،     إف مراقبػة الشػاعر ومتابعتػو الدقيقػة 
موكب الراحميف وحركتيـ يشي بتطمعاتو الحالمة إلى إعادة الاستقرار،والتشػب  

سػػتقر، والرحمػػة اانسػػانية فػػي عػػالـ بالخصػػب، وتحويػػؿ المتحػػرؾ إلػػى ثابػػت م
الضػػياع إلػػى رحمػػة فػػي عػػالـ معمػػوـ . فرحمػػة الضػػعائف طموحػػات يسػػعى إليػػو 
 الشػػػػاعر ، فااحسػػػػاس بالجمػػػػاؿ لا يمكػػػػف أف يكػػػػوف إلا فػػػػي عػػػػالـ الحضػػػػور 
أو الوجػػود ، فػػي حػػيف يغػػدو المضػػي فػػي عػػالـ المجيػػوؿ ضػػربا مػػف ااسػػاءة 

 .ٕات الفقد إلى ىذا الجماؿ اانساني وعلامة مف علام

                                                 

كماؿ أبو ديب: الرؤى المقنعة: نحو مػنيج بنيػوي فػي دراسػة الشػعر الجػاىمي، الييئػة  ٔ) 
 .ٔٚـ، صٜٜٙٔالمصرية العامة لمكتاب، 

  .ٜٗانظر: ريثاء قادرة: قراءة في أنساؽ الصراع الوجودي ص ٕ)



 

1181 

 

 

 

 

كمػػا يسػػعى الشػػاعر إلػػى إظيػػار حػػدة المفارقػػة بػػيف المػػوت والحيػػاة ،    
وىػػػو يقػػػدـ عبػػػر ىػػػذه المفارقػػػة رؤيػػػة ثاقبػػػة متبصػػػرة لمػػػا سػػػيؤوؿ إليػػػو رحيػػػؿ 
الظعائف، وقد برع في إضفاء الصفات الجمالية عمى المجموع المؤنث ؛ لأنو 

رـ مػػف إدراؾ مصػػدر الجمػػاؿ وجػػوىر الخصػػب فػػي الحيػػاة اانسػػانية عمػػى الػػر 
الشاعر بصػعوبة إدراؾ المػراد، لأنػو صػعب المنػاؿ   فمػا خرجػت مػف الػوادي 
لحيف(، ثػـ يعتػري الشػاعر القمػؽ مػف جديػد ويحػاوؿ الػتخمص مػف شػعوره ىػذا 
بتحػػدي الػػزمف متخػػذا مػػف قػػوة الناقػػة سػػبيلا لػػذلؾ ، وقػػد تكػػوف الظعػػائف أشػػبو 

وينفؽ السػنوات سػعيا  بالطموحات والمعاني التي يجري المرء خمفيا ، ويجري
لموصوؿ إلييا ولكنو لا يقبض عمييا. وقد تكوف الظعائف رمزا لحػس الضػياع 
الذي يعتري الشاعر، وحممو بالتخمص مػف ىػذا الشػعور وصػولا إلػى إحسػاس 

 .ٔالأمف والأماف بعيدا عف عالـ القمؽ 
تتجم  السمات الدلالية لتوحي بيػوؿ الألػـ النفسػي المحػيط بالشػاعر   

غػػدو الطمػػؿ الػػذي أبػػلاه الػػزمف معبػػرا فنيػػا ومسػػقطا لمشػػاعر فػػي صػػراعو ؛ إذ ي
 .ٕم  الزمف المحوؿ شبابو شيخوخة ، وحيويتو ضعفا وانكسارا

ففي الوقوؼ إيحاء مباشر بسعيو إلى إعمار المكاف ، إذ تبػدو لحظػة  
الوقػػػوؼ لحظػػػة مناشػػػدة ، وذرؼ الػػػدموع قصػػػد بعػػػث الحيػػػاة ، فتشػػػكؿ دمػػػوع 

 الماء إحياء نفسيا لمديار.الشاعر المقترنة ب
ومػػف ىنػػا نظػػر الشػػاعر إلػػى المكػػاف الخػػاوي نظػػرة قمػػؽ ، تمخػػص مػػا  

يعتمر أعماقو مف مشاعر وانفعالات لحظة ينعى فييا وجوده الراحؿ مػ  مػف 
رحػػػػؿ ، فالطمػػػػؿ  أفضػػػػؿ انكشػػػػاؼ لعػػػػذابات اانسػػػػاف الجػػػػاىمي ، أي نفسػػػػيتو 

ىميػػة واقعػػا مؤلمػػا لمجػػاىمي الاجتماعيػػة ، لأف المكػػاف المقفػػر فػػي النظػػرة الجا

                                                 

  .ٔٚانظر: كماؿ أبو دية: الرؤى المقنعة، ص ٔ)
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نظػػرا لارتباطػػو بالجماعػػة التػػي عػػاش معيػػا تجربػػة وجوديػػة، ففػػي ىػػذا المكػػاف 

 فقد أصحابو ، وبقي خاويا موحشا .
 ثانياً: المستوى الدلالي) دلالات النص( :

يعنى المستوى البلاري بتتب  الألفاظ ذات الدلالة البلاريػة التػي تعمػؿ 
صػػػد الخصػػػائص البيانيػػػة الخاضػػػعة لنظامػػػو عمػػػى تعزيػػػز البنػػػاء الشػػػعري، ور 

كالاسػػػػػػتعارة، والتشػػػػػػبيو والكنايػػػػػػة، ويمكػػػػػػف تممػػػػػػس أوؿ الخصػػػػػػائص البنائيػػػػػػة 
 الخاضعة لممستوى البلاري، وىي الاستعارة

 : ٔالشاعر في قوؿكما 
 فلا تعدي مواعد كاذبات/ تمر بيا رياح الصيؼ دوني
 ف ني لو تخالفني شمالي/خلافؾ ما وصمت بيا يميني

تجمػػػت الاسػػػتعارة المكنيػػػة ىنػػػا فػػػػي أبيػػػى صػػػورة ، حيػػػث أسػػػند صػػػػفة 
الكذب لموعود لا لمحبيبة ليدرأ عنيا عدـ رربتيا في لقائو، وشخّص الريح في 
صػػورة فنيػػة جماليػػة ، وكأنيػػا عػػاذؿ يبتغػػي التفريػػؽ بينػػو وبػػيف فاطمػػة، حيػػث 

 حذؼ المشبو وأبقى شيئا مف لوازمو وىي صفة المرور.  
الثػػاني تجمػػت الاسػػتعارة المكنيػػة فػػي تشخيصػػو ليديػػو  وكػػذلؾ فػػي البيػػت

الشماؿ واليميف عمى ىيئػة إنسػاف يسػاند الشػاعر ويػؤازه كػي يمقػى المحبوبػة ، 
وصػػػفا لمعلاقػػػة القائمػػػة بػػػيف طػػػرفيف: الشػػػاعر والمػػػرأة التػػػي يتضػػػمف البيػػػت ف

لازمت القصػيدة فػي أوؿ لوحػة شػعرية فييػا، وىػو ىنػا يكشػؼ عػف أبعػاد تمػؾ 
المتكافئة لينبن عف فعػؿ القطيعػة فييػا، فيػي إف بػادرت بػاليجر  العلاقة رير

فيما رمػػز الحضػػور الػػذي قػػد يغيػػب إذا مػػا رابػػت ف نػػو سػػيقابميا بالفعػػؿ نفسػػو،
 فػي خمػؽ بنائيػة خاصػة تقػوـ عمػى مبػدأ ت ىذه الصورة الفنيةفأسيم فاطمة ،

 الفعؿ ورد الفعؿ المشابو لو.

                                                 

العربيػػة، معيػػد ديػواف المثقػػب العبػدي، تحقيػػؽ حسػف كامػػؿ الصػيرفي، جامعػػة الػدوؿ  ( ٔ
 .ٜٔٚٔالمخطوطات العربية ، 



 

1181 

 

 

 

 

( تتماشػػػػػج ميػػػػػا لوصػػػػػؼ فالألفػػػػػاظ  أفػػػػػاطـ/لا تعػػػػػدي/تخالفني شػػػػػمالي 
لتناقضػػػػػػػػػػػات الحيػػػػػػػػػػػاة وصػػػػػػػػػػػراعاتيا، وتعػػػػػػػػػػػارض الحقيقػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػ  الأحػػػػػػػػػػػلاـ 
والرربات ىجر/وتمن / وقط (، فزمف الحمػـ بالوصػاؿ ىػو زمػف الحقيقػة المػرة 

 ألا وىي الغياب.
 :ٔوكما في قوؿ الشاعر

 دينو ابدا وديني ؟! أىذا/ تقوؿ إذا درأت ليا وضيني 
 عمي وما يقيني ؟! يبقيأما  /وارتحاؿٌ  ؿٌ الدىر حَ  كؿب أ

ت الناقػة باانسػاف بياستعارة مكنيػة، فقػد شػأيضا  جاءت الاستعارة ىنا
وأسدؿ عمييػا بعػض الصػفات اانسػية. بعػد أف حػذؼ المشػبو بػو وأبقػي عمػى 

؟(، فيكػػوف الشػػاعر ىنػػا قػػد أكػػؿب  /بعػػض لوازمػػو مثػػؿ القػػوؿ ومضػػمونو  تقػػوؿ
تعػػب وكػػؿ ىػػذه الصػػفات جعػػؿ الناقػػة كاانسػػاف تحػػاور وتنضػػجر، وتػػرفض وت

، أدت إلػػى مػػا يسػػمى بالتشػػخيص أي أف صػػفات اانسػػاف ىنػػا ألصػػقت لمناقػػة
وعمى أساسيا نسجت الصورة البلارية.وعمى المسػتوى البنػائي يمحػظ أف بنيػة 
الاستعارة تتشكؿ فػي القصػيدة مػف خػلاؿ علاقػات الحضػور والغيػاب، بمعنػى 

ـ اكتشػافيا مػف خػلاؿ المفظػة أف المفظة الغائبػة وىػي المشػبو بػو  اانسػاف( يػت
الناقة(. واعتمػػػػاد الوعػػػػود/ الصػػػػيؼ/ شػػػػمالي/يميني/الحاضػػػػرة وىػػػػي المشػػػػبو  

القػػرائف المفظيػػة ىػػو مػػا يعػػزز حضػػور المفظػػة الغائبػػة وبيػػاف أثرىػػا فػػي البنيػػة 
 السطحية لمنص.

ركنػػػػي وجػػػػود عمػػػػى وأمػػػػا التشػػػػبيو، ف نػػػػو البنيػػػػة الأساسػػػػية التػػػػي تعتمػػػػد 
إلحػػاؽ أمػػر بػػأمر  أو لػػة عمػػى مشػػاركة أمػػر لأمػػر، فيػػو يعنػػي الدلا التشػػبيو،

بأداة التشبيو الجام  بينيما ، أي أف الجام  بيف أمػريف ىػو الػذي يعػزز فكػرة 
 التشبيو بينيما.

                                                 

 .ٖٙٔالديواف، ص ( ٔ
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وجػػػود تشػػػبييات متعػػػددة. تسػػػتند الخاصػػػية  الحبيبػػػة  وتسػػػتدعي لوحػػػة

شػػػأنيا العمػػػؿ عمػػػى تعميػػػؽ الحػػػس ف البلاريػػػة فييػػػا عمػػػى إيػػػراد تشػػػبييات مػػػ
 . ٔالواحد كقوؿ الشاعر في البيت الشعوري

 وىف كذلؾ حيف قطعف فمجأ/كأف حموليف عمى سفيف
 يشبيف السفيف وىف بخت/عراضات الأباىر والشؤوف
 كغزلاف خذلف بذات ضاؿ/نوش الدانيات مف الغصوف

اسػػػتخدـ الشػػػاعر فػػػي ىػػػذه الأبيػػػات الثلاثػػػة ضػػػمير الغائػػػب المنفصػػػؿ 
والحبيبػػػة  مػػػ  فاطمػػػة  أفػػػاطـ(  ىػػػف( لممشػػػبو بمػػػا يقابمػػػو ضػػػمير المخاطػػػب 

الحاضػػرة الراسػػخة فػػي الػػذاكرة والقمػػب، أمػػا المشػػبو بػػو فكػػاف السػػفيف ، حيػػث 
تخيّػػؿ الشػػاعر الظعػػائف بالسػػفيف ىػػو نسػػؽ مضػػمر ، فيػػو جسػػر العبػػور مػػف 
عػػػالـ الفػػػراؽ إلػػػى المقيػػػا، ومػػػف المجيػػػوؿ إلػػػى بػػػر الأمػػػاف، فالسػػػفيف مواكػػػػب 

لبحػػػر فػػػي تماوجيػػػا، وىػػػو تصػػػوير الجمػػػاؿ السػػػائرة عمػػػى رمػػػاؿ تشػػػبو أمػػػواج ا
لحػػس الضػػياع والحيػػرة التػػي تلامػػس الشػػاعر، سػػعياً منػػو لردميػػا وصػػولا إلػػى 
مبتغػاه وىػي الحبيبػة فاطمػة، فالظعػائف ىػػي رمػز لحػس الضػياع الػذي يعتػػري 
 الشػػػاعر وىػػػي أشػػػبو بالطموحػػػات والمعػػػاني التػػػي يجػػػري المػػػرء خمفيػػػا، لكنػػػو 

 لا يقبض عمييا.  
ة فػػػػػي البيػػػػػت الثالػػػػػث حيػػػػػث شػػػػػبو الظعػػػػػائف ويػػػػػزداف الصػػػػػور الجماليػػػػػ

بػػػالغزلاف؛ ذلػػػؾ أف المػػػرأة رمػػػز مػػػف رمػػػوز الجمػػػاؿ و الخصػػػب المتمثػػػؿ فػػػي 
الولادة والتجدد والعطاء، فما ىف إلا تجسيد لفاطمػة رمػز الوجػود الضػائ  مػف 

 حياة الشاعر.
 :ٕوكما في قوؿ الشاعر

 دىِػػػػيػػػػفِ  مػػػػاىِػػػػرَةٍ  قػَػػػػػػرْوَاءَ  ػمػػػػىعػػ/مِػنػػيػػا والَأنْػػسَػػػاعَ  الػػكُػػػورَ  كػػػػأَفَّ 

                                                 

 .ٖٚٔ( الديواف، ص ٔ
 .ٖٚٔ( الديواف، ص ٕ
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 جَدَبٍ بطيف روارب كؿ ذي /يَشؽُ الماء جُوجُوىا ويعمو 
يعمػػػد الشػػػاعر فػػػي البيتػػػيف السػػػابقيف إلػػػى تشػػػبيو ناقتػػػو بالسػػػفينة لشػػػدة 
العرؽ السائؿ منيا، ثـ يستكمؿ الصورة بوصؼ سير ىذه الناقة التي شبييت 

و الأمواج المرتفعة، ويشؽ صػدرىا المػاء كممػا اسػتمرت فػي بالسفينة بأنيا تعم
قطػػ  المسػػافات إذا فػػالرابط بػػيف المشػػبو والمشػػبو بػػو ىنػػا ىػػو الصػػورة الحركيػػة 
الصوتية التي تتكن عمى حركة ىذه الناقة وصػوت المػاء، ولعػؿ ىػذا التشػبيو 
قد وجد ليخدـ النفس الشعوري الذي يسمي نفسو بأنػو رحمتػو ميمػا طالػت فػ ف 

ويظيػػر فػػي بنػػى التشػػبيو السػػابقة اعتمادىػػا عمػػى علاقػػات  يػػا نيايػػة مؤكػػدة.ل
التجػػاور بػػيف الألفػػاظ بمعنػػى أف طرفػػي التشػػبيو ظػػاىراف فػػي البنيػػة السػػطحية 
لمنص عمى عكس بنية الاستعارة التي تستمزـ حضػور طػرؼ وريػاب اوخػر، 

 .ٔاوىذا التجاور مف شأنو أف يعزز أوجو المشابية بيف الطرفيف، ويؤكدى
 ثالثاً: المستوى التركيبي )وحدة النص(:

مػػػف جيػػػة أسػػػاليب بنػػػاء الجممػػػة، ومػػػا يتخمػػػؿ يعنػػػى المسػػػتوى التركيبػػػي 
أجزاءىػػا مػػف علاقػػات وارتباطػػات تػػأتمؼ فيمػػا بينيػػا، لتبػػرز دورىػػا فػػي تحديػػد 

دعامػػػػة أساسػػػػية فػػػػي دراسػػػػة  - " أفػػػػاطـ قبػػػػؿ بينػػػػؾ متعينػػػػي"ملامػػػػح قصػػػػيدة 
التماسؾ النصي، والتي تتجمػى فيمػا ينشػأ بػيف عناصػر الخطػاب الشػعري فػي 
القصيدة مف أنسجة متماسكة، تضفى عمييا وحدة متميزة، تتضافر م  ريرىا 

بتتبػػػ   مػػػف عنصػػػر البنػػػاء الأخػػػرى، لموصػػػوؿ إلػػػى الشػػػكؿ المتكامػػػؿ لمقصػػػيدة
نػػػى الػػػدلالي الخاضػػػ  لنظػػػاـ ظػػػواىر تركيبيػػػة خاصػػػة مػػػف شػػػأنيا تكثيػػػؼ المع

الألفػػاظ فػػي الجمػػؿ، والبحػػث فػػي خصائصػػيا وممػػا تتكػػوف؛ لتصػػبح خاضػػعة 
 لمبنػػاء العػػاـ لمقصػػيدة، ومػػا تعكسػػو ىػػذه البنيػػة عمػػى التجربػػة الشػػعرية أيضػػا، 
أي أف ىنػػػػاؾ عمميػػػػة لاحقػػػػة تػػػػأتي بعػػػػد اختيػػػػار الألفػػػػاظ ودرميػػػػا فػػػػي نسػػػػيج 

ؿ عمميػػة ثانيػػة تمحػػؽ الػػنص، وىػػي بػػذلؾ تكػػوف ذات منحػػى تركيبػػي ومحصػػو 
                                                 

  ٜٕٓىبة مصطفى جابر:بنائية النص في الشعر الجاىمي، صٔ) 
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عممية اختيار المػتكمـ مػف رصػده لأدواتػو التعبيريػة ، وتتمثػؿ فػي رصػؼ ىػذه 
الأدوات وتركيبيا حسػب تنظػيـ تقتضػي بعضػو قػوانيف النحػو وتسػمح ببعضػو 
اوخر مجالات التصرؼ، وىذا يتضمف وجػود أسػاليب تعبيريػة متنوعػة بتنػوع 

لتركيبػػي فػػي الجمػػؿ عمػػى تمػػؾ الجمػػؿ فػػي الػػنص الشػػعري، ويعتمػػد المسػػتوى ا
سػػلامتيا وامتثاليػػا لمقواعػػد النحويػػة الصػػحيحة، أي أف سػػلامة الكػػلاـ الأدبػػي 

 مشروطة بامتثالو لحدود البناء النحوي في المغة.
ويمكػػف تتبػػ  بعػػض الخصػػائص التابعػػة لممسػػتوى التركيبػػي فػػي قصػػيدة 
ر المثقػػب العبػػػدي؛ كالالتفػػات الػػػذي يعنػػػي" التعبيػػر عػػػف معنػػى بأحػػػد الضػػػمائ

اوتية: المتكمـ ، أو الخطاب، أو الغائب، بعد التعبير عنو بطريقة أخرى مف 
ىػػػذه الطػػػرؽ، ويكتنػػػز الالتفػػػات بمظػػػاىر لفظيػػػة تعمػػػؿ عمػػػى إضػػػفاء لمسػػػات 

، ويمكف حصر ظاىرة الالتفػات فػي نونيػة المثقػب العبػدي مػف ٔلغوية متنوعة
 :ٕخلاؿ ورودىا في ثلاثة أبيات متتالية في قوؿ الشاعر

 لياجرة نصبت ليا جبيني /فقمت لبعضيفّ، وشدّ رحمي 
  كذاؾ أكوف مصحبتي قروني /لعمّؾ اف صرمت الحبؿ منّي
  عذافرة كمطرقة القيوف /فسؿّ اليّـ عنؾ بذات لوث

خصوصػػػػية لغويػػػػة قائمػػػػة عمػػػػى مبػػػػدأ  لعنصػػػػر الالتفػػػػات فػػػػي القصػػػػيدة
ؿ إلػػى سػػرعاف مػػا يتحػػو  (لبعضػػيف الانتقػػاؿ بػػيف الضػػمائر، فضػػمير الغائػػب 

ضػمير المخاطػػب  لعمػػؾ(، ليجعػػؿ الضػػمائر فاعمػػة فػػي الػػنص، فالشػػاعر ىنػػا 
يوجػػو خطابػػو لػػبعض النسػػوة أثنػػاء تجييػػزه ناقتػػو لمسػػفر تمييػػدا منػػو لطمبػػو فػػي 
البيػػت الػػذي يميػػو، حيػػث يبػػرر قػػراره بػػاليجر والبعػػد بأنػػو لا يبػػدأ بػػذلؾ إلا إذا 

                                                 

  .ٕٙحسف طبؿ: أسموب الالتفات في البلارة القر نية، ص ٔ)
، منشورات اتحاد الكتػاب ٔعبود، ط( شولز روبرورت: البنيوية في الأدب، ترجمة: حنا ٕ

، ىبػػػة مصػػػطفى جابر:بنائيػػػة الػػػنص فػػػي الشػػػعر الجػػػاىمي، ٗٔ، صٜٗٛٔالعػػػرب، 
 .ٜٕٓص
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، وىػػػذا يعنػػػي أف كػػػاف الطػػػرؼ اوخػػػر ىػػػو المبػػػادر بفعػػػؿ القطيعػػػة واليجػػػراف 
أسموب الالتفػات ىنػا جػاء ليعػزز الدفقػة الشػعورية المتناميػة وأحػداث القصػيدة 

ويتػوالى أسػموب ، كميا بوجود الالتفات القائـ بيف ضػميري الغائػب والمخاطػب
، ٔالالتفات في إثبات أىمية الضمائر التي تتبادؿ أدوارىػا فػي النسػؽ الشػعري

رتيف بوجػػود ىػػذه الضػػمائر فيػػأتي فتضػػفي عميػػو خصوصػػية لغويػػة تركيبيػػة تػػ
الالتفات ىنا تجريديا ، فيو ىنا ينتقؿ مف ضمير المتكمـ  فقمت( إلى ضػمير 
المخاطػػب  فسػػؿ( فيجػػرد مػػف خلالػػو شخصػػاً  خػػر يحػػاوره والتجريػػد ىنػػا يقػػوـ 

إلػػػى  عمػػػى مبػػػدأ اسػػػتيلاؿ الشػػػاعر حديثػػػو بضػػػمير معػػػيف، ثػػػـ الالتفػػػات عنػػػو
 . ٕضمير المخاطب

التركيبيػػة تمػػنح لمشػػعر طابعػػو الخػػاص وتدفقػػو وجماليتػػو، فػػ ف اوليػػات 
مػػف خػػلاؿ الجممػػة التػػي انتظمػػت فييػػا، وعلاقتيػػا بغيرىػػا مػػف المفػػردات تبعًػػا 

مشػيديف مػف  فػي الػربط بػيفوىػذا مػف شػأنو أف يسػيـ  لمتركيب النحوي لمنص
نفسػػػػػو مػػػػػ  اخػػػػػتلاؼ النبػػػػػرة  خػػػػلاؿ تعاقػػػػػب الضػػػػػمائر العائػػػػػدة عمػػػػػى الشػػػػػاعر

الخمجػػػػات الشػػػػعورية، وربطيػػػػا بالتجربػػػػة الشػػػػعرية  ظػػػػرة إلػػػػىالخطابيػػػػة أي الن
الكاممة. مف خلاؿ تسيير الانتقاؿ بيف الضػمائر، لأنيػا تمػنح الػنص الشػعري 
مساحة تعبيرية تتأرجح بيف ىذه الضػمائر مجتمعػة، فيحقػؽ فائػدتيف: أحػدىما 
 عامػػػة فػػػي كػػػؿ صػػػػورة وىػػػي إمتػػػاع المتمقػػػي وجػػػػذب انتباىػػػو بتمػػػؾ النتػػػػوءات 

ت التػػي لا يتوقعيػا فػػي نسػؽ التعبيػػر، والأخػرى خاصػػة تتمثػؿ فيمػػا أو التحػولا
تشػعو كػؿ صػورة مػف تمػػؾ الصػور فػي موقعيػا مػف السػػياؽ الػذي تػرد فيػو مػػف 

فالتلاعػػػػػػب المفظػػػػػػي المنضػػػػػػوي عمػػػػػػى ظػػػػػػاىرة  ،إيحػػػػػػاءات ودلالات خاصػػػػػػة 

                                                 

  ٜٕٓىبة مصطفى جابر:بنائية النص في الشعر الجاىمي، صٔ) 
ياسػػيف سػػرايعية: مقاربػػة نحػػو الػػنص فػػي تحميػػؿ النصػػوص، قػػراءة فػػي وسػػائؿ السػػبؾ  ٕ)

  ٜٕٓئية النص في الشعر الجاىمي، ص، ىبة مصطفى جابر:بناٜٕالنصي، ص
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عمػػػى مسػػػتوى الػػػنص  الالتفػػػات يسػػػمح بوجػػػود طاقػػػات تعبيريػػػة واسػػػعة المػػػدى

 الشعري.
 يم والتأخير :التقد - ٔ

في الشعر يتـ دراستيا  إف  لية التقديـ والتأخير عمى المستوى التركيبي
عمػػى أسػػاس جمػػالي و دلالػػى، لتسػػميط الضػػوء عمػػى العلاقػػات القائمػػة بينيػػا، 
والانفعػػػػاؿ الشػػػػعري الػػػػذي يعكػػػػس حالػػػػة دلاليػػػػة معينػػػػة؛ لأف جماليػػػػة الػػػػنص 

أي فػي بنيػة تركيػب  الشعري تكوف  ماثمة في نظاـ التركيب المغػوى الخػاص،
الجمػػػؿ والمفػػػردات كمػػػا فػػػي بنيػػػة الزمػػػاف والمكػػػاف، التػػػي تولػػػد فضػػػاء الػػػنص، 
وتخمػػؽ لمفعػػؿ فيػػو مسػػافة ينمػػو فييػػا، وأرضػػا يتحقػػؽ عمييػػا، فينسػػج العلاقػػات 
عمػػى أكثػػر مػػف محػػور تتقػػاط  وتمتقػػي وتتصػػادـ وتخمػػؽ بنػػى الػػنص، وتعػػدد 

ظمػت فييػا، وعلاقتيػا بغيرىػا إمكانيات الدلالة فيو، مف خلاؿ الجممة التػي انت
مف المفردات تبعا لمتركيب النحوي لمنص، والذي يتضافر م  باقي العناصػر 

 .البنائية الأخرى في تماسؾ النص وتحقيؽ أدبيتو
لفتت ظاىرة التقديـ والتأخير انتباه الكثير مف عمماء النحػو والبلارػة؛ و 

لما فييا مف دلالة واضحة عمى اتساع المغة العربيػة، وشػاىد عمػى مػا تسػبغو 
ىػػػذه الظػػػاىرة مػػػف لمحػػػات فنيػػػة وأسػػػرار دقيقػػػة تزيػػػد مػػػف قػػػوة تركيػػػب الألفػػػاظ 

التقػػػػديـ وبنيتيػػػػا الشػػػػعرية، وينػػػػدرج تحػػػػت المسػػػػتوى التركيبػػػػي أيضػػػػا أسػػػػموب 
والتػػػأخير، ويشػػػير التقػػػديـ إلػػػى تبػػػادؿ فػػػي المواقػػػ  تتػػػرؾ الكممػػػة مكانيػػػا فػػػي 
المقدمػػة لتحػػؿ محميػػا كممػػة أخػػرى لتػػؤدي ررضًػػا بلاريًػػا مػػا كانػػت لتؤديػػو لػػو 
أنيػػػا بقيػػػت فػػػي مكانيػػػا الػػػػذي حكمػػػت بػػػو قاعػػػدة الانضػػػباط المغػػػػوي. أي أف 

تػرؾ الكممػة لمكانيػا التقديـ يفضي بالضرورة إلى التػأخير فػي الجممػة ذاتيػا، ف
يعني حموؿ كممة أخرى ريرىا في المكػاف ممػا يسػيـ فػي إحػداث تػأثير لغػوي 
تركيبػػي يػػنعكس عمػػى مسػػار البيػػت مػػف حيػػث القػػوة والضػػعؼ؛ لأف التلاعػػب 
في تغيير مواض  ىذه الكممات يخمؽ نوعا مف التماسػؾ فػي الػنص، ويحػافظ 

لعبدي "أفاطـ قبػؿ بينػؾ المثقب اعمى المعنى ويعززه، و والمتأمؿ في قصيدة 
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قػػػد اسػػػتعاف بتقػػػديـ الجػػػار والمجػػػرور  شػػػبو الجممػػػة  المثقػػػبيجػػػد أف  متعينػػػي" 
وتشػػير إيقونػػة التقػػديـ والتػػأخير ، أكثػػر مػػف ريػػره مػػف أشػػكاؿ التقػػديـ والتػػأخير 

في ىذا الجػزء مػف القصػيدة إلػى سػيطرة العامػؿ النفسػي والمنطقػي فػي ترتيػب 
إلى ترتيب الأحداث بشكؿ يتدرج فيو مػف مكونات الجمؿ فيو، فالشاعر يعمد 

 .مقاـ يستدعى ذكريات الماضي 
القصػػيدة تقػػديـ شػػبو الجممػػة عمػػى المبتػػدأ تػػارة، وعمػػى  نتتتضػػمحيػػث 

 : ٔالفعؿ تارة أخرى، فتقديميا عمى المبتدأ في قولو
/لػَػػػػوُ  الػػحَػػاِلػػبَػػػيْػػػفِ  تػَػػػػصُػػػػػػؾب  نػِػيػػفِ  مػػػػػػفَ  أَبَػػػػػحب  ػػػػوْتٌ صَػ بػِػمُػػشْػػفػَػػتػِػػرب  الػػرَّ

يرى المثقب العبػدي فػي ناقتػو نسػقاً بػارزاً يظيػر القػوة عنوانػاً ، يخػالؼ 
تكثيػػؼ لممعنػػى المػػراد مػػف خػػلاؿ عمميػػة التقػػديـ والتػػأخير النسػػؽ المضػػمر ، ف

فترتيػػب الجممػػة عمػػى النحػػو الػػذي ، بػػيف الفكػػرة والانفعػػاؿ والمغػػة خمػػؽ التػػزاوج
ت عميو  لػو صػوت( فيػو لفػت للانتبػاه، ومػدعاة أقػوى لمتأمػؿ، وىػو تقػديـ جاء

مخػػالؼ لمترتيػػب الطبيعػػي لمجممػػة، لكنػػو ىنػػا ييػػدؼ إلػػى إبػػراز المعنػػى، حيػػث 
إف البؤرة المركزية فيو ىي الناقة ولذا، يركز البيت عمى وصؼ قوتيا وتبييف 

لطريػػؽ ملامػػح ىػػذه القػػوة، فيػػي لسػػرعة سػػيرىا يتطػػاير الحصػػى عػػف جنبػػي ا
الذي تسير فيػو فيصػدر ذلػؾ التطػاير صػوتا رميظػا خشػنًا، فيعمػؿ تقػديـ شػبو 
الجممػػة ىنػػا عمػػى تعزيػػز ىػػذه الصػػػفات، فمػػو قػػاؿ الشػػاعر  صػػوت لػػو(، لمػػػا 
تناسػػػب المعنػػػى التركيبػػػي فػػػي الجممػػػة، بػػػؿ قػػػد يػػػؤدي إلػػػى خمػػػؿ فػػػي الوصػػػؼ 

 واختلاؿ في النظاـ التنارمي فيو أيضا.
 :ٕى الفعؿ فيو في قولووأما تقديـ شبو الجممة عم

 أفاطـ قبؿ بينؾ متعيني /ومنعؾ ما سَأَلْتُ كَأَفْ تَبيني

                                                 

 .ٖٛٔ( الديواف، صٔ
  ٕ) .ٜٖٔالديواف، ص ٕ)
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سػػػعي يتقػػػدـ شػػػبو الجممػػػة عمػػػى الفعػػػؿ فػػػي قػػػوؿ  قبػػػؿ بينػػػؾ متعينػػػي(، 

لطمب المتعة ودحػض ااحسػاس بالغيػاب وصػولًا إلػى الاتصػاؿ الروحػي بػيف 
لتػػي يعيشػػيا المفارقػػة اتعزيػػز الأنا/الشػػاعر ، واوخػػر /فاطمػػة ، فقػػدـ الظػػرؼ ل

التػػي انبجسػػػت مػػػف خػػػلاؿ البيػػت ففكػػػرة اليجػػػر والبعػػػد  مػػا بػػػيف البػػػيف والمتعػػػة
لما فييػا مػف تػوتر يقدميا و  أف يذكرىاكاف لزاما عميو لمشاعر ، فمقمقة مؤرقة 

حاد، فأدت إلى تقوية المغزى الذي وجدت مف أجمو، فمو قاؿ متعيني لأظير 
بيػػػا، وكأنيػػػا عػػػابرة فػػػي حياتػػػو  البيػػت العلاقػػػة السػػػطحية المؤقتػػػة التػػػي تربطػػو

كغيرىا مف النساء. لكنو ىنا يقػدـ شػبو الجممػة ويكشػؼ بػو التػوتر والقمػؽ مػف 
 .ٔىذه المحبوبة التي تصر عمى اليجر دائما، وتأبى الوصؿ كعادة الأحبة

 ويتكرر تقديـ شبو الجممة عمى الفعؿ في قوؿ الشاعر :
 ضُوفومف ذىب يموح عمى تريب/ كموف العاج ليس بذي رُ 

تقػػػدـ شػػػبو الجممػػػة عمػػػى الفعػػػؿ فػػػي  مػػػف ذىػػػب يمػػػوح(. بيػػػدؼ تعزيػػػز ت
الصػػورة التػػي تنضػػوي عمػػى ىػػذا التقػػديـ فػػي تركيػػب الجممػػة، فيػػو ىنػػا يركػػز 

س فيػػو القػػلادة، ممػػا يعنػػي جػػذب الانتبػػاه المػػوطف بعمػػى ذلػػؾ الجػػزء الػػذي تمػػ
الجمػػاؿ وتحسسػػو مػػف قبػػؿ ىػػذا التركيػػب، فيسػػيـ فػػي تعزيػػز المعنػػى المتػػدفؽ 
خلالو، وىو بذلؾ أرزر بالوصؼ مف قولو   يمػوح مػف ذىػب(، ففػي التركيػب 
الاعتيادي ىنػا انطفػاء لمحػس الشػعوري الػذي تضػمنو التركيػب الأوؿ بمػا فيػو 

 وأفػػرز يخػػدـ الفكػػرة الشػعورية القائمػػة فػي البيػػت،وىػذا مػف تقػػديـ عمػى الفعػػؿ. 
لػػػو كػػػاف  تكثيفػػػا لغويػػػا أقػػػوى مػػػف ذلػػػؾ التكثيػػػؼ الػػػذي قػػػد يتضػػػمنو التركيػػػب

 جممة.ال اعتياديا في
  

                                                 

ياسػػيف سػػرايعية: مقاربػػة نحػػو الػػنص فػػي تحميػػؿ النصػػوص، قػػراءة فػػي وسػػائؿ السػػبؾ  ٔ)
  ٕٓٔ، ىبة مصطفى جابر:بنائية النص في الشعر الجاىمي، صٖٓالنصي، ص
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 :(الصوتي رابعاً: التماسك النصي )المستوى 
ىو تماثؿ الظواىر الصوتية ، ومف أبرزىا في الخطاب الشعري اتحػاد 

ركنا ميما مف أركاف التشكيؿ الصوتي لمشػعر، والقافية تمثؿ الوزف والقافية ، 
الصػوتية إلا فػي فيي شريكة الوزف في ىذا الاختصاص، ولا تظيػر وظيفتيػا 

لػػػػى جانػػػػب البعػػػػد الصػػػػوتي  علاقتيػػػػا بػػػػالمعنى الكمػػػػى لمقصػػػػيدة أو الػػػػنص، واا
التػػي تسػػتمزـ بالضػػرورة علاقػػة دلاليػػة بػػيف  لمقافيػػة، نجػػد البعػػد الػػدلالي لمقافيػػة

ذا مػػػا تأممنػػػا قصػػػيدة المثقػػػب العبػػػدي . الوحػػػدات التػػػي تػػػربط بينيػػػا نجػػػد أف واا
نونيػة الموصػولة بيػاء المػد الناشػئة عمى بحر الػوافر والقافيػة ال الشاعر نظميا

عػػف إشػػباع كسػػرة النػػوف ذات الغنػػة عاليػػة الأثػػر فػػي النطػػؽ والسػػم ، ولنػػا أف 
نستشػػعر ااحسػػاس بتػػدفؽ الػػنغـ العروضػػػي فػػي خطػػوط أفقيػػة، بينمػػا تنػػػتظـ 
القافيػػػة فػػػي خػػػط رأسػػػي تترقػػػب الأذف رنتػػػو فػػػي  خػػػر كػػػؿ بيػػػت يحقػػػؽ جرسػػػا 

 في تماسؾ بناء اً ميم دوراً القافية ولعبت  ،موسيقيا إيقاعيا يتميز بقوتو وجدتو
، وذلؾ مف خلاؿ التكرار الصوتي الموجود فػي  خػر الأبيػات " أفاطـ" قصيدة

فيػي بػػذلؾ تحقػؽ رابطػػا نغميػا بػػيف أبياتيػا، إذ يشػػد التػوازي الصػػوتي الموجػػود 
بذلؾ نصا يتميز  ابعض؛ محقق في نياية الأبيات أجزاء القصيدة بعضيا إلى

ونظػػػرا لأف موقػػػ  القافيػػػة فػػػي  خػػػر البيػػػت جعميػػػا موقعػػػا  نسػػػجاـ.بالوحػػػدة والا
بػػؤرة مركزيػػة لمدلالػػة، ؿ صػػوت النػػوف مركزيػا لجػػرس الأصػػوات فػػ ف ذلػػؾ يجعػ

،  الشػػػوؽ والحنػػػيف ( فيػػػى تمثػػػؿ قمػػػة الارتفػػػاع الصػػػوتي فػػػي البيػػػت الشػػػعري
نما تمثؿ ىمػزة  وبيذا فيي لا تمثؿ خاتمة البيت كما يبدو ذلؾ في الظاىر، واا

 . الشاعر ومحبوبتو  ؿ بيفالوص
يضػػاؼ إلػػى الأنسػػاؽ المتضػػادة دور البنيػػة الصػػوتية فػػي إطػػلاؽ قافيػػة 
القصيدة المنتيية بألؼ ممدودة مجسدة حنيف الذات العميؽ إلػى عػالـ الوجػود 

مػػؽ؛ إذ تبػػدو القافيػػة اايقػػاع انفجػػاراً غونزوعيػػا إلػػى الانطػػلاؽ خػػارج الأفػػؽ الم
 ائية ضدىا التجربة المعيشة الأفؽ المغمؽ.داخمياً نفسياً، و طرفاً مف ثن
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بوجود الضمير  ىف(. مما  القصيدةوتتوالى خاصية التكرار في أبيات 

يعمػػؿ عمػػى شػػحف الػػنص بجػػرس موسػػيقي خػػاص يسػػعى الشػػاعر مػػف خلالػػو 
إلى تبييف الغرض المقصود، وىو وصؼ الرحمة التػي مػرت النسػاء فييػا، بػؿ 

عػػػلاء نبرتػػػو التنارميػػػة إنػػػو يعمػػػد إلػػػى تكػػػرار الضػػػمير لتقويػػػة ىػػػ ذا الجػػػرس واا
فػػالرمز الأنثػػوي ىنػػا يجسػػد الموحػػة الجاىميػػة المعروفػػة، فتأخػػذ الأحػػداث بنػػاء 
عمى خاصية التكرار بالتصاعد والتنامي مف خلاؿ خاصية الوصؼ المقترنػة 

مزيػة ميمػة فػي الػنص الشػعري، فوجػوده ر بالتكرار وىذا يدؿ عمػى أف لمتكػرار 
عميو، إذ يعمؿ عمى إكساب النص سمة إيجابيػة تزيػده لـ يكف عبثا، ولا زائدا 

ثباتػًػا، فممتكػػرار كػػؿ تكػػرار، فائػػدة إيجابيػػة، تػػذىب إلػػى أبعػػد مػػف مجػػرد التحميػػة 
بمعنى أف تكرار المفظة يزيد مف ثبات الفكرة وترسيخيا، إذا مػا انضػافت إلػى 

 ترتيب اايقاع وتلاحقو عمى التوالي
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 الخاتمة : 
سػػػػؾ النصػػػػيّ بأنّػػػػو العلاقػػػػات أو الأدوات الشػػػػكميّة يُعػػػػرّؼ النصػػػػيّوف التما .ٔ

 .والدلاليّة التي تسيـ في الربط بيف عناصر النص الداخمية 
التماسػػػػؾ النصػػػػي ىػػػػو المحصػػػػمة النيائيػػػػة، والنتيجػػػػة الطبيعيػػػػة للاتسػػػػاؽ  .ٕ

ولمتماسػػػػؾ أىميػػػػة كبيػػػػرة. فيػػػػو يعنػػػػي بالعلاقػػػػات أو الأدوات  والانسػػػػجاـ
لػػػربط بػػػيف عناصػػػر الػػػنص الداخميػػػة، الشػػػكمية والدلاليػػػة التػػػي تسػػػيـ فػػػي ا

 وبيف النص والبيئة المحيطة مف ناحية أخرى.
اعتمد الشاعر الجاىمي المثقب العبدي عمى العنصر الاتساقي و حرص  .ٖ

عمى توظيفو توظيفػا مكثفػا فػي قصػيدتو " أفػاطـ قبػؿ بينػؾ متعينػي " لمػا 
 رأى فيو مف جماؿ تصويري و لما يحققو مف تماسؾ نصي. 

ىػػذه القصػػيدة أف ترصػػد التماسػػؾ النصػػي : الشػػكمي والػػدلالي اسػػتطاعت  .ٗ
وفػػػػػؽ المسػػػػػتويات البنائيػػػػػة الأربعػػػػػة  التركيبػػػػػي، والػػػػػدلالي، والصػػػػػوتي(، 
فنجحػػػت فػػػي إبػػػراز أىميػػػة كػػػؿ مسػػػتوى منيػػػا مػػػف خػػػلاؿ التطبيػػػؽ عمػػػى 

 أبياتيا.
تحقػػؽ التنػػارـ اايقػػاعي عمػػى المسػػتوى الصػػوتي والتعػػالؽ المفظػػي عمػػى  .٘

ي القصػػػيدة، وترتيػػػب الجمػػػؿ وتعاقػػػب الأدوات عمػػػى المسػػػتوى الػػػدلالي فػػػ
 المستوى التركيبي .

رصػػػػػدت القصػػػػػيدة بنيػػػػػة العلاقػػػػػات القمقػػػػػة ريػػػػػر المسػػػػػتقرة بػػػػػيف الشػػػػػاعر  .ٙ
ومحبوبتو مف جية، وصديقو مف جيػة أخػرى، فاسػتعاف عمػى ذلػؾ القمػؽ 

 بناقتو التي وصفت عمى أنيا قوية بقدر يستطي  معو احتماؿ العناء.
شػػػػاىد شػػػػعرية ثلاثػػػػة تحػػػػددت بوجػػػػود المػػػػرأة والناقػػػػة تضػػػػمنت القصػػػػيدة م .ٚ

والصػػديؽ ممػػا أفػػرز علاقػػات متداخمػػة جعمػػت القصػػيدة تقػػوـ عمػػى وحػػدة 
عضوية تمثمت في ذلؾ التنقؿ بيف ىذه الموحات ضمف بنائية تقػوـ عمػى 

 تتب  أثر المفظة الشعرية.
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إف قصيدة المثقب العبدي قصيدة قادرة عمػى بمػوغ المعنػى والدلالػة ، بمػا  .ٛ

تحممو مف تناقضات ، فكاف التضاد مف أكثر الأسػاليب قػدرة عمػى إقامػة 
 علاقات جدلية بيف النص مف جية والقارئ مف جية أخرى.

تعػػػد قصػػػيدة "أفػػػاطـ قبػػػؿ بينػػػؾ متعينػػػي" أنموذجػػػا رائعػػػا لرصػػػد مسػػػاىمة  .ٜ
ااحالة فػي خمػؽ جػو اتسػاقي داخػؿ الػنص الشػعري و ذلػؾ بمػا تضػمنتو 

 مة عبر كؿ أبياتيا .ىذه القصيدة مف عناصر محي
خرجػػػػت نصػػػػوص المثقػػػػب العبػػػػدي الشػػػػعرية عبػػػػارات وصػػػػوراً أظيػػػػرت -ٓٔ

 موقفو الفكري مف الحياة والكوف. 
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