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 أساليب القص في الرواية السعودية )رواية جاىمية لميمى الجيني أنموذجًا(

   ىيفاء بنت عمي العجلان
 ،جامعة القصيم، المممكة العربيةالسعودية)الأدب والنقد( قسم المغة العربية

 hifa-ajlan@hotmail.comالبريد الالكتروني: 
 الممخص :

عني ىذا البحث بدراسةِ أساليبِ القصِّ في الركاية السعكدية )ركاية جاىمية 
لميمى الجيني أنمكذجا(. كذلؾ بالاستنارة أساسنا بمكاسب السرديّات الحديثة 
ممثمة في أعماؿ "جكنات" ك"ريفارا" ك"جاف ميشاؿ آدـ". كىي سرديّات 

ت، بدراسػة أشكاؿ القَصص التخييمي كبعض اىتمّت، مف زاكية المسانيّا
 مظػاىػره كالسرد الكصؼ كالحكار كىي أىّـ مقكّمات الخطاب القصصيّ.

كقد استيؿّ البحث بمقدمة تمتيا تمييد كثلاثة مباحث خُصّص أكّليا لمسرد. 
كفيو  ثلاثة مطالب ىي: الترتيب الزمني كالسرعة كالتكاتر. كأما المبحث 

لمكصؼ. كقد اشتمؿ عمى معمنات الكصؼ كمناسبتو كأىـ الثاني، فخُصّص 
كظائفو. كختِمت المباحث بثالث عنكانو: الحكار كتناكلت فيو الخطاب 

 المباشر كالخطاب غير المباشر كالخطاب غير المباشر الحر.
كقد انتيى إلى عدد مف النتائج مف أىميا أف الراكم في الركاية اتبع نمطيف 

كذلؾ سمؾ طريؽ التجديد. فقد تنكّعت طرائؽ بنائو ىما: الرسـ التقميدم ك 
كمف ىذا المنطمؽ نؤكد أفّ  لمنص القصصي في السرد كالكصؼ كالحكار

الخطاب ىك الركيزة  القصصيّة كالمعيار الأىّـ في تحديد براعة ىذا الركائيّ 
أك ذاؾ. فالركاية ففّ أدبيّ لا تميّزه مف غيره الأفكار كالمحتكل بؿ البنى 

 غة.كالصيا
كتكصي الدراسة باستمرار دراسة الركاية السعكدية كفؽ المناىج السردية 
الحديثة كعرضيا عمى ميزاف النظريات الجديدة  لمكشؼ عمّا فييا مف طرافة 
كمعرفة طرائؽ بنائيا. كدراسة المشترَؾ في الركايات السعكدية كالكقكؼ عمى 

لمتصمة بالخطاب ما صنَع فرادة كؿّ منيا في الكشؼ عف أىـ الجكانب ا
 القصصي.

: أساليب القص، الركاية السعكدية، السرد، الكصؼ، الكممات المفتاحية
 الحكار.
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Narration Methods in the Saudi Novel (Jahliya Leila 

Al-Jahni Novel Model) 
Haifa bint Ali al-Ajlan 
Department of Arabic Language, Qaseem University, 
Saudi Arabia 
Email: hifa-ajlan@hotmail.com  
Abstract: 
This research cares about studying the methods of 
storytelling in the Saudi novel (Al- Jaheli novel by Leila 
Aljahni a model). This is mainly informed by the gains of 
modern narratives represented in the works of Junat, 
Rivara and Jean-Michel Adam. 
From the linguistic viewpoint, these novels are interested 
in examining the forms of imaginary stories and some of 
its manifestations, such as descriptions and dialogue, 
which are the most important elements of story speech. 
The research has begun with an introduction followed by 
a preface and three sections, the first of them has been 
devoted to the narration. 
It has three demands: temporal order, speed and 
frequency. The second section includes the description. It 
includes presenting description, occasion, and most 
important functions. The sections have been concluded 
with a third section that is entitled "Dialogue", addressing 
direct discourse, indirect discourse, and free indirect 
discourse. The research has found some results, the most 
important of them is that the narrator in the novel has 
followed two patterns: The traditional portrayal and the 
modern method. 
So, its constructional methods of anecdotal text such as 
narration, description, and dialogue have been varied. 
According to this viewpoint, we affirm that the discourse 
is the anecdotal pillar and the most important criterion in 
determining the novelist's ingenuity. The novel is a 
literary art, not characterized by ideas, content, but by 
structure and wording. 
Keywords: Narration Methods, Saudi Novel, Narration, 

Description, Dialogue. 
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 المُقدِّمة:

الحمد لله الذم جعؿ الجد كالاجتياد لطالب العمـ سِػمة كعنكاننػا، كجعػؿ 
بيػػاو كالمرسػػميف سػػرا العربيػػة فصػػاحة كبياننػػا، كالصػػلاة كالسػػلاـ عمػػى خػػاتـ الأن

 سيدنا محمد كعمى آلو كصحبو أجمعيف، كبعد.
تعػػػػد الركايػػػػة مػػػػف أىػػػػـ الأنػػػػكاع الأدبيػػػػة ازدىػػػػارنا كانتشػػػػارنا فػػػػي العصػػػػر 

. فالركاية العربيّػة ليسػت كليػدة تطػكّر طبيعػيّ الحديث في الغرب كلدل العرب
نّمػػا ىػػي جػػنس أدبػػي كفػػد عمػػى الأدب العربػػي مػػف جممػػة مػػا  لػػبدب العربػػيّ كاا

عمػػػى كجػػػو -. كأمػػػا عػػػف الركايػػػة السػػػعكدية ٔعمػػػى العػػػرب أيػػػاـ النيضػػػة كفػػػد
فينػػدرج الاىتمػػاـ بيػػا فػػي نطػػاؽ السػػعي إلػػى ا سػػياـ فػػي إبػػراز  -الخصػػكص

الجيد الذم يبذلو الركائيّكف السعكديكف في سبيؿ تطكير ىذا الجػنس الحػديث 
 نسبيّا في الأدب العربيّ.

ساليب القص في الركاية مسألة أكمف ىذا المنطمؽ كقع الاختيار عمى 
مكضػػػػكعا ليػػػػذا  لتكػػػػكفٕالسػػػػعكدية )ركايػػػػة جاىميػػػػة لميمػػػػى الجينػػػػي أنمكذجػػػػا(

ّـ مقكّمػػات  البحػػث. كنقصػػد بأسػػاليب القػػص: السػػرد كالكصػػؼ كالحػػكار أم أىػػ
  الخطاب القصصيّ.

 :أىمية البحث وأسباب اختياره 
تكمػػف أىميػػة ىػػذا البحػػث فػػي أنػػو جمػػع بػػيف السػػرد كالكصػػؼ كالحػػكار 

ككػػػػؿّ ذلػػػػؾ فػػػػي ضػػػػكو  معرفػػػػة أشػػػػكاليـ كأدكارىػػػػـ كأبػػػػرز خصائصػػػػيـ.قصػػػػد 
. كتبػرز أىميتػو كػذلؾ فػي دراسػة نمػكذج مػف نمػاذج الراكيػة السرديّات الحديثة

بشػػيادة  -فػػي حقبػػة زمنيػة تُشػػكؿ ظيػرتالسػعكدية كىػػي ركايػة "جاىميػػة". فقػػد 

                                                 

محمػػد نجيػػب العمػػامي، البنيػػة كالدلالػػة فػػي الركايػػة دراسػػة تطبيقيػػة، مؤسسػػة أركقػػة ٔ) )
 .ٚ، ص ٖٕٔٓ، القاىرة، ٔلمدراسات كالترجمة كالنشر، ط

  .ٕٚٓٓ، بيركت، ٔليمى الجيني، جاىمية، دار الآداب، طمدكنة البحث:  (ٕ)
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إلػى ميػؿ تميّػزت بالمرحمػة جديػدة مػف مراحػؿ تطػكّر الركايػة السػعكديّة  -النقاد 
 التجديد كاقتحاـ آفاؽ التجريب.  

كتقػػػػؼ كراو اختيػػػػار ىػػػػذا المكضػػػػكع أسػػػػباب ذاتيػػػػة كأخػػػػرل مكضػػػػكعية 
منيػػػا: ميمػػػي إلػػػى النصػػػكص السػػػردية كرغبتػػػي فػػػي دراسػػػة الأعمػػػاؿ السػػػردية 
دراسة عممية تطمح إلى أف تككف مكضكعية. كمف دكافع الخكض في دراسػة 

دب الركائػي السػعكدم بتنػكع الركاية السعكدية عمػى كجػو الخصػكص تميػز الأ
التجػارب الركائيػػة كميػػؿ بعضػيا إلػػى التطػػكير كىػػك مػا يسػػتدعي مكاكبػػة نقديػػة 

 تبرز ا يجابيات كالسمبيات دكف أف تُغفؿ مكامف الطرافة.
كأما السبب الػذم جعمنػي أختػار ركايػة "جاىميػة" لميمػى الجينػي فمكػكني 

ػػػا. فمثػػػؿ ىػػػذه الدراسػػػة  لػػػف أدرس أسػػػاليب القػػػص فػػػي الركايػػػة السػػػعكدية عمكمن
تتجػػاكز قػػدرة الأفػػراد بحكػػـ صػػعكبة حصػػر مدكّنػػة ممتػػدّة لفتػػرة زمانيػػة طكيمػػة. 
كلػػػػذلؾ سػػػػػأركز اىتمػػػػامي عمػػػػػى مدكنػػػػػة ركائيػػػػة بعينيػػػػػا تسػػػػمح بمقاربػػػػػة ىػػػػػذه 

 الأساليب القصصية في سائر الركايات السعكدية. 
  :الدراسات السابقة 

البحػث. فقػد عمى بحث يتطابؽ مع عنػكاف  -حسب اطلاعي–لـ أقؼ 
فمػػـ تناكلػػت أسػػاليب القػػص فػػي الركايػػة المختػػارة.  بحثػػت عػػف دراسػػات سػػابقة

رسػػالة دكتػػكراه لمباحثػػة "نػػكرة المػػرم" بعنػػكاف: "البنيػػة السػػردية فػػي أجػػد سػػكل 
الركايػػػة السػػػعكدية: دراسػػػة فنيػػػة لنمػػػاذج مػػػف الركايػػػة السػػػعكدية". كىػػػي رسػػػالة 

ييا تناكلت "نػكرة المػرم" ـ. كفٕٛٓٓمخطكطة نكقشت بجامعة أـ القرل عاـ 
السػرد مػف خػلاؿ بنيػػة الػزمف كالػراكم كالتنػاص. كىػػذه الدراسػة أىممػت عنصػػرنا 
ميمًّا مف عناصر الخطاب كىك الكصؼ كالحكار بما يعني أنيا تختمػؼ عمّػا 

تحقيقػػػػو. فضػػػػلا أنيػػػػا لػػػػـ تػػػػدرس الخطػػػػاب مػػػػف خػػػػلاؿ نظريػػػػات السػػػػرد أنػػػػكم 
 الحديثة.

لحػػػازمي كىػػػي دراسػػػة نقديػػػة كقػػػد اطمعػػػت عمػػػى دراسػػػة حسػػػف حجػػػاب ا
ق ٛٔٗٔ-ٓٓٗٔبعنػػكاف: "البنػػاو الفنػػي فػػي الركايػػة السػػعكدية فػػي الفتػػرة مػػف 
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دراسػػة نقديػػة تطبيقيػػة" فػػي جامعػػة ا مػػاـ محمػػد بػػف سػػعكد ا سػػلامية، كىػػي 
دراسة نقديػة تطبيقيػة منػذ البدايػة التاريخيػة لمركايػة السػعكدية إلػى نيايػة القػرف 

اتجاىػػػات الركايػػػة السػػػعكدية، كمفيػػػكـ البنػػػاو  العشػػػريف. يتنػػػاكؿ فييػػػا الباحػػػث
الركائػػي مػػف الاتجػػاه التقميػػدم إلػػى الاتجػػاه التجديػػدم، كالتجريبػػي، كمككنػػات 

 البناو الركائي، كالأحداث، كالحبكة، كالشخصيات، كالمكاف. كالملاحِظ
ليػػػػػػذه الدراسػػػػػػة يجػػػػػػد أنيػػػػػػا تختمػػػػػػؼ عػػػػػػف دراسػػػػػػتي سػػػػػػكاو مػػػػػػف ناحيػػػػػػة 

كعػلاكة عمػى ذلػؾ نجػد أف مدكنػة البحػث  المكضكعات أك مف ناحيػة المػنيج.
 تقع خارج الحقبة الزمنية لدراسة الحازمي. 

كأما مف جانب الدراسات التي تناكلت ركاية "جاىمية" فمنيا عمى سبيؿ 
المثػػػاؿ لا الحصػػػػر دراسػػػػة بعنػػػكاف: "إشػػػػكالية الاضػػػػطياد فػػػي ركايػػػػة جاىميػػػػة 

. كاىتمػػػػت بدراسػػػػة )دراسػػػػة تحميميػػػػة لمبنيػػػػة السػػػػردية(" لمباحثػػػػة سػػػػناو الجمػػػػالي
مفيػػكـ الاضػػطياد بكاسػػطة العلاقػػات بػػيف الشخصػػيات كعنيػػت كػػذلؾ بعتبػػات 
ػػا بحػػث يحمػػؿ عنػػكاف: "شخصػػية الرجػػؿ  الػػنص الركائػػي. كمػػف الدراسػػات أيضن
في ركاية جاىمية" لمباحث عبدالرحمف القسكمي. كىناؾ بحث آخر ركز عمى 

نػػػػكاف: "التحفيػػػػز دراسػػػة آليػػػػات تشػػػػكيؿ الحػػػػكافز السػػػػردية فػػػػي الركايػػػػة كىػػػػك بع
 السردم في ركاية جاىمية" لمباحثة نكرة الشيراني. 

كمع ما في ىػذه الدراسػات مػف جيػد مشػككر فلننػا لػـ نجػد بحثػا خاصّػا 
بأسػػػاليب القػػػص فػػػي ركايػػػة "جاىميػػػة" عمػػػى كجػػػو الخصػػػكص لػػػذلؾ رأينػػػا أف 

 نسعى إلى ا سياـ في سدّ ىذا النقص.
 :صعوبات البحث 

الصػعكبات لعػؿ أبرزىػا قمػة المراجػع، قد اعترض طريؽ البحػث بعػض 
 اختيار الركاية التي تتناسب مع الدراسة.ك التي تناكلت أساليب القص 

كقػػد سػػعيت جاىػػدة إلػػى تخطػػي ىػػذه الصػػعكبات. فتجػػاكزت الصػػعكبة 
الله ثػػـ أعمػػاؿ "جكنػػات" ك"جػػاف ميشػػاؿ آدـ" التػػي تعػػيف عمػػى  بفضػػؿالأكلػػى 

بػراز العلا قػة بينيػا فػي الركايػة المختػارة. الكشؼ عف أساليب القػص الثلاثػة كاا
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معػػايير سػػاىمت فػػي تسػػييؿ بكضػػع كتخطيػػت الصػػعكبة التػػي تتعمػػؽ بالركايػػة  
 عممية اختيار النمكذج الركائي التي تقكـ عميو الدراسة. ك مف ىذه المعايير:

ألّا تككف الركاية مكضكع بحث جامعي سابؽ متعمّؽ بمبحث أساليب -ٔ
 القص.

 ع طرائؽ السرد في الركاية كتعدد الأصكات فييا.  تنكّ  -ٕ
بركز الكصؼ في مدكنة البحث حتى نقؼ عمى أىمية ىذا المككّف في  -ٖ

 بناو الشخصيّات كالأمكنة كالأحداث.
 :منيج البحث 

المػػنيج الػػذم سػػأدرس أسػػاليب القػػص فػػي ضػػكئو مسػػتمدّ مػػف مكاسػػب 
 السرديّات ممثمة في أعماؿ 

المسانيات النصية "جاف ميشاؿ آدـ". كقد اىتمت ىذه "جكنات" كمجاؿ 
السرديػػػػاّت مػػػف زاكيػػػة المسػػػانيات بدراسػػػػة أسػػػاليب القَصػػػص التخييمػػػي كبعػػػض 

 مظػاىػره.
 :أىدف البحث 

ييػػػػػدؼ البحػػػػػث إلػػػػػى دراسػػػػػة أسػػػػػاليب القػػػػػص ككيفيّػػػػػات حضػػػػػكر ىػػػػػذه 
لػػػػػى إبػػػػػراز النمػػػػػكذج الركائػػػػػي المختػػػػػار يضػػػػػاح  ،الأسػػػػػاليب كأىػػػػػـ أدكارىػػػػػا كاا كاا

-الكيفيّػػػات التػػػي يتعامػػػؿ بيػػػا الػػػراكم مػػػع الشخصػػػيّات كمػػػع أقكاليػػػا. ييػػػدؼ 
 إلى الكشؼ عف الكصؼ ككظائفو. -أيضا
 :أىمية البحث 

إف أىميػة أم بحػػث تتحػػدد مػػف خػػلاؿ مػػا يجيػػب عنػػو مػػف أسػػئمة كانػػت 
معمّقة قبؿ إجرائو فلف البحث سيقكـ عمى ا جابة عف أسئمة ىػي: مػا محػاكر 

حضػػر الكصػػؼ كمػػا أىػػـ معمناتػػو فػػي الركايػػة المدركسػػةو كمػػا السػػردو ككيػػؼ 
 أبرز كظائفوو كما أشكاؿ الحكار في المدكنةو  
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 :خطة البحث 

، اقتضت طبيعة البحث أف يقكـ عمى: مقدمة، كتمييد، كثلاثة مباحػث
 كخاتمة كفيارس. كفؽ التفصيؿ الآتي:

 :مقدمة البحث
 كتحتكم عمى:  
 أسباب اختيار الموضوع. .1
 الدراسات السابقة. .2
 صعوبات البحث. .3
 منيج البحث. .4
 أىمية البحث. .5
 أىداف البحث. .6
 خطة البحث. .7

 التمييد:
كىػػػػػك مػػػػػف ثلاثػػػػػة مقكّمػػػػػات يشػػػػػتمؿ عمػػػػػى التعريػػػػػؼ بمكضػػػػػكع البحػػػػػث 

 أساسية: أساليب القص كالركاية السعكدية كركاية جاىمية.
كتػػدعكني الرغبػػػة فػػػي البحػػث كالاستقصػػػاو إلػػػى دراسػػة أسػػػاليب القػػػص 

 مؿ عمى ثلاثة مباحث ىي:كيشت
 المبحث الأول: السرد.

 وفيو ثلاثة مطالب:
 الترتيب الزمني. المطمب الأول: .ٔ
 السرعة. المطمب الثاني: .ٕ
 التكاتر. المطمب الثالث: .ٖ

 المبحث الثاني: الوصف.
 كيشتمؿ معمنات الكصؼ كمناسبتو ككظائفو.
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 المبحث الثالث: الحوار . 
 كيشتمؿ عمى ثلاثة مطالب:

 الخطاب المباشر. الأول:المطمب  .ٔ
 الخطاب غير المباشر. المطمب الثاني: .ٕ
 الخطاب غير المباشر الحرّ. المطمب الثالث: .ٖ

 الخاتمة:
كسػػػيمييا ثبػػػت كالتكصػػػيات سػػػننيي البحػػػث بخاتمػػػة فييػػػا أىػػػـ النتػػػائج  

 لممصادر كالمراجع.
 

بً  اه عل ياا ماً   سا          ٍذا، وىسأل الله أٌ يبلغيا شكز ىعنته على ماا ما

و وف قه. وإىياا نيعافي خ اتااو ٍاذا انتقاديه  اوافز ان اكز إ  ااد ماً  ااعدىا           

  فكزة أو بمزجع ولا نملك لهه إلا اندعاء.        

 

 والحند لله رب انعالمين.
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 تمييد:

السػػػػعكدية )ركايػػػػة أسػػػػاليب القػػػػص فػػػػي الراكيػػػػة عنػػػػكاف البحػػػػث ىػػػػك "
كيتكػػكّف ىػػذا العنػػكاف مػػف ثلاثػػة مقكّمػػات أنمكذجػػا(.  ٔجاىميػػة لميمػػى الجينػػي

تحتػػػػاج إلػػػػى بعػػػػض التكضػػػػيح. كأكّليػػػػا أسػػػػاليب القػػػػص. فػػػػنحف لػػػػف نػػػػدرس 
ّـ بيا في القصّة كفي القصّػة التخييميّػة  أساليب القص بصفة عامّة بؿ سنيت

القصصيّ كمػا يشػتممو تحديدا. كىذا يعني أننا سنركز عمى دراسة الخطاب 
  مف فركع ثلاثة: السرد كالكصؼ كالحكار. 

كمػػا مػػف شػػؾ فػػي أف مػػف أىػػـ مقكمػػات السػػرد الحكايػػة التػػي ميزتيػػا. 
كلكػف ىػػذا لا يعنػػي إقصػػاو الخطػػاب فػػلا نتصػػكر حكايػػة مػػف غيػػر خطػػاب. 
فكؿّ أثر قصصيّ ركاية كاف أك أقصكصة ىك حكاية كخطاب في آف معا. 

قاؿ "تكدكركؼ": "يمكف أف تنقػؿ إلينػا بكسػائؿ أخػرل  فالحكاية الكاحدة، كما
كالشريط السينمائي أك ركاية شاىد عياف فلف الميـ ليس الأحػداث المنقكلػة 

. كليػػػذا فػػػلف ٕفػػػي حػػػد ذاتيػػػا بػػػؿ الطريقػػػة التػػػي تكخاىػػػا الػػػراكم ليعرفنػػػا بيػػػا"

                                                 

فػػػي شػػػماؿ مدينػػػة تبػػػكؾ، ىػػػي ركائيػػػة سػػػعكدية،  ٜٜٙٔكلػػػدت ليمػػػى الجينػػػي فػػػي عػػػاـ  ٔ
درست في جامعة الممؾ عبد العزيز في فرعيػا بالمدينػة المنػكرة. حصػمت عمػى درجػة 
البكػػالكريكس فػػػي الأدب ا نجميػػػزم، ثػػػـ حصػػػمت عمػػػى درجػػػة الماجسػػػتير فػػػي المغػػػات 

كتعػػػد ليمػػػى الجينػػػي كاحػػػدة مػػػف  الأجنبيػػػة كدرجػػػة الػػػدكتكراه فػػػي التربيػػػة كعمػػػـ الػػػنفس.
الأصكات الجديدة التي ظيرت مؤخرنا في السػاحة الأدبيػة. نشػرت أكؿ ركايػة ليػا سػنة 

ـ تحػػػت عنػػػكاف: "لفػػػردكس اليبػػػاب". كتػػػأتي ركايػػػة "جاىميػػػة" التػػػي نشػػػرت سػػػنة ٜٜٜٔ
ـ بكصػػػػػػػػفيا ثػػػػػػػػاني ركايػػػػػػػػة فػػػػػػػػي المسػػػػػػػػار الأدبػػػػػػػػي لمكاتبػػػػػػػػة. لممزيػػػػػػػػد انظػػػػػػػػر ٕٚٓٓ

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/   تمػػػػػػػػػػػت زيارتػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػكـ السػػػػػػػػػػػبت بتػػػػػػػػػػػاري
 ق عمى الساعة الكاحدة ظيرا.٘ٗٗٔ/ٕ/ٚٔ

محمػد نجيػب العمػامي فػي  البنيػة كالدلالػة فػي الركايػة دراسػة تطبيقيػة، مرجػع مػذككر،   ٕ
 .ٜٜص 

https://ar.m.wikipedia.org/wiki/
https://ar.m.wikipedia.org/wiki/
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الحكاية مثميا مثؿ السرد لا تككف إلا متعمقة بالخطاب داخمة فيو. حتى إف  
 .  ٔـ عدّىا شكلا مف أشكاؿ الخطاببعضي

كمف ىذا المنطمؽ انصب اىتماـ البحث عمى الخطاب لمػا لمخطػاب 
مػػػف أىميػػػة قياسػػػا إلػػػى الحكايػػػة. فقػػػد أقػػػاـ "جكنػػػات" نظريتػػػو عمػػػى الخطػػػاب 

بػػػؿ إف "جكنػػػات" ٕكحػػػده، فالحكايػػػة ليسػػػت إلا جػػػزوا لا يتجػػػزأ كلا ينفػػػؾ منػػػو
ناحية كيفية انبنائػو، كمػا جعؿ مصطمح الخطاب "رديفا لمنص السردم مف 

 . ٖماثمو بالداؿ باعتباره شكلا لغكيا"
كمػػػػف جانػػػػب آخػػػػر يُعَػػػػد  الخطػػػػاب المعيػػػػار الأىػػػػـ الػػػػذم مػػػػف خلالػػػػو 
نسػػتطيع الكشػػؼ عػػف مػػدل براعػػة ىػػذا الركائػػيّ أك ذاؾ. فالركايػػة فػػفّ أدبػػيّ 
لغكمّ لا تميّزه عف غيػره الأفكػار كالمضػاميف بػؿ الطرائػؽ كالأسػاليب. يقػكؿ 

د يقطيف: "كليس الخطػاب غيػر الطريقػة التػي تقُػدـ بيػا المػادة الحكائيػة سعي
في الراكية. قد تككف المادة الحكائية كاحدة، لكف ما يتغير ىك الخطاب في 

. كيقػكؿ د.محمػد الخبػك: "فالخطػاب عمكمػا كػلاـ ٗمحاكلتو كتابتيا كنظميا"
ذا نزلنػاه فػي سػياؽ قصصػي قمنػا إنػو  يقكلو قائؿ يتكجو بػو إلػى مخاطػب، كاا
كلاـ يحمؿ مضمكننا حكائيًّا يحكيو راك يسكقو إلى مركمّ لو. كىك إلى ذلػؾ 
كلاـ لا ينفصػؿ فػي تشػكّمو عػف أعػكاف السػرد الناىضػيف بػو، إذ لا يتصػكر 

مؿ عمػػى قػػرائف تكشػػؼ عػػف آثػػار صػػاحبو كآثػػار صػػنعتو كػػلاـ أدبػػي لا يشػػت
فيػػو. كمػػا لا يمكػػف ليػػذا الكػػلاـ ألا تكػػكف لػػو مقاصػػد يقصػػد بيػػا المتكممػػكف 

                                                 

إلػػى  ٜٙٚٔلمعاصػػرة مػػف سػػنة محمػػد الخبػػك، الخطػػاب القصصػػي فػػي الركايػػة العربيػػة ا ٔ
 .ٜٖ، صٖٕٓٓ، تكنس، ٔ، دار صامد، طٜٙٛٔسنة 

 .ٖ٘نفسو، ص ٕ
، ٔمحمد القاضػي )إشػراؼ(، معجػـ السػرديات، الرابطػة الدكليّػة لمناشػريف المسػتقمّيف، ط ٖ

 .ٗٛٔ، صٕٓٔٓبيركت، 
، الػػدار البيضػػاو، ٗسػػعيد يقطػػيف، تحميػػؿ الخطػػاب الركائػػي، المركػػز الثقػػافي العربػػي، ط ٗ

  .ٚ، صٕ٘ٓٓ
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كىػػـ يتجيػػكف بيػػا إلػػى المخػػاطبيف. كمػػف أىػػـ مككنػػات الخطػػاب القصصػػي 
الػزمف بأقسػػامو المختمفػػة كمػػا يتفػػرع عنػو مػػف أنمػػاط سػػردية متنكعػػة الكجػػكه. 

ا طر  ائؽ الراكم في تشكيؿ ركايتو، كضركب الأقكاؿ التي كمف مككناتو أيضن
 . ٔتقكليا الشخصيات المتكممة"

كبناو عمى ىذا سندرس أساليب القص الثلاثة كىي: السرد كالكصؼ 
كالحكار أم أىـ مقكمات الخطاب القصصي. فالخطاب مف حيث إنو نص 
قصصػػػػي يحمػػػػؿ حكايػػػػة كيركييػػػػا. كالمعتبػػػػػر فيػػػػو إنمػػػػا الػػػػزمف القصصػػػػػي 

الثلاثػػػػة )الترتيػػػػب كالسػػػػرعة كالتػػػػكاتر(. عمػػػػى نحػػػػك مػػػػا ذىػػػػب إليػػػػو  بأقسػػػػامو
"جكنات". كالخطاب أيضا يشتمؿ عمى الجانب الكصفي. فالكصػؼ مػا ىػك 
إلا عممية قائمة عمى إبراز الشخصيات كالأمكنػة أمػاـ المػركم لػو. كقػد عػد 
 "جكنػػػػػػػػات" الكصػػػػػػػػؼ "خادمػػػػػػػػا لمسػػػػػػػػرد تابعػػػػػػػػا، كضػػػػػػػػركريا فػػػػػػػػي القصػػػػػػػػص 

 .       ٕنو، في حيف يمكف تصكر كصؼ بلا سرد"إذ لا يتصكر السرد دك 
مػػػػف ركػػػػائز الخطػػػػاب مثػػػػؿ الكصػػػػؼ كالسػػػػرد  -كػػػػذلؾ-كيعػػػػد الحػػػػكار

بحصر المعنى. كقد اىػتـ بػو منظػرك السػرديات ككصػؼ أشػكاؿ كركده فػي 
الػػػػػنص القصصػػػػػي. فينػػػػػاؾ الخطػػػػػاب المباشػػػػػر كالخطػػػػػاب غيػػػػػر المباشػػػػػر 

ط يػنيض بكظػائؼ كالخطاب غير المباشر الحرّ. ككؿ نمط مف ىذه الأنمػا
 متعددة. 

أمّا "الركايػة السػعكدية" ثػاني مقكّمػات عنػكاف المسػألة فيحصػر مجػاؿ 
دراسػػة أسػػاليب القصػػص فػػي الركايػػة  السػػعكدية دكف غيرىػػا. فقػػد اىػػتـ بيػػا 
النقاد لما كجػدكا فييػا مػف عػكالـ غنيػة أغػرتيـ باقتحاميػا كبالانصػراؼ إلييػا 

يبذلػػو الركائيّػػكف العػػرب فػػي سػػبيؿ دراسػػة كتحمػػيلان بيػػدؼ إبػػراز الجيػػد الػػذم 

                                                 

محمػػػػد الخبػػػػك، الخطػػػػاب القصصػػػػي فػػػػي الركايػػػػة العربيػػػػة المعاصػػػػرة، مرجػػػػع مػػػػذككر،  ٔ
 .ٔٔص

 .ٖ٘ٔنفسو، ص ٕ
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تطكير ىذا الجػنس الحػديث نسػبيّا فػي الأدب. حيػث يعػد "الفػف الركائػي فػي  
الأدب السػػعكدم مػػف الفنػػكف الحديثػػة التػػي كفػػدت مػػف لبنػػاف كمصػػر كالتػػي 
أصػػبح القػػارئ العربػػي يػػألؼ قػػراوة أعػػداد منيػػا، بػػؿ أصػػبح لػػبعض الكتػّػاب 

نفسػيا يتػابع إنتػاجيـ، كيحػرص عمػى قراو مف العالـ العربي كمف السػعكدية 
 .      ٔما يكتب عنيـ كقد قمدىـ كثير مف الكتاب السعكدييف"

كلادة أكؿ ركايػػػػة سػػػػعكدية، كىػػػػي  ٖٜٓٔ-قٜٖٗٔكقػػػػد شػػػػيد عػػػػاـ 
 ركايػػػة "التكأمػػػاف" لعبػػػد القػػػدكس الأنصػػػارم. كقػػػد عػػػدا عػػػدد مػػػف النقػػػاد أنػػػو 

السػعكدية. كفػي  لـ يكف قد صدر قبؿ ىذا العػاـ أم عمػؿ ركائػي فػي الػبلاد
الكاقع أنيػا أكؿ ركايػة ظيػرت فػي الجزيػرة العربيػة. ككػاف مقصػد الأنصػارم 
مف كممة ركاية يعني "قصة" حيث لػـ يتبمػكر مفيػكـ الركايػة بعػد عنػد النقػاد 
كالدارسيف كجاوت بعد ىذه الركاية ركايػة أخػرل بعػد سػبع عشػرة سػنة كتبيػا 

 .ٕالأستاذ أحمد السباعي بعنكاف "فكرة"
كقػػد كانػػت النظػػرة ليػػذا الفػػف الجديػػد نظػػرة متعاليػػة كمزدريػػة. كيسػػكده 
كثير مف الخمط بيف الركاية بكصفيا فنًّا مستقلاًّ لو أصكلو كقكاعده كالقصة 

مسػػمّى الركايػة. كلكػػف ىػػذا  -خطػػأ-القصػيرة التػػي كػاف يطمػػؽ عمييػػا أحيانػا 
الػذم أدل  الفف الجديد بدأ ينتشػر كيتطػكر بقػكة كخاصػة مػع ازدىػار التعمػيـ

ثػراو  إلى فتح باب الابتعاث ليعكد المبتعثكف بعد ذلؾ فيسيمكا في تطكيره كاا
السػػاحة الأدبيػػة كتكجيػػو الأنظػػار إلػػى الركايػػة عمػػى كجػػو الخصػػكص كزيػػادة 
الػػػػكعي. ككػػػػاف أحػػػػدُ المبتعثػػػػيف العائػػػػديف أكؿ مػػػػف حقػػػػؽ رغبػػػػة الجمػػػػاىير 

لػػػػػػػ"حامد المتعطشػػػػػػة فكانػػػػػػت أكؿ ركايػػػػػػة كىػػػػػػي ركايػػػػػػة: "ثمػػػػػػف التضػػػػػػحية"  
الػػػػدمنيكرم" التػػػػي عػػػػدىا النقػػػػاد البدايػػػػة الحقيقيػػػػة لمركايػػػػة السػػػػعكدية ليكػػػػكف 

                                                 

سمطاف القحطاني، الركاية في المممكة العربية السعكدية نشأتيا كتطكرىا دراسة تاريخية  ٔ
 .ٙٗ، صٜٕٓٓ، بريدة، ٕنقدية، نادم القصيـ الأدبي، ط

 .ٚٗ-ٙٗالمرجع السابؽ، ص ٕ
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صدكر ىذه الركاية يمثؿ مرحمػة جديػدة مػف مراحػؿ تطػكر الركايػة السػعكدية 

 .ٔفبدأ النتاج الركائي في التزايد
كنمخػػص ممػػا تقػػدـ إلػػى القػػكؿ أننػػا لا نػػزعـ فػػي الكقػػت الحاضػػر أف 

نما بمغت كثيرا مف النضج  الركاية السعكدية، قد كصمت إلى ذركة أكجيا، كاا
الػذم كصػػمت إليػػو الركايػة العربيػػة بصػػكرة عامػػة، تأليفػا كقػػراوة كنقػػدا، سػػكاو 
أكػػػاف فػػػي قالػػػب الصػػػياغة أـ فػػػي طػػػرؽ المعالجػػػة، ماعػػػدا بعػػػض الأعمػػػاؿ 
الجديرة بالاحتراـ كلكنيا تعد عمى أصػابع اليػد كالسػبب الػرئيس فػي ذلػؾ أف 

تػي ارتكػز عمييػا قيػاـ الأعمػاؿ الفنيػة قػراوة كنقػدا لػـ تتصػدا الطبقة المثقفة ال
لدراسػػػػػػػة مجمػػػػػػػؿ الأعمػػػػػػػاؿ كاسػػػػػػػتخلاص الػػػػػػػردمو مػػػػػػػف الجيػػػػػػػد بدراسػػػػػػػات 

.كليػػػػذا رأيػػػػت مػػػػف الضػػػػركرم أف تتجػػػػو الدراسػػػػات النقديػػػػة إلػػػػى ٕمكضػػػػكعية
الركايػػة كتكجيػػو اىتمػػاـ القػػارئ إلييػػا لمعنايػػة بػػالفف الركائػػي. فقػػد لاحػػظ عػػدد 

كنة الأخيرة أف الفف الركائي السعكدم لـ يعد كما كػاف فػي مف النقاد في الآ
بدايتو كأنػو تطػكر بصػكرة كاضػحة عػف ذم قبػؿ لػذلؾ يسػتحؽ ىػذا الفػف أف 
يكػػػكف لػػػو دراسػػػات مسػػػتقمةي لمعرفػػػة الجيػػػد مػػػف الػػػردمو فػػػي ىػػػذه الأعمػػػاؿ 
فتعطييػػػا حقيػػػا مػػػف الدراسػػػة كا نصػػػاؼ كالكشػػػؼ عػػػف الأعمػػػاؿ الضػػػعيفة 

فيحػػاكلكا  عؼ كأسػػبابو ليسػػتفيد الركائيػػكف مػػف ذلػػؾكالبحػػث عػػف مػػكاطف الضػػ
 تلافي الأخطاو في أعماليـ اللاحقة.

كمػػػػا فتػػػػ  المشػػػػيد الركائػػػػي السػػػػعكدم "يتطػػػػكر فػػػػي العقػػػػكد الأخيػػػػرة 
كيغتنػػػي بلبػػػداعات جديػػػدة. غيػػػر أف سػػػرعة ذلػػػؾ التطػػػكر كتعاقػػػب التجػػػارب 

كالعربيػػة التػػي قطعػػت فػػي فتػػرة كجيػػزة مػػا احتاجػػت المسػػيرة الركائيػػة العالميػػة 

                                                 

انظػػػػر حسػػػػف حجػػػػاب الحػػػػازمي، البطػػػػؿ فػػػػي الركايػػػػة السػػػػعكدية، دار الجنادريػػػػة لمنشػػػػر  ٔ
 .ٕٔ-ٛ، صٕٛٓٓ، الأردف، ٕكالتكزيع، ط

سمطاف القحطاني، الركاية في المممكة العربية السعكدية نشأتيا كتطكرىا دراسة تاريخية  ٕ
 .ٕٚنقدية، مرجع مذككر، ص
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في قطعو إلى قركف، جعلا متابعة ذلؾ المنجز ميمة عسػيرة تمازجػت فييػا  
الدراسػػات العمميػػة الرصػػينة كالتيكيمػػات العامػػة حتػػى اختمطػػت عمػػى القػػرّاو 
المسػػػػالؾ المكفيػػػػة عمػػػػى تمػػػػؾ النصػػػػكص كالمسػػػػاعدة عمػػػػى الكقػػػػكؼ عمػػػػػى 

تػػي . فالػػدارس العربػػي لػػـ يجػػد فػػي متناكلػػو غيػػر المنػػاىج الٔخصكصػػيّاتيا"
سطع نجميا في ديار الغرب ليككف بديلا عف النقد التقميدم. فيذه المنػاىج 

 الغربية مناىج متعددة كمتلاحقة كمتطكرة.   
كقد تكفرت العديد مف الترجمات العربية لػبعض ىػذه المنػاىج النقديػة 
التي تيتـ بالنص السػردم. ثػـ أصػبحت تعػرؼ بػػ "عمػـ السػرد أك السػرديات 

فت معاجـ ككتب يغمب عمييا الطابع النظػرم إمػا عػف ، كألٜٜٙٔمنذ عاـ 
طريػػػؽ الترجمػػػة الصػػػريحة أك المقنّعػػػة أك عػػػف طريػػػؽ تمثػّػػؿ المنػػػتج الغربػػػي 

. كلعػػػؿ الملاحػػػظ يجػػػد أف جيػػػد النقػػػاد انصػػػب ٕكصػػػياغتو صػػػياغة جديػػػدة"
عمػػػى الجانػػػب التطبيقػػػي كذلػػػؾ باسػػػتغلاؿ الجيػػػاز النظػػػرم الغربػػػي لتحميػػػؿ 

عمػػػػكـ كالنصػػػػكص السػػػػعكدية عمػػػػى كجػػػػو النصػػػػكص العربيػػػػة عمػػػػى كجػػػػو ال
الخصػػػكص. كلكػػػف نػػػرل أف العبػػػرة ليسػػػت فػػػي تػػػكفر ىػػػذه المنػػػاىج النظريػػػة 
الغربية كتمثميا كالسير عمى غرارىا سيرا أعمى يقكـ عمػى التقميػد كالمحاكػاة 
فقط إنما لابد أف يأخػذ الػدارس بعػيف الاعتبػار بػأف ىػذه المنػاىج لػـ تكضػع 

ي اسػػػػػػتجلاو مػػػػػػا فييػػػػػػا مػػػػػػف سػػػػػػمات لمنصػػػػػػكص العربيػػػػػػة فالمسػػػػػػألة تقتضػػػػػػ
كخصػػػػػائص كالبحػػػػػث عػػػػػف خصكصػػػػػياتيا الممكنػػػػػة كالغػػػػػكص فػػػػػي بنيتيػػػػػا 

 كتشكيميا مف غير تطكيع لمنصكص أك اعتسافيا.

                                                 

 الجفرم، النادم الأدبي الثقافي بجدة، عمي زعمة، الخطاب السردم في ركايات عبد الله ٔ
 .ٜ، صٕ٘ٔٓ، جدة، ٔط

محمػػد نجيػػب العمػػامي فػػي  البنيػػة كالدلالػػة فػػي الركايػػة دراسػػة تطبيقيػػة، مرجػػع مػػذككر،  ٕ
 .ٚص
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كقػػد رأيػػت أف نكاصػػؿ ا سػػياـ فػػي المجيػػكد العربػػي السػػعكدم. كمػػف 

"جاىمية" لميمى الجيني كىك المقكّـ الأخير لمعنػكاف. أجؿ ذلؾ اخترت ركاية 
عمى أنّني لف أدرس أساليب القص في الركاية السػعكدية عمكمػا. كىذا يدؿ 

إف لػػػػـ نقػػػػؿ -فمثػػػػؿ ىػػػػذه الدراسػػػػة تتجػػػػاكز قػػػػدرة الػػػػدارس بحكػػػػـ الصػػػػعكبة 
في حصػر المدكّنػة الممتػدّة زمانيػا. كلػذلؾ سػأركّز الاىتمػاـ عمػى  -استحالة

نصّ ركائيّ بعينو بما يتيح دراسة أساليب القص دراسة جزئيّة دقيقػة تجنّػب 
رات التعميـ كتكفّر مادّة معرفيّػة تسػمح بمقاربػة أسػاليب القػص فػي سػائر عث

الركايات السعكدية. كقد اخترت ركاية "جاىمية" لاندراجيا في مرحمػة ركائيّػة 
 تمثّؿ مرحمة ميمّة مف مراحؿ تطكّر الركاية السعكدية.

كمػػػف يطمػػػع عمػػػى ىػػػذه الركايػػػة يجػػػد أف الركائيػػػة تسػػػرد قصػػػة اعتػػػداو 
كقػع فػي حػب فتػاة سػعكدية تػدعى لػيف،  -مالػؾ-دم أسػكد عمى شاب سػعك 

مػػػف جانػػػب شػػػقيقيا الػػػذم رفػػػض أف تػػػرتبط شػػػقيقتو بػػػذلؾ الشػػػاب صػػػاحب 
البشػػػػػرة السػػػػػكداو. حيػػػػػث تتنػػػػػاكؿ ىػػػػػذه الركايػػػػػة قضػػػػػايا كمشػػػػػاكؿ العلاقػػػػػات 
ا نسػػانية داخػػؿ المجتمػػع، كيطفػػك عمػػى السػػطح النقػػاش حػػكؿ كضػػع المػػرأة 

المكضػػكع الأساسػػي المعػػالَجي لأف الركايػػة عمػػى نطػػاؽ كاسػػع، لكنػػو لا يُعَػػدّ 
ركزت عمى مسػألة العنصػرية بصػكرة كاضػحة فقػد تناكلػت ألكانػان مػف التميػز 

 المجتمعي كالاختلاؼ الطبقي في صكر متنكعة. 
كقػػػػد اسػػػػتخدمت ليمػػػػى الجينػػػػي آليػػػػات سػػػػردية جديػػػػدة اعتمػػػػدتيا فػػػػي 

غيرىػا فػي  ركايتيا، فالركائية ليا صكتيا الخاص كخطابيا الذم يميزىا عف
بناو عالميا الركائي كفي تكظيؼ التقنيػات كالأشػكاؿ السػردية. كليػا نزعتيػا 

كلعػػػؿ مقاربػػػة أسػػػاليب القػػػص فػػػي الخاصػػػة فػػػي الخػػػركج مػػػف دائػػػرة التقميػػػد. 
 الركاية تساىـ في التعرّؼ إلى ما حفمت بو مف مكاطف الجدّة كالتقميد.
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 أساليب القصّ: 
كالحكار أم أىّـ مقكّمات النصّ نقصد بأساليب القص السرد كالكصؼ 

 القصصيّ. كسأقؼ في البداية عمى الأسمكب الأكؿ كىك السرد.
 المبحث الأول :السرد:-ٔ

ّـ في ىذا المبحث بدراسة الزمف القصصيّ. كيمثؿ الزمف عنصػرا  سنيت
ميما في بناو العمؿ السردم  بصكرة عامّة كفي الركاية بصكرة خاصّة كذلؾ 

أشػػػكالا جديػػػدة لبنػػػاو الػػػزمف الركائػػػي. كسػػػندرس الػػػزمف لكػػػكف الركايػػػة اتخػػػذت 
القصصػػػػيّ كفػػػػػؽ ثلاثػػػػة محػػػػػاكر ىػػػػي الترتيػػػػػب الزمنػػػػيّ كالسػػػػػرعة )أك المػػػػػدّة( 

 كالتكاتر.
 المطمب الأول :الترتيب الزمنيّ:–أ 

تقػػكـ دراسػػة الترتيػػب الزمنػػي عمػػى النظػػر فػػي حاصػػؿ العلاقػػة المتباينػػة 
تخيػػؿ الػػذم تػػدكر فيػػو أحػػػداث بػػيف زمػػف الحكايػػة كىػػك الػػزمف الحقيقػػي أك الم

القصة المركيػة. كزمػف الخطػاب. كقػد كرد ىػذا المصػطمح عنػد أغمػب دارسػي 
السرد مرتبطا بزمف الخطػاب. كقػد أكلػكا ىػذا الػزمف اىتمامػا جميّػا كلػـ يفصّػمكا 
القػػػػػػكؿ فػػػػػػي زمػػػػػػف الحكايػػػػػػة اعتبػػػػػػارنا مػػػػػػنيـ أف لا كجػػػػػػكد لمحكايػػػػػػة بأحػػػػػػداثيا 

. كزمػف الخطػاب ٔالخطاب الذم يركييا"كشخصياتيا كأمكنتيا كأزمنتيا خارج 
"يتعمؽ بتصرؼ الخطاب في زمف الأحداث كتحديدا تسمسميا الطبيعي. كيجػد 
ىػػػػذا التصػػػػرؼ الػػػػذم لا محيػػػػد عنػػػػو فػػػػي الركايػػػػة فػػػػي أف تعػػػػدد الشخصػػػػيات 
كالأماكف كالمجكو إلى الذاكرة يجعؿ إقامة تكاز حقيقي بيف الأحداث المتعاقبػة 

كبيف الجمؿ المتتابعة التي تركييا أمرا نادر الكجكد حينا كالمتزامنة حينا آخر 
 . كعمػػػػى ىػػػػذا فدراسػػػػة الترتيػػػػب الزمنػػػػي تعنػػػػي "مقارنػػػػة نظػػػػاـ الأحػػػػداث ٕجػػػػدّا"

                                                 

 . ٖٕٓلممزيد انظر محمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، صٔ
محمػػػد نجيػػػػب العمػػػػامي، البنيػػػػة كالدلالػػػػة فػػػي الركايػػػػة دراسػػػػة تطبيقيػػػػة، مرجػػػػع مػػػػذككر،  ٕ

 .ٛٓٔص
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 أك المقػػػػػػاطع الزمنيػػػػػػة فػػػػػػي الخطػػػػػػاب السػػػػػػردم بنظػػػػػػاـ تتػػػػػػابع ىػػػػػػذه الأحػػػػػػداث 

 .ٔأك المقاطع الزمنية نفسيا"
مجػاؿ لمركائػي كيمكف القكؿ بأف التبايف بيف الػزمنيف ىػك الػذم يفسػح ال

أف يبػػدع فػػي التحريػػؼ الزمنػػي. كيتػػدخؿ فػػي ترتيػػب الأحػػداث بيػػدؼ غايػػات 
كمقاصد خطابية معينة. كمف ىنا "ينشأ الاختلاؼ بيف الزمنيف. كينشػأ شػيو 

.كىذا التصرؼ في زمف الحكاية ىػك مػا يبػرّر ٕمف التعقيد في الأبنية الزمنية"
 البحث 

أم عمّا يسمّى أيضا بنظاـ  عف الترتيب الزمنيّ لبحداث في الخطاب
 الأحداث في الخطاب.

-كالحكاية في "جاىمية" تسرد قصة اعتػداو عمػى شػاب سػعكدم أسػكد 
 كتركو بيف الحياة  -مالؾ

كالمكت في أحد شكارع المدينة المنكرة. لأنو كقع في حب فتاة سعكدية 
تػػدعى "لػػيف". كىػػذا الاعتػػداو كػػاف مػػف جانػػب شػػقيقيا الػػذم رفػػض أف تػػرتبط 

ا الشػػاب الأسػػكد. كتسػػمط الركايػػة الضػػكو عمػػى الأسػػباب التػػي دفعػػت إلػػى بيػػذ
ػػا مػػف قبػػؿ الفتػػاة التػػي  الاعتػػداو عمػػى "مالػػؾ" كردكد أفعػػاؿ المحػػيط، خصكصن

 يحبيا الضحية كالمعتدم الذم ىك شقيؽ الفتاة.
ػػا سػػريعنا لحبكػػة  كنظػػرنا لكػػكف الحػػدث الأساسػػي لمركايػػة لا يشػػكؿ محركن

الكاقػػػػع. فيػػػػذا الأمػػػػر يعػػػػد ذريعػػػػة عمػػػػى تكػػػػرار  تتطػػػػكر بتػػػػكالي الأحػػػػداث فػػػػي
الأحػػػداث الماضػػػية كالارتػػػداد إلػػػى الػػػكراو. كيسػػػاىـ فػػػي الكشػػػؼ عػػػف مكاقػػػؼ 

 الشخصيات كالأحاسيس كيحركيا كيحثيا عمى استخداـ الذاكرة في السرد.

                                                 

جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ترجمة محمػد معتصػـ كعبػدالجميؿ الأزدم كعمػر حمػي،  ٔ
 .ٜ٘، صٖٕٓٓ، الجزائر، ٖمنشكرات الاختلاؼ، ط

، ٕعكيػػػدات، طميشػػػاؿ بكتػػػكر، بحػػػكث فػػػي الركايػػػة الجديػػػدة، ترجمػػػة فريػػػد أنطكنيػػػكس،  ٕ
 . ٔٓٔ، صٕٜٛٔبيركت، 



 

2511 

 

 

 

 

كالملاحػػػظ يجػػػد أف الركايػػػة لا تكشػػػؼ عػػػف مسػػػتقبؿ "مالػػػؾ"ي بػػػدليؿ أف  
مػف أم فكػرة كمػف أم تطػكر منػذ بدايػػة الػراكم جعمػو فػي كضػع ثابػت كمجػرد 

الركاية إلى نيايتيػا، لككنػو مػا زاؿ فػي غيبكبػة مػف دكف أم تغييػر يػذكر فيمػا 
يخػػص حالتػػو الصػػحية فيختفػػي مػػف السػػرد فػػي الفصػػكؿ الأخيػػرة. فالشخصػػية 
الخيِّػػرة طريحػػة الفػػراش )الغيبكبػػة( كتتػػأرجح بػػيف الحيػػاة كالمػػكت فنصػػادؼ فػػي 

اكم: "فكػػرت أف ركح مالػػؾ تجػػكب السػػماكات فػػي كثيػػر مػػف المقػػاطع قػػكؿ الػػر 
ىذه المحظة حائرة، كأف كؿ ما تشعر بو الآف يحكؿ بينيا كبػيف أف تعيػد تمػؾ 
اـ أمػػؿ  الػػركح.. كىػػي إف غفمػػت قمػػيلان فػػلف ركحػػو سػػتعبر النفػػؽ، كلػػف يبقػػى ثػَػ

ا: "عما قميؿ سينتشر ضػياو الفجػر، كتػدب الحيػاة ٜٙحقًّا")ص  (. كقكلو أيضن
(. تحيػػػؿ الركايػػػة ٜٛمدينػػػة، فيمػػػا مالػػػؾ غػػػاؼ) فػػػي برزخػػػو" )صفػػػي شػػػكارع ال

 بطبيعة الحاؿ إلى كضعية الشاب القابع في الغيبكبة كفي كضع مجيكؿ.  
كقػػػػد جػػػػرت العػػػػادة عنػػػػدما يرغػػػػب الػػػػدارس فػػػػي رصػػػػد الترتيػػػػب الزمنػػػػيّ 
كالكشػػؼ عػػػف المػػكاطف التػػػي لا يػػػكازم فييػػا زمػػػف الحكايػػة زمػػػف الخطػػػاب أف 

 كيقؼ عمى كظائفيا.   ٔلاستباقاتيستخرج الارتدادات كا
كيتمثػػػػؿ الارتػػػػداد فػػػػي "سػػػػرد حػػػػدث لاحػػػػؽ لحػػػػدث سػػػػابؽ لمحظػػػػة التػػػػي 

كالارتداد تقميد سردم قديـ "نشػأ فػي الملاحػـ القديمػة كأنمػاط  ٕأدركتيا القصة"
الحكػػػي الكلاسػػػيكي كتطػػػكر بتطكرىػػػا ثػػػـ انتقػػػؿ عبرىػػػا إلػػػى الأعمػػػاؿ الركائيػػػة 

 .  ٖالحديثة التي ظمت كفية ليذا التقميد السردم"

                                                 

. كاختػػػار معجػػػـ ٔ٘لممزيػػػد انظػػػر جيػػػرار جنيػػػت، خطػػػاب الحكايػػػة، مرجػػػع مػػػذككر، ص ٔ
السرديات مصطمح الارتداد لممزيد انظر محمػد القاضػي )إشػراؼ(، معجػـ السػرديات، 

. كاختػػػػار محمػػػػد الخبػػػػك مصػػػػطمح الاسػػػػترجاع. انظػػػػر محمػػػػد ٚٔمرجػػػػع مػػػػذككر، ص
 .ٜٛفي الركاية العربية المعاصرة، مرجع مذككر، صالخبك، الخطاب القصصي 

 .ٚٔمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٕ
، ٜٕٓٓ، المغػػرب، ٕحسػػف بحػػراكم، بنيػػة الشػػكؿ الركائػػي، المركػػز الثقػػافي العربػػي، ط ٖ

 .ٕٔٔص
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. ٔكأمػػا الاسػػتباقات فيػػي عبػػارة عػػف" سػػرد حػػدث لاحػػؽ أك ذكػػره مقػػدّما"

ب الزمنػيّ فػي كامػؿ ركايػة " جاىميػة" بحػث لا طائػؿ إلّا أفّ البحث عف الترتيػ
نّمػػا  مػػف كرائػػو لأفّ راكييػػا لػػـ يجعميػػا عمػػى حكايػػة ذات بدايػػة ككسػػط كنيايػػة كاا
عمى شذرات كنتػؼ مػف حيػاة مالػؾ كلػيف. فالركايػة جػاوت عمػى شػكؿ سمسػمة 
مػػػف ثمانيػػػة فصػػػكؿ غيػػػر متسػػػاكية عمػػػى نطػػػاؽ كاسػػػع، مػػػع عنػػػاكيف متنكعػػػة 

بيػػؿ "لػػـ يػػرَ ملائكػة قػػط"، ك" مػػا تحػػت المػػكف"، ك"رائحػػة كغامضػة أحياننػػا مػػف ق
 الحزف"، ك"غكغؿ ييذم".

فالحكاية متفككة بما قد يكحي بأفّ ذاكػرة الػراكم تضػرب بػو عمػى غيػر 
ىدل. فاستناد السرد في "جاىمية" إلى التذكّر ساىـ في تشظية الحكاية. فكؿ 

غػت فػي الاتجػاه ذاكرة ليػا طاقػة كليػا حػدكد.  فالشخصػيات كخاصػة "لػيف" بال
 نحك الماضي.

كقػد بػػدأت القصػػة بدايػة زمنيػػة مػػف قكلػو "ليمتيػػا سػػمع فػي غمػػرة انفعالػػو 
( ككػػأف "لػػيف" ترغػػػب فػػي العػػكدة إلػػػى الػػكراو لاجتثػػػاث ٚصػػكتا مػػا ىػػػزّه" )ص

أفكػار ذلػؾ الػػزمف كمعتقداتػو التػػي باتػت كاقعػػا معاشػا لػػدل بعػض المجتمعػػات 
اظ الأيػاـ كالأشػير كتتغمغػؿ فػي كيؤكد ذلؾ إصرارىا عمػى اسػتخداـ بعػض ألفػ

ىذا الماضي لتخمؽ صػراعا عنيفػا بػيف الماضػي كالحاضػر. فتتػداخؿ الأزمنػة 
بػيف الماضػي كالحاضػر لدرجػة المػبس لكػف المحظػة الآنيػة ىػي القابضػة عمػى 
الأحداث يقكؿ الراكم مثلا: "كـ عامػا مػر منػذ تػرؾ الدراسػةو ثلاثػة أعػكاـ. يػا 

أنيػػى الثانكيػػة بػػ)البركة( كلػػـ يجػػد كميػػة تقبمػػو. بػػدا الله! ثلاثػة أعػػكاـ مػػرّت منػػذ 
(. فػػػالملاحظ فػػػي ٜٕالأمػػػر سػػػيئا فػػػي البدايػػػة، لكنػػػو لػػػـ يعػػػد كػػػذلؾ الآف")ص

ركاية "جاىمية"  يجػد أف الشخصػيات تحػاكؿ السػيطرة عمػى الماضػي كتجػاكزه 
كالرجػػكع إلػػى الحاضػػر بصػػكرة سػػريعة بػػدليؿ تكػػرار لفػػظ "الآف" الػػذم تخػػتـ بػػو 

 رجكعيا إلى الماضي. أحيانا عند 
                                                 

 .ٕٔمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٔ
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كتػػدعك بػػذلؾ الركائيػػة ىنػػا إلػػى خمػػؽ زمػػف جديػػد يتجػػاكز الماضػػي بكػػؿ  
سػػمبياتو كعنصػػريتو إلػػى حاضػػر يعبػػر عػػف إيمانػػو بمعتقداتػػو الحقيقيػػة كليسػػت 

 تمؾ التي يؤمف بيا في ظؿ أكضاع اجتماعية تبنتيا العادات كالتقاليد.  
الذاكرة.  كىذه الذاكرة كاختار راكم "جاىمية" نمطا مف السرد يقكـ عمى 

الممنكحة تجعؿ الراكم يقدـ أحػداثا ماضػية دكف الانشػغاؿ بالتسمسػؿ الزمنػيّ. 
فالصػػػػرامة الزمنيّػػػػة شػػػػبو مفقػػػػكدة فػػػػي البنيػػػػة الكبػػػػرل لركايتنػػػػا. فالأحػػػػداث فػػػػي 
الركاية منشدّة إلى حدث التذكّر كمكضكعو. يقكؿ الراكم مثلا: "تػذكر مكسػى 

(. كيقػػػكؿ فػػػي ٖ٘الثػػػاني المتكسػػػط" )صالػػػذم كػػػاف يػػػدرس معػػػو فػػػي الصػػػؼ 
مكضػػػع آخػػػر:" يحػػػاكؿ أف يعػػػكد بذاكرتػػػو إلػػػى الػػػكراو كػػػي يعػػػرؼ متػػػى كعػػػى 

(. كيقػػكؿ الػػراكم عػػف "لػػيف" "أغمضػػت عينيػػا  ...  ٓ٘ٔاخػػتلاؼ لكنػػو")ص 
 (.ٜٛتسترجع كؿ ما مضى: الأعكاـ الطكيمة التي عبرتيا..")ص 
الزمنيػة. كقػد بػدا  كيمثؿ الاسػتباؽ الصػكرة الثانيػة مػف صػكر المفارقػات

الاسػػتباؽ فػػي ركايػػة "جاىميػػة" أقػػؿ كركدا مػػف الارتػػداد. كقمػػة كجػػكد الاسػػتباؽ 
مسػػألة ذائعػػػة فػػي الركايػػػات بصػػكرة عامػػػة. كيبػػرر الدارسػػػكف ىػػذا الأمػػػر بػػػأف 
النص السردم ييتـ بما كاف كليس بمػا سػيككف. كأف الاسػتباؽ يتعػارض "مػع 

 فكرة التشكيؽ التي 
منصكص التقميديػة التػي تسػير قػدما نحػك ا جابػة تككف العمكد الفقرم ل

 .ٔعمى السؤاؿ: ثـ ماذاو"
كفي حقيقة الأمر قد يرد عمى ىيئة بارقػة تميػّد للاحػؽ الأحػداث شػأنو 
فػػي ذلػػؾ شػػأف عػػدـ اعتػػراؼ مالػػؾ لمػػيف عػػف صػػؾ الغفػػراف بقكلػػو: "ظػػف أنػػو 
سيخبرىا عنو فيما بعد، لكنو لـ يفعؿ، ليس لأنو لػـ يُػرد بػؿ لأنػو لػـ يػدرِ إلػى 

بػذرة (. فالبارقة ىػي مجػرد محطػة انتظػار ك ٙ٘ٔأيف سيأخذىما الطريؽ")ص 

                                                 

، ٔلركايػػة دراسػػة مقارنػػة فػػي ثلاثيػػة نجيػػب محفػػكظ، دار التنػػكير، طسػػيزا قاسػػـ، بنػػاو ا ٔ
 .ٔٙ، صٜ٘ٛٔبيركت، 
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لا تكػػػاد تممػػػح فػػػي مكضػػػعيا مػػػف الػػػنص السػػػردم. كلػػػذلؾ لا تفيػػػـ إلا بصػػػفة 

 . كقػػد يػػأتي الاسػػتباؽ استشػػرافا يتنبػػأ بحػػدكث أمػػر قػػد يتحقػػؽ لاحقػػا  ٔارتداديػػة
 أك لا يتحقػػؽ مػػف قبيػػؿ الػػراكم: "ىػػك لػػف يكػػكف قريبػػا. عمػػى الأقػػؿ لػػيس الآف 

ا. كربمػا لػف يجػيو كلا غدا كلا بعد غد. سيمرّ كقػت طكيػؿ قبػؿ أف يغػدك قريبنػ
(. إف فػػػي ىػػػذيف المثػػػاليف بػػػارقتيف تكشػػػفاف بأننػػػا لسػػػنا ٘ٔٔىػػػذا الكقػػػت")ص 

حيػػػاؿ راك ينقػػػؿ الحػػػدث بػػػؿ حيػػػاؿ راك يتفػػػنّف فػػػي إيجػػػاد ركابػػػط خفيّػػػة تكسػػػب 
 نصّو تماسكنا كتألفنا. 

ثمّة إذف في "جاىمية" حكاية مادّتيا فترات مف حياة مالؾ كلػيف كىاشػـ 
فػػة بسػػبب عػػدـ كجػػكد التسمسػػؿ الزمنػػيّ كقيػػاـ العلاقػػة قػػدّمت بصػػكرة غيػػر مألك 

بػػػيف الأحػػػداث عمػػػى ركابػػػط لا صػػػمة ليػػػا بػػػالركابط المنطقيّػػػة الزمنيّػػػة. إلا أفّ 
التجديػػد فػػي عػػرض الحكايػػة لػػـ يقطػػع الصػػمة تمامػػا بأسػػاليب القػػصّ التقميديػػة 
ّـ لمتعاقػػػب الزمنػػػيّ إلا أنّػػػو قػػػد يحػػػدث تشػػػظ  فػػػي خطّيّػػػة  فينػػػاؾ احتػػػراـ شػػػبو تػػػا

لػػػػػزمف بكاسػػػػػطة بعػػػػػض الارتػػػػػدادات. كىػػػػػي لكاحػػػػػؽ حافظػػػػػت عمػػػػػى كظيفتيػػػػػا ا
التقميديّة، كىي سد الثغرات لمقصة الأكلية كتفسيرىا كتعزيز بعض تفاصػيميا. 
كيمكػػػف الكشػػػؼ عػػػف أشػػػكاؿ التجديػػػد كالتقميػػػد فػػػي مسػػػتكل السػػػرد مػػػف خػػػلاؿ 

 دراسة سرعة السرد كمدتو.
 المطمب الثاني: السرعة: –ب 

رتيػػػب الزمنػػػي شػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ التغيػػػرات الطارئػػػة إف السػػػرعة مثػػػؿ الت
عمى زمنية السرد. كيحيؿ مفيكـ السرعة عمى التغيرات التي تظير عمى نَظـ 
يقاعػػػو. كالسػػػرعة فػػػي السػػػرد تتحػػػدد بػػػػػ "العلاقػػػة بػػػيف مػػػدة ىػػػي مػػػدة  السػػػرد كاا
الحكاية مقيسة بالثكاني كالدقائؽ كالساعات كالأياـ كالشػيكر كطػكؿ ىػك طػكؿ 

ػػػا بالسػػػطكر كالصػػػفحات. فػػػالراكم قػػػد يختصػػػر ركايػػػة مػػػدة زمنيػػػة  الػػػنص مقيسن
طكيمة مف الحكاية في أسطر قميمة كقد يخصص صػفحات كثيػرة أك فصػكليا 

                                                 

 .ٛٗلممزيد انظر محمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٔ
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بأسػػػرىا لكاقعػػػػة لا تسػػػػتغرؽ إلا مػػػدة زمنيػػػػة كجيػػػػزة. فيتسػػػـ السػػػػرد فػػػػي الحالػػػػة  
 .                   ٔالأكلى با سراع كفي الحالة الثانية با بطاو"

رس سػػرعة السػػرد أك مدّتػػو بػػالكقكؼ عمػػى الحركػػات السػػرديّة كليػػذا سػػأد
الأربػع التػي ميزىػا جكنػات كىػػي: الكقفػة كالمشػيد كا ضػمار كالمجمػؿ. حيػػث 
تجسػػػد الكقفػػػة أعمػػػى درجػػػات ا بطػػػاو فػػػي حػػػيف يعػػػد ا ضػػػمار أسػػػرع حركػػػة 
ػػا مػػف التطػػابؽ بػػيف  سػػردية بينمػػا يحقػػؽ المشػػيد كخاصػػة المشػػيد الحػػكارم نكعن

كزمػػػف الخطػػػاب كأمػػػا المجمػػػؿ فيػػػك حركػػػة سػػػردية ذات طػػػابع زمػػػف الحكايػػػة 
 سردم متغير.      

كقػػد خمػػت "جاىميػػة" مػػف الكقفػػة أم مػػف تعطيػػؿ السػػرد كتعميػػؽ الحكايػػة 
حيػػػث لػػػـ يفسػػػح المجػػػاؿ لمكصػػػؼ أك تػػػدخلات المؤلػػػؼ كاسػػػتطراداتو. كذلػػػؾ 
لسببيف أكّليما أفّ الكصؼ أك التعميؽ الذم جاو عمى لساف الراكم ينػدرج فػي 
حكاية ليف كمالؾ بما أنّيا تعبّر عف حالاتيما النفسيّة. أمّا ثاني السببيف فيك 
ّـ مػػف كجيػػة  أفّ الكصػػؼ فػػي كػػؿّ الركايػػة ىػػك كصػػؼ مبػػأّر أم أنّػػو كصػػؼ يػػت
نظر الشخصيّة كىي ليف. كىك ما يعني أفّ سػير الأحػداث لا يتكقػّؼ بمػا أفّ 

ة" عمػػػى نسػػػبة لػػػيف تػػػدرؾ )تػػػرل كتسػػػمع( أم تفعػػػؿ. كقػػػد حػػػرص راكم "جاىميػػػ
كعميػػو يمفػػػت النظػػر إلػػػى أفّ الكصػػؼ مبػػػأّر.  (ٕ)كجيػػة النظػػػر إلػػى الشخصػػػيّة

كذلؾ بفضؿ إثباتو لمناسػبات الكصػؼ. ك"كجػكد قػرائف نصّػية تمكػف المتمقػي، 
فػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػاف، مػػػف تمييػػػز كجيػػة نظػػػر الشخصػػػية مػػف كجيػػػة نظػػػر 
الػػػراكم  ...  با ضػػػافة إلػػػى كجػػػكد بعػػػض العبػػػارات التػػػي تنبػػػ  ببدايػػػة كجيػػػة 

                                                 

 .ٕٗ٘نفسو، ص ٔ
أصبحت دراسة كجية النظر أك الرؤل مف مشاغؿ النقد القصصي كالركائي الأساسػية.  ٕ

بػػػاللأ الأثػػػر فػػػي ظيػػػكر أبحػػػاث كدراسػػػات أكلػػػت مكضػػػكع ككػػػاف لمجمكعػػػة مػػػف النقػػػاد 
الرؤية أىمية كاضحة أمثاؿ: فرديماف كتكدكركؼ كجاف بيكف كجنيت كبػارت كبػاختيف 
كغيػػػرىـ كثيػػػركف، كػػػاف ليػػػـ جيػػػكد فػػػي بمػػػكرة ىػػػذه النظريػػػة. انظػػػر سػػػيزا قاسػػػـ، بنػػػاو 

 . ٖٔٔالركاية، مرجع مذككر، ص
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العبارات بمناسبات تيسر ا دراؾ كما قػد يػرتبط  النظر أك نيايتيا كتقترف ىذه

. فيذا لا يدع مجالا لمشػؾّ فػي أفّ المبئّػرة ىػي لػيف. كذلػؾ مػف ٔبو مف أفكار"
قبيؿ قكؿ الراكم: يقكؿ الراكم: "التقيػا لممػرة الأكلػى بعػد أشػير طكيمػة. عنػدما 
تأممػػت كجيػػو أحسػػت أنػػو ىػػرـ فجػػأة. كػػاف قػػد تػػرؾ عارضػػيو دكف حلاقػػة فبػػدا 

رأت (. كقكلػػػػو أيضػػػػا: ٚٔٔ)ص مختمفػػػػا قمػػػػيلا ككسػػػػيما لدرجػػػػة الحػػػػزف" كجيػػػو
كقكلػػػو  (.ٛٛ: ٕٚٓٓ لػػػيف  أميػػػا كىػػػي تنضػػػح عمػػػى كجيػػػو المػػػاو")الجيني، 

 ليف  مذ لمحػت كجػو ىاشػـ. . أنػو ارتكػب حماقػة. . . عنػدما أدركت كذلؾ: "
 (.   ٛٛفييما نظرة لـ تستطع فيميا")ص  لمحتالتقت عيناىا بعينيْو 

مشػػػػيد مكانػػػػا ميػػػػزا بػػػػيف الحركػػػػات السػػػػردية الأربػػػػع. كيطمػػػػؽ كيحتػػػػؿ ال
مصػطمح المشػػيد عمػػى "مكاضػع القػػص المفصّػػؿ الػذم ينطػػكم عمػػى الكصػػؼ 
المبػػػأر أك الحػػػكار فػػػي مقابػػػؿ السػػػرد المجمػػػؿ الػػػذم يختصػػػر الأحػػػداث غيػػػر 

 . ٕاليامّة في القصة"
 كيجمػػػع المشػػػيد بػػػػيف قػػػص الأحػػػػداث كقػػػص الأقػػػكاؿ ليػػػػذا فلنّنػػػا نكػػػػاد 

عمػػى كصػػؼ فػػي "جاىميػة" يخػػرج عػػف حركػػة المشػيد. فمػػيف غالبػػا مػػا  لا نعثػر
تمجأ إلى كصؼ كؿّ ما يقع تحت طائمة حكاسّيا سكاو كاف مكضكع الكصؼ 
شيئا كاف أك شخصيّة أك حدثا. كذلؾ مف قبيؿ كصؼ مالؾ مػف كجيػة نظػر 
لػػػيف: "كػػػـ كػػػاف الظػػػلاـ رحيمػػػا بيػػػا  لػػػيف  عنػػػدما جػػػاو بمالػػػؾ رأت كجيػػػو فػػػي 

مرة لغرفتيا رأت حاجبيو المرسػكميف بدقػة. رأت عينيػو المصػفرتيف الظممة الغا
قمػػيلا كاسػػعتيف كبأىػػداب كثيفػػة معككفػػة رأت أنفػػو العػػريض كشػػفتيو الغميظتػػيف 

 (.   ٕ٘كالندبة العميقة التي خمفيا جرح عميؽ كاستقرت في طرؼ ذقنو")ص

                                                 

تحميػػػػػؿ الخطػػػػػاب السػػػػػردم )كجيػػػػػة النظػػػػػر كالبعػػػػػد الحجػػػػػاجي(، كميػػػػػة الآداب كالفنػػػػػكف  ٔ
 . ٕٔ،  صٜٕٓٓكا نسانيّات بمنّكبة/ ميسكيمياني لمنشر، تكنس، 

 .ٜٖٗمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٕ
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كلػـ يقتصػر المشػػيد عمػى كصػػؼ الشخصػيات بػؿ تعػػدّاه إلػى الأحػػداث  
ر. كمف الأحداث التي ركيت في شكؿ مشيد ضرب ىاشػـ لمالػؾ كقػد كالأفكا

كقع ىذا المشيد في بداية الركاية. أمّا الأفكار فنعنػي بيػا خطػاب مالػؾ كلػيف 
الداخميّ كمنيا قكؿ مالؾ يسػأؿ نفسػو كيجيبيػا: "يسػأؿ نفسػو بميجػة مسػرحية: 

(. كقكلػػػو ٓٚٔىػػػؿ سػػػتظؿ تحبيػػػاو ، فتتػػػرددُ )نعػػػـ( طكيمػػػة فػػػي أعماقػػػو")ص
أيضػػا: "كانػػت تتسػػاوؿ  لػػيف  فػػي ليالييػػا تمػػؾ كيػػؼ لمػػاض) معمػػؽ فػػي سػػماو 

فػػػػي المقػػػػاطع -أيضػػػػا-(. كيتمثػػػػؿ المشػػػػيد ٜٛبعيػػػػدة أف ييزميػػػػا ىكػػػػذاو")ص
الحكارية التي تنقؿ خطاب الشخصػيات بحػذافيره دكف تػدخؿ الػراكم مػف قبيػؿ 
ىذا الحكار الذم دار بيف أبي ىاشـ كمالؾ حيف طمػب مالػؾ الػزكاج مػف لػيف 

 د عميو برفؽ بقكلو:ر 
 سامحني يا كلدم، بس أنا ما أقدر أرمي بنتي لمناس تاكؿ لحميا.-"
 يا عمي أنت لما تزكجني إياىا ترميياو-
أبػػدنا يػػا كلػػدم، لكػػف إنػػت فػػاىـ كمتنػػكر كتعػػرؼ أنػػا إش أقصػػد. العيػػب مػػك -

 فيػػؾ، العيػػب فػػي النػػاس المػػي مػػا تػػرحـ، كأنػػا مػػا أقػػدر أرمػػي بنتػػي لػػبذل"
  (.   ٜٕٔ)ص 

كقػػػد عػػػدّد راكم "جاىميػػػة" المشػػػاىد كذلػػػؾ بسػػػبب الأىمّيػػػة التػػػي يكلييػػػا 
لبحداث كالأفكار كالأقكاؿ. فيي تأتي في المشػيد ككأنيػا تحػدث أمػاـ أعيننػا 
الآف لككنػػو يصػػكر الأحػػداث كالأقػػكاؿ بتفاصػػيميا الكاممػػة. كأيضػػا فأنػػو بػػذلؾ 

دـ بكاسػطة شػاىد "يخمؽ كىـ التمثيؿ عمى غرار النقؿ الحي لمقابمة فػي كػرة قػ
 . ٔعياف"

كمػع أف المشػػيد لا يشػكؿ إبطػػاو لمسػرد كلا تسػػريعنا فػلف الاعتمػػاد عميػػو 
بكصػفو نمػط سػرعة قػصّ كحيػدة يكلػّػد الرتابػة كيبعػث عمػى الممػؿ. كلػذلؾ فػػلفّ 
راكم "جاىميػػة " لػػـ يعتمػػد عمػػى المشػػيد كحػػده لبنػػاو أحػػداث حكايتػػو بػػؿ نػػكّع 

                                                 

 .ٜٖٗالمرجع السابؽ، ص ٔ
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ـ الراكم بالقفز عمى فترات زمنية ما حيث كعدد في الحركاتِ السرديّةَ. إذ يقك 

يسػػكت عػػف ذكػػر تفاصػػيؿ بعػػض الكقػػائع فيحػػذؼ أحػػداثا امتػػدّت عمػػى فتػػرات 
مختمفػػة الطػػكؿ. فقػػد سػػرد سػػردا قائمػػا عمػػى المشػػاىد التػػي يتخمػػؿ بينيػػا بعػػض 

 ا ضمارات. 
فقد ركل بدوا الراكم مػثلا بتفاصػيؿ المقػاو الػذم كػاف بػيف لػيف كمالػؾ  

يقػػػػػػكؿ: "عنػػػػػػدما طمػػػػػػب منيػػػػػػا أف يمتقيػػػػػػا أكؿ مػػػػػػرة ظػػػػػػف أنيػػػػػػا سػػػػػػترفض .." 
ّـ نجػػد أف مشػػيد المقػػاو يتخممػػو بعػػض ا ضػػمارات فيقػػكؿ مػػثلا: ٖ٘ٔ)ص (. ثػػ

(.  ثػػػـ يعػػػكد ٖ٘ٔ"مػػػرت سػػػبعة أشػػػير عمػػػى أكؿ حػػػديث ىػػػاتفي بينيمػػػا" )ص
و: "إف المقيػى لػـ يكػف مزحكمػا  ...  طمػب إلػى النػادؿ أف يحػيط لممشيد بقكلػ

 طاكلتيمػػػػػػا بحػػػػػػكاجز متحركػػػػػػة بحيػػػػػػث يككنػػػػػػاف منفصػػػػػػميف عػػػػػػف العػػػػػػالـ ..." 
(. كلمّا انتيت ىذه المشاىد استأنؼ الراكم السرد بلضمار أحداث ٘٘ٔ) ص

امتدّت لسنة كاممة بقكلو: "بعد عػاـ مػف معرفتػو بيػا كبعػدما أدرؾ أنيػا نشػبت 
(.  كبػػػذلؾ فػػػنحف نجيػػػؿ، فػػػي ىػػػذا ٛ٘ٔمػػػب شػػػرع فػػػي تقػػػديـ أكراقػػػو")ص بالق

المقػػاـ، كػػؿّ مػػا حػػدث فػػي تمػػؾ السػػنة التػػي عاشػػيا مالػػؾ مػػع لػػيف. كمػػا كػػاف 
لمػػراكم أف يُضػػمر ىػػذه الكقػػائع لػػك لػػـ يقػػدّر أف لا دكر ليػػا فػػلا يريػػد التعبيػػر 

كلػيف عنيا. فيدفو في، ىذا المقاـ، ىػك أف يبػرز مػدل قػكة العلاقػة بػيف مالػؾ 
 كأنيا علاقة مازالت مستمرة مع كجكد الظركؼ التي كانت تحيط بيما.

لقػػد أحػػدثت المشػػاىد بطئػػا عمػػى السػػرد. ليػػذا لجػػأ الػػراكم إلػػى أف يغيّػػر 
ّـ أردفػػو بمجمػػؿ. كالمجمػػؿ ىػػك مصػػطمح يطمػػؽ  السػػرعة فمجػػأ إلػػى ا ضػػمار ثػػ

. كلممجمػػػؿ شػػػكلاف: ٔعمػػػى :"مكاضػػػع فػػػي القصػػػة يػػػرد فييػػػا السػػػرد مختصػػػرا"
جمؿ الأفعاؿ كمجمؿ الأقكاؿ. كقد اكتسى ىذا المصطمح مػع "جكنػات" فػي "م

سػػػػياؽ دراسػػػػتو سػػػػرعة القػػػػص معنػػػػى زمنيػػػػا، فأطمقػػػػو عمػػػػى الحركػػػػة السػػػػردية 

                                                 

ر محمػػد عمػػي الحػػامي، تػػػكنس، عبػػدالكىاب الرقيػػؽ، فػػي السػػرد )دراسػػات تطبيقيػػة(، دا ٔ
 .٘٘، صٜٜٛٔ



 

2515 

 

 

 

 

المتمثمػػػة فػػػي اختػػػزاؿ كقػػػائع قػػػد تسػػػتغرؽ أيامػػػا أك أشػػػيرا أك أعكامػػػا فػػػي حيػػػز  
الػػػػنص قػػػػد يمتػػػػد عمػػػػى بضػػػػعة أسػػػػطر أك فقػػػػرات أك صػػػػفحات دكف تفصػػػػيؿ 

. كمػػف مجمػػؿ الأقػػكاؿ عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ قػػكؿ الػػراكم: ٔالأقػػكاؿ"لبعمػػاؿ أك 
(. كقكلػػو فػػي مكضػع آخػػر:" كىػي بجػػكاره تثرثػػر ٕٗ"ألحػت عميػػو طػكيلان")ص 

(. كأجمػػؿ ٖٓ(. كقكلػػو أيضػػا: "ألحػػت أمػػو عمػػى أبيػػو")ص ٕٙكتضػػحؾ")ص
ا-الراكم  بعػض الأحػداث جعميػا تمتػد عمػى أقػؿّ مػف صػفحة كنصػؼ.  -أيضن

راكم عػف أـ يكسػؼ بعػد فػراؽ ابنيػا يقػكؿ: "دخمػت غرفتيػا مف قبيؿ ما ركاه ال
كأكصدت بابيا  ...  طفؽ  مالؾ  يتأمؿ كيؼ شرعت تػذبؿ مػف الػداخؿ يكمػا 
بعػػد يػػكـ  ...  كانػػت تعنػػى بالبيػػت تجػػيو ثػػلاث مػػرات فػػي الأسػػبكع فتغسػػؿ 

 (. ٙٙٔ-٘ٙٔكتطب  كتككم")ص 
تشػػفى كيصػػؼ الػػراكم حالػػة لػػيف الحزينػػة كذلػػؾ بعػػد دخػػكؿ مالػػؾ لممس

كأجمػػؿ مػػا عاشػػتو مػػف أحػػزاف بقكلػػو: "ظمػػت مؤرقػػة ليػػالي طكيمػػة بعػػدىا  ...  
أطرقػػت كقػػد داىمتيػػا الكحػػدة كاضػػطربت فػػي أعماقيػػا أحاسػػيس كأفكػػار شػػتى 
 ...  كىناؾ لمحت كؿ لحظة اجتازتيا كحيدة: المحظة التي كقفت فييػا عمػى 

لمرحمػػػػة أطػػػػلاؿ بػػػػاب المجيػػػػدم  ...  كالمحظػػػػة التػػػػي اسػػػػتممت فييػػػػا شػػػػيادة ا
الثانكيػػة  ...  كالمحظػػة التػػي كلجػػت فييػػا سػػكف الطالبػػات  ...  كالمحظػػة التػػي 
قيػػؿ ليػػا فييػػا إف جػػدتيا قػػد رحمػػت كالمحظػػة التػػي كقفػػت فييػػا مرتديػػة كشػػػاح 

(.  لقػػػد ٖٙالتخػػػرج  ...  اجتػػػازت كػػػؿ لحظػػػة مػػػف تمػػػؾ المحظػػػات كحيػػػدة")ص
زمنيّػػة متفاكتػػة  أجمػػؿ الػػراكم ىػػذه الأحػػداث الكثيػػرة التػػي امتػػدّت عمػػى فتػػرات

الطكؿ ذلؾ لأنيا ميمة لمربط بيف مككّنات الحكاية مع أنّيػا ليسػت ميمّػة فػي 
ذاتيػػػا. فالمجمػػػؿ يػػػرد لتقػػػديـ بعػػػض المشػػػاىد فػػػي الركايػػػة كالػػػربط بينيػػػا. فيػػػك 
يػػػؤدم بػػػذلؾ "كظيفتػػػو الأكثػػػر تقميديػػػة فػػػي السػػػرد كىػػػي الػػػربط بػػػيف المشػػػػاىد 
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كقػػائع غيػػر اليامػػة بيػػدؼ تسػػريع . فكظيفػػة المجمػػؿ إذف اختػػزاؿ الٔالمتعػػددة"

السػػرد. غيػػر أف سػػرعة ىػػذه الحركػػة عمػػى خػػلاؼ الحركػػات السػػردية الػػػثلاث 
الأخػػرل متغيػػرة كغيػػر ثابتػػو، ذلػػؾ أنػػو "بلمكػػاف المؤلػػؼ أف يجمػػؿ كقػػائع مػػدة 
زمنية مف الحكاية تسػتغرؽ شػيرا فػي بضػعة أسػطر مثممػا يمكنػو إجماليػا فػي 

 .ٕـ الخطاب القصصي"بضع صفحات، كلكف كفقا لمتطمبات تنظي
ػػػػا  ىكػػػذا يتضػػػػح أفّ سػػػػرعة السػػػرد فػػػػي الركايػػػػة التػػػي اعتمػػػػدناىا أنمكذجن
سػػػػراع )مجمػػػػؿ( حينػػػػا كسػػػػرعة قصػػػػكل  متغيػػػػرة فثمّػػػػة إبطػػػػاو )مشػػػػيد( حينػػػػا كاا
)إضػػمار( حينػػا ثالثػػا. كعمػػى ىػػذا لا نجػػد خطابػػا متكافقػػا مػػع الحكايػػة أم مػػف 

يقاعػػو كتصػػرفات الػػراكم ك  تدخلاتػػو. فػػػػ"تحديد غيػػر أف تتػػأثر بسػػرعة السػػرد كاا
العلاقػػة بػػيف القصػػة كالحكايػػة فػػي ىػػذا المجػػاؿ ىػػك قيػػاس سػػرعة السػػرد، كىػػي 
سػػػرعة متغيػػػرة كغيػػػر قػػػارة، لأف القصػػػة لا يمكػػػف أف تكػػػكف خاليػػػة مػػػف آثػػػار 

 . ٖا يقاع الزمني"
كيرجع غيػاب الكقفػة بسػبب أف المقػاطع الكصػفية جػاوت مقػاطع مبػأّرة 

فّ  تغييػػر السػػرعة عمػػى ىػػذا النحػػك لػػيس خاصّػػا ذات التبئيػػر فييػػا ىػػي لػػيف. كاا
نّمػػا ىػػك ينطبػػؽ عمػػى سػػائر الركايػػات. كمػػا مػػف  فػػي ركايػػة "جاىميػػة" كحػػدىا كاا
شػػػؾّ فػػػي أف تنكيػػػع الحركػػػات السػػػرديّة ممارسػػػة تقميديّػػػة كلكنّنػػػا نعتقػػػد أفّ ىػػػذه 
الممارسػػػة ليسػػػت كقفػػػا عمػػػى القػػػصّ التقميػػػدمّ كحػػػده بػػػؿ لعمّيػػػا ملازمػػػة لجػػػنس 

ممػػػا ىػػػي الحػػػاؿ بالنسػػػبة إلػػػى المفارقػػػات الزمنيػػػة )الارتػػػدادات الركايػػػة تمامػػػا مث
كالاسػػػتباقات(. كىػػػذا يعنػػػي أفّ التجديػػػد لا يػػػنيض عمػػػى فػػػراغ. كلعػػػؿّ مقاربػػػة 

 التكاتر في ركايتنا تكشؼ لنا مكاطف أخرل مف التقميد أك التجديد.
                                                 

محمػػػػد الخبػػػػك، الخطػػػػاب القصصػػػػي فػػػػي الركايػػػػة العربيػػػػة المعاصػػػػرة، مرجػػػػع مػػػػذككر،  ٔ
 .ٗٗٔص

 .ٖٖٚمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٕ
، ٜٜٜٔ، الجزائػػػػػػر، ٔإبػػػػػراىيـ صػػػػػػحراكم، تحميػػػػػؿ الخطػػػػػػاب الأدبػػػػػي، دار الآفػػػػػػاؽ، ط ٖ

 .ٔٚص
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 المطمب الثالث: التواتر:   –ج  
سػرد. كقػد كضػع "جكنػات" يعد التكاتر الركف الثالث مف أركػاف زمنيػة ال

ىػػذا "المصػػطمح كأشػػار إلػػى أف السػػردييف لػػـ يتنػػاكلكه بالدراسػػة، كيعػػده مظيػػرا 
.كيعني بو "العلاقػة بػيف نسػب تكػرار ٔمف المظاىر الأساسية لمزمنية السردية"

الحػػدث فػػي الحكايػػة كنسػػب تكػػراره فػػي الخطػػاب كقػػد أحصػػى "جكنػػات" ثػػلاث 
ىػػك أف يػػركم فػػي الخطػػاب مػػرة فػػي حػػالات سػػردية: أكلاىػػا القػػص ا فػػرادم ك 

الحكايػػػػة مػػػػرة. كثانيتيػػػػا القػػػػص التكػػػػرارم كىػػػػك أف يػػػػركم أكثػػػػر مػػػػف مػػػػرة فػػػػي 
الخطاب ما حدث مرة في الحكاية كثالثتيا القػص التػأليفي كىػك أف يػركم فػي 

 . ٕالخطاب مرة ما حدث في الحكاية مرات"
كعمػػػى ىػػػذا يقػػػكـ التػػػكاتر عمػػػى دراسػػػة العلاقػػػة بػػػيف تكػػػرّر الحػػػدث فػػػي 
الحكايػػػة أك عدمػػػو كتكػػػرّره فػػػي الخطػػػاب أك عدمػػػو. كقػػػد اسػػػتخدـ الػػػراكم فػػػي 
ركاية "جاىمية" الأنماط الثلاثة. كخصّ بالقصّ ا فرادمّ الػبعض مػف الأخبػار 

( كزيارة ليف لمالػؾ ٕٗمف قبيؿ العلاقة غير الشرعية بيف سحر كىاشـ )ص 
-ٕٚ-ٔٚفي المستشفى بعد أف دخؿ في غيبكبة جػراو ضػرب ىاشػـ لػو)ص

( كانتحار يكسؼ الػذم كجػده أخػكه مالػؾ ممطخػا بالػدماو بعػدما أقػدـ ٗٚ-ٖٚ
 (.ٗٙٔ-ٖٙٔ-ٕٙٔعمى قطع شريانو)ص 

كقد أرفؽ الراكم جؿّ ىذه الأخبار بمعمنات زمنيّة تؤكّد أنّيا حدثت مػرّة 
كتػػػركل مػػػرّة. كمػػػف ىػػػذه المعمنػػػات: "قالػػػت سػػػحر قبػػػؿ أف تغػػػادر سػػػيارتو ذات 

( ك "لـ تدـ علاقتو بيػا طػكيلا ٕٗكاـ مضت" )صمساو لممرة الأخيرة منذ أع
(. ك"تػػذكرت خطاىػػا المرتبكػػة منػػذ ٕٗأسػػابيع قميمػػة ثػػـ انتيػػى كػػؿ شػػيو") ص

(.  ك"كانػػت ليمتيػػا قػػد رجػػع إلػػى البيػػت ٚ٘ليمتػػيف فػػي ردىػػة المستشػػفى") ص
 (. ٕٙٔمتأخرا") ص

                                                 

 .ٜٓٔعمي زعمة، الخطاب السردم في ركايات عبد الله الجفرم، مرجع مذككر، ص ٔ
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إفّ القػػػصّ ا فػػػرادمّ ىػػػك الأكثػػػر اسػػػتخداما فػػػي القػػػصّ التقميػػػدمّ. كلػػػـ 

اكم "جاىميػػة" عػػف ىػػػذا ا جػػراو القصصػػي. إلا أفّ مػػػا قػػد يكػػكف مػػػف يخػػرج ر 
خصػػػػائص التػػػػكاتر ا فػػػػرادم فػػػػي ىػػػػذه الركايػػػػة ىػػػػك ارتبػػػػاط القػػػػصّ ا فػػػػرادمّ  
بالمشػػيد )السػػرعة(. كىػػك مػػا يػػدؿ عمػػى أىمّيػػة الكقػػائع المركيّػػة كتميّزىػػا عػػف 

 غيرىا. 
ف كشػائج ككثيرا ما يرتبط القص ا فرادم بػالقص التػأليفي. لمػا ليمػا مػ

كثيقػػػة فػػػي السػػػرد. فقػػػد يجتمعػػػاف فػػػي مػػػكطف كاحػػػد، أك يعػػػرض أحػػػدىما فػػػي 
 مكطف آخر. ككثيرا ما يأتي القص التأليفي لاحقا للإفرادم.

كلمقص التأليفيّ حضكر ميّـ في ركايػة "جاىميػة". كفيػو يسػتبدؿ الػراكم 
 سػػرد الأحػػػداث المتكػػػررة بػػػذكرىا مجممػػػة كلمػػػرة كاحػػػدة فػػػي الخطػػػاب. ك" أكثػػػر 

 يكػػػػكف ىػػػػذا الضػػػػرب مػػػػف القػػػػص فػػػػي سػػػػرد العػػػػادات كالأحػػػػداث الدكريػػػػة مػػػػا 
. كقػػد يكػػكف القػػص التػػأليفي محػػددا بػػزمف معمػػكـ كقػػكؿ الػػراكم: ٔكمػػا شػػاكميا"

"انكمشػػػت لػػػيف داخػػػؿ كرسػػػييا كىػػػي تػػػرل ككنيػػػا الػػػذم سػػػيرت عمػػػى ترتيػػػب 
(. كيقػػػكؿ فػػػي مػػػكطف آخػػػر: ٜٗتفاصػػػيمو كػػػؿ ليمػػػة ينيػػػار أمػػػاـ عينييػػػا" )ص

(.  كقػػد لا يكػػكف محػػددا ٜٛذ بيػػدىا عصػػر كػػؿ جمعػػة" )ص"ظمػّػت أميػػا تأخػػ
مػػف قبيػػؿ الػػراكم: "اسػػتُؿ مػػف أحػػد كتػػب التشػػريح التػػي اطّمعػػت عمييػػا مػػرّات" 

ا: "بدا ليا غريبنا أف تحس بكؿ ما نما في أعماقو، أف ٛ٘)ص (.  كقكلو أيضن
(. كفػي ٕٙتشعر بالكممات تتمجمج عمػى شػفتيو فػي كػؿ مػرة يتصػؿ بيػا" )ص

كؿ: "لفترة طكيمة ظف أنو مريض  ...  كىكػذا ظػؿ يقنػع نفسػو مكضع آخر يق
 (. ٓ٘(. كيقكؿ: "رأت المكت مرات عديدة" )صٖٚفي كؿ مرة") ص 

كقػػػػد خػػػػصّ بػػػػو الػػػػراكم الأحػػػػداث المتكػػػػرّرة مثػػػػؿ المقػػػػاوات كالمكالمػػػػات 
الياتفية بيف مالؾ كليف كما يدكر بينيما مف حكارات. مف قبيػؿ قػكؿ الػراكم:" 

                                                 

عة ا ماـ محمد بف سعكد الصادؽ قسكمة، عمـ السرد المحتكل كالخطاب كالدلالة، جام ٔ
 .ٖٕٓ، صٜٕٓٓ، الرياض، ٔا سلامية، ط
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(. كيقػػػكؿ أيضػػػا: "أنزلػػػت السػػػماعة، لػػػـ تنظػػػر حتػػػى ٕ٘)ص ىاتفيػػػا كثيػػػرا"  
ػػػا" )ص (. ككػػذلؾ الحػػكارات التػػػي بػػيف لػػػيف ٛٓٔينزليػػا كمػػا كانػػػت تفعػػؿ دائمن

كأبييػػا حػػكؿ علاقتيػػا بمالػػؾ يختصػػرىا بقكلػػو:" تطمعػػت إلػػى كجػػو أبييػػا، كرأت 
(.  كأيضػػا العػػادات التػػي لػػدل ىاشػػـ كىػػي ٓ٘كػػؿ مػػا قالػػو ليػػا مػػف قبػػؿ)ص

ػا عنػد رأسػػو. عػادات لػـ تسػػتطع  أمػو تغييرىػا فقػػد كػاف: "يظػؿ التمفزيػػكف مفتكحن
كأدركػت أف ىػذه عػادة أخػػرل مػف عػادات ابنيػػا الغريبػة، كأف عمييػا أف تتػػ لؼ 
معيا مثمما ت لفت مع بقية عاداتو : أف يأكؿ الأرز بالخبز مػثلان، كألا يسػتحـ 

...  إلا فػػي الصػػباح، ألا يكممػػو أحػػد عنػػدما يسػػتيقظ إلا بعػػد أف يمػػر كقػػت  
 (.ٖٖكألا يممسو أحد لا يعرفو" )ص 

إفّ القػػػػػص التػػػػػأليفيّ يجػػػػػرّد الحػػػػػدث المفػػػػػرد كيمغػػػػػي التعاقػػػػػب الطبيعػػػػػيّ 
ّـ مكاضػػػع ظيػػػكر الػػػراكم كبػػػركزه. فيػػػك الػػػذم  لبحػػداث. كىػػػك مكضػػػع مػػػف أىػػػ
يكجػػػو الأحػػػداث كينظّميػػػا. فيفقػػػدىا طابعيػػػا الخػػػاصّ كلا يحػػػافظ إلّا عمػػػى مػػػا 

يعتمػػػد عمػػػى عمميػػػة ذىنيػػػة مرتينػػػة إلػػػى إدراؾ يجمػػػع بينيػػػا. فػػػالقص التػػػأليفي 
الػػػػراكم الػػػػذم يجمػػػػع الأحػػػػداث كيػػػػربط بينيػػػػا بالطريقػػػػة التػػػػي يراىػػػػا كيػػػػدركيا. 
فاختيػػػار القػػػص التػػػأليفي فػػػي النيايػػػة مػػػف تأكيػػػؿ الػػػراكم لبحػػػداث فيػػػك بيػػػذه 

 الييئة يكسر الخطية الزمنية في الحكاية.
رمّ. كىك أف يُركل أكثر أمّا آخر أنماط التكاتر فتتمثّؿ في القصّ التكرا

مػػف مػػرة مػػا حػػدث مػػرة. كمػػف الأحػػداث التػػي دارت مػػرّة كتكػػرّر سػػردىا حػػرب 
ـ. حيث تبدأ الركايػة فصػكليا باقتباسػات مػف أخبػار ٖٕٓٓالعراؽ خلاؿ سنة 

تتناقميا ككالات الأنباو العالمية حكؿ حادثة غزك الكلايات المتحػدة الأمريكيػة 
ػػػػػا لمعػػػػراؽ منػػػػػذ الاسػػػػػتعدادات الأكلػػػػػى  لمحػػػػرب. كمػػػػػف الأحػػػػػداث المكػػػػػررة أيضن

الاعتداو عمى مالؾ كىك شاب سػعكدم أسػكد فػي أحػد شػكارع المدينػة المنػكرة 
(. حيػػػث يسػػػمط الػػػراكم الضػػػكو عمػػػى الأسػػػباب ٜٗ،ٖٗ، ٔٗ،ٕٕ، ،ٔٔ)ص 

ػا لػيف  التي دفعت إلى الاعتداو عمى مالؾ كردكد أفعػاؿ المحػيط بػو، خصكصن
الػػذم لا يعػػدك أف يكػػكف شػػقيؽ الفتػػاة. الفتػػاة التػػي يحبيػػا الضػػحية كالمعتػػدم 
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كيبػػرز مػػدل اىتمػػاـ الشخصػػيات بكضػػع الضػػحية كم ليػػا "ىػػؿ مػػات" أك "لػػـ 

(. كمف الأحداث التي تكررت ٙ٘-٘٘يمت" بتكرار عبارة "ىؿ سيمكت" )ص
ػػػا علاقػػػة الحػػػب التػػػي تعيشػػػيا بطمػػػة الركايػػػة  لػػػيف الشػػػابة البيضػػػاو التػػػي  أيضن

فشػػؿ فػػي امػػتلاؾ صػػؾ الغفػػراف الػػذم أحبػػت رجػػلان  أسػػكد اسػػمو مالػػؾ الػػذم 
يؤىمو إلى أف يتقدـ لخطبتيا، مع محاكلاتو الكثيرة في الحصكؿ عميو لكنو لػـ 
يفمػػح بػػذلؾ. فػػرفض المجتمػػع لمثػػؿ ىػػذه العلاقػػة غيػػر المتكافئػػة تمثػػؿ الأزمػػة 

 التي تتمحكر حكليا الركاية.
كلػػػـ يتكػػػرّر سػػػػرد ىػػػذه الأحػػػداث بالصػػػػيغة نفسػػػيا إنمػػػا تقػػػػدـ كػػػؿ مػػػػرة 

مكب كتعبيػػػر مختمػػػؼ عػػػف الآخػػػر. فالاعتػػػداو بالضػػػرب عمػػػى مالػػػؾ مػػػثلا بأسػػػ
أشير إليػو إشػارة خاطفػة فقػد اسػتفتحت الراكيػة فػي أكؿ صػفحة مػف صػفحاتيا 

( ثـ أردؼ بقكلو: "تأمؿ  ىاشـ  جسػد مالػؾ) ٚبقكؿ الراكم:" ىؿ ماتو" )ص 
كىػػػػك منطػػػػك عمػػػػى ا سػػػػفمت الشػػػػاحب كحيػػػػدا، أعػػػػزؿ، مضػػػػركبا عمػػػػى غيػػػػر 

. ثػػػـ كقػػػػع التكسّػػػع فػػػػي سػػػرد ىػػػذا الحػػػػدث بعػػػد ذلػػػػؾ فػػػي بقيػػػػة (ٚتكقػػػع")ص 
 صفحات الركاية. 

كيتبيّف مف ىذا الشاىد كمف سائر مقاطع القصّ التكرارمّ في "جاىمية" 
أفّ ىػػذا الػػنمط مػػف القػػصّ جػػاو عمػػى شػػكمي "إنبػػاو اسػػتباقي" ك"يػػدرس بصػػفتو 

ي نطػاؽ شكلان مف أشػكاؿ القػص التكػرارم فػي مجػاؿ التػكاتر كيتنػاكؿ أخيػرا فػ
التبيئير. كا نباو الاستباقي شكؿ مف أشػكاؿ الاسػتباؽ يػرد فػي شػكؿ إشػارات 
كجيزة إلى ما سيركل في إبّانو بصفة مطكلة. كلػذلؾ يسػميو "جكنػات" اسػتباقنا 

مكررنا"
ٔ. 

كلقػػػػد أدّل ا نبػػػػاو دكرا فػػػػي ترتيػػػػب السػػػػرد كتنظيمػػػػو كفػػػػي شػػػػدّ أجزائػػػػو 
ظػار فػي ذىػػف المػركمّ لػػو/ بعضػيا إلػى بعػػض بفضػؿ مػا يحدثػػو مػف حالػػة انت

                                                 

 .ٖٛالمرجع السابؽ، ص ٔ
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غيػر  القارئ، كيظير ا نباو أفّ سرد الراكم لبحداث لا يعني أنو يسير عمى 
 ىدل.

إف اسػػػتخداـ راكم "جاىميػػػة"  لمتػػػكاتر بأنكاعػػػو الثلاثػػػة كسػػػائر مككنػػػات 
مبحث السرد لا يختمؼ، في مضمكنو، عف استخداـ الػركائيّيف التقميػديّيف لػو. 

السرد في ىذه الركاية حػداثيّ. كلكنّػو لػـ يخػرج تمامػا كىذا الاستنتاج يؤكّد أفّ 
عػػػف السػػػرد التقميػػػدم. فيخالفيػػػا حينػػػا كيخضػػػع ليػػػا حينػػػا آخػػػر. كلعػػػؿّ دراسػػػة 

 الكصؼ ستساىـ في تكضيح العلاقة بيف السرديف. 
 الوصف: -2

الكصؼ أسمكب أدبي ظير منذ القدـ في مختمػؼ الآداب. كيعػد شػكلان 
"نشػػػػاط فنػػػػي يمثػػػػؿ بالمغػػػػة الأشػػػػياو مػػػػف أشػػػػكاؿ الخطػػػػاب القصصػػػػي، كىػػػػك 

.كقػػػػد عدتػػػػو الدراسػػػػات الحديثػػػػة قػػػػريف السػػػػرد ٔكالأشػػػػخاص كالأمكنػػػػة كغيرىػػػػا"
بِعَدِّىما نمطيف سردييف ضركرييف لبناو النص القصصػي يتناكبػاف فػي تشػييد 
ف كػػاف  عالمػػو كفضػػاواتو. كقػػد عػػد "جكنػػات" الكصػػؼ خادمػػا لمسػػرد تابعػػا، كاا

سػػػرد دكنػػػو، فػػػي حػػػيف يمكػػػف تصػػػكر ضػػػركريا فػػػي القصػػػص إذ لا يتصػػػكر ال
 .         ٕكصؼ بلا سرد

كالركائي عنػدما يبػدأ فػي بنػاو عالمػو التخييمػي كتقديمػو لممتمقػي بصػكرة 
مباشرة ييتـ خاصة بكصؼ عناصػر الحكايػة المككنػة مػف شخصػيّات كزمػاف 
كمكػاف مػف أجػػؿ خمػؽ عػالـ مسػػتقؿ لػو خصائصػػو التػي تميػزه عػػف غيػره. فػػلا 

ي مػػف شخصػػيّة بشػػرية سػػكاو أكانػػت كاقعيػػة أـ خياليػػة يكػػاد يخمػػك عمػػؿ ركائػػ

                                                 

 .ٕٚٗمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٔ
محمػػػػد الخبػػػػك، الخطػػػػاب القصصػػػػي فػػػػي الركايػػػػة العربيػػػػة المعاصػػػػرة، مرجػػػػع مػػػػذككر،  ٕ

 .ٖ٘ٔص
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كفػػػػي الكقػػػػػت ذاتػػػػػو لا تسػػػػػتغني الشخصػػػػػيّة عػػػػف قػػػػػدر صػػػػػغير أك كبيػػػػػر مػػػػػف 

 .ٔالكصؼ
كقد كرد الكصؼ في مكاضع كثيرة إلى حد ما في ركاية "جاىمية". كقد 
جاو ممتزجا في نظاـ السػرد مرتبطػا بػو. أم مػف غيػر إحػداث تعطيػؿ لزمنيػة 

لسػير الأحػداث كمسػاىما فػي تطكيرىػا. فيػك لا يحػدث القص بؿ كاف محركػا 
 فجكة ظاىرة في السرد.

كالكصؼ في "جاىمية" يتخػذ أشػكالا لغكيػة كػػػ"المفردة كالمركػب النحػكم 
كسأقصػػر اىتمػػامي عمػػى المقػػاطع الكصػػفية نظػػرا لكثػػرة  ٕكالمقطػػع الكصػػفي"

حضػػػكرىا فػػػي الركايػػػة. كالمقطػػػع الكصػػػفي عبػػػارة عػػػف "كحػػػدة نصػػػية مػػػزكدة 
مات تعمف لمقارئ أف الممفكظ سيندرج أك قد انػدرج فػي مقطػع غمػب عميػو بعلا

  -الكصػػػػػؼ كأف عقػػػػػد قػػػػػراوة جديػػػػػدا سػػػػػيقكـ فػػػػػي الػػػػػنص كأف القػػػػػارئ سػػػػػيككف
فػػػػي كضػػػػع مخاطبػػػػة جديػػػػد ذم أفػػػػؽ انتظػػػػار جديػػػػد أيضػػػػا. كىػػػػذه  -أك كػػػػاف

العلامػػات عبػػارة عػػف معمنػػات كصػػؼ بعضػػيا يفػػتح المقطػػع كبعضػػيا الآخػػر 
 .ٖيغمقو"

الكصػػػؼ فػػػي ركايػػػة "جاىميػػػة" قػػػد تكػػػكف مػػػف الأكبػػػر إلػػػى  كمعمنػػػات
الأصغر كقكؿ الراكم: "رأت مالكا ىذا الصباح  ...  تأممػت رأسػو الممفػكؼ 
بالشػػاش  ...  كسػػرت سػػاقو اليمنػػى، كلػػكح كتفػػو الأيمػػف  ...  تأممػػت الندبػػة 

(. يقػكؿ الػراكم كاصػفا عمػى لسػاف ٚ٘التي تغكر عميقا في لحـ ذقنػو")ص 
سػػدىا بشػػكؿ مريػػع، امػػتب بنسػػلأ سػػرم غيّػػب أحػػداقيا  ...  لػػيف: "تضػػخـ ج

(. كقػد يكػكف الكصػؼ فػي ٜٓصكنشر كمفنا خفيفا عمػى رقبتيػا ككجنتييػا" )

                                                 

العربيّػػة الحديثػػة، كميػػة العمػػكـ ا نسػػانية نجػػكل القسػػنطيني، الكصػػؼ فػػي الركايػػة انظػػر  ٖ
 . ٘ٛٗ، صٕٚٓٓ، تكنس، ٔكالاجتماعية، ط

 .ٕٚٗمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٕ
 .ٖٔٗنفسو، ص ٖ
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الاتجػػػاه المعػػػاكس أم مػػػف الأصػػػغر إلػػػى الأكبػػػر كقكلػػػو: "عيناىػػػا غائرتػػػاف  
(. كصػػػؼ الػػػراكم العينػػػيف ثػػػـ انتقػػػؿ إلػػػى كصػػػؼ ٕٗ صككجييػػػا شػػػاحب")

 الكجو. 
ف الأعمػػى إلػػى الأسػػفؿ مػػف قبيػػؿ كصػػؼ مالػػؾ كقػػد يكػػكف الكصػػؼ مػػ

مػػف كجيػػة نظػػر لػػيف: "كػػـ كػػاف الظػػلاـ رحيمػػا بيػػا  لػػيف  عنػػدما جػػاو بمالػػؾ 
رأت كجيػػو فػػي الظممػػة الغػػامرة لغرفتيػػا رأت حاجبيػػو المرسػػكميف بدقػػة. رأت 
عينيو المصفرتيف قميلا كاسعتيف كبأىداب كثيفة معككفة رأت أنفو العػريض 

بػػػة العميقػػػة التػػػي خمفيػػػا جػػػرح عميػػػؽ كاسػػػتقرت فػػػي كشػػػفتيو الغميظتػػػيف كالند
 (.ٕ٘ ص) طرؼ ذقنو"

ظير الترسي  في ىذا الشاىد بصػكرة جميّػة كالترسػي  يعنػي اسػتيلاؿ 
المقطػػػع الكصػػػفي بػػػذكر مرجعػػػو أم بتسػػػمية مكضػػػكعو كىػػػك عمميػػػة يػػػربط 
بفضميا المكضكع العنكاف بما ىك ثقافي مشترؾ بػيف الكاصػؼ كالمكصػكؼ 

صػػػػػػفية معاكسػػػػػػة لعمميػػػػػػة الترسػػػػػػي  كىػػػػػػي التعيػػػػػػيف. لػػػػػػو. كىنػػػػػػاؾ عمميػػػػػػة ك 
 .ٔفالمكصكؼ الرئيس لا يذكر إلا في نياية المقطع الكصفي

فقػػػد ابتػػػدأ المقطػػػعُ الكصػػػفي بترسػػػي  مكضػػػكعِو الأساسػػػي كىػػػك كجػػػو 
مالؾ. كبعد ذلؾ انتقمت الكاصفة مف الكػؿ كىػك مالػؾ إلػى الجػزو. فكصِػفت 

مػػػيف الكاصػػػفة اتبعػػػت العناصػػػر بعػػػد أف ذكػػػر مكضػػػكع المقطػػػع كعنكانػػػو. ف
الكصػػػؼ المتػػػدرج مػػػف الأعمػػػى إلػػػى الأسػػػفؿ بػػػدليؿ أنيػػػا بػػػدأت  بالحاجػػػب 

 فالعينيف فالأىداب فالأنؼ فالشفتيف فالندبة في طرؼ الذقف.
كقد نزع الكصؼ في "جاىمية" إلى الدقّة كالاستقصاو. كىك غالبػا مػا 
يتّـ مف العاـ إلى الخاصّ أم مف العنكاف )مالؾ( إلى عناصػره كخاصػياتيا 
)حاجبيػػو المرسػػكميف كعينيػػو المصػػفرتيف( كلكػػفّ الكصػػؼ ميمػػا امتػػدّ يظػػؿ 

                                                 

لممزيد انظر محمد نجيب العمامي، الكصؼ في النصّ السردم بػيف النظريّػة كا جػراو،  ٔ
 . ٛٔٔ، ٙٔٔ، صٕٓٔٓدار محمد عمي الحامّي، تكنس، 
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 متماسكا بفضؿ العنكاف الذم يشدّ مككّناتو بعضيا إلى بعػض. كفػي أحيػاف
ّـ الكصػػؼ مػف  الجػػزو إلػػى الكػػؿّ أم مػف الخاصّػػيات كالعناصػػر إلػػى  قميمػة تػػ

 العنكاف.
كقد ينتقؿ الكصؼ مف الكصؼ المادم إلى الكصؼ المعنػكم. كىػذا 
الػػنمط مػػف الكصػػؼ ىػػك الأكثػػر حضػػكرا فػػي المقػػاطع الكصػػفية. كىػػك تقميػػد 
متبػػع فػػي أغمػػب الركايػػات كلكػػف ىػػذا لا يعنػػي أف الكصػػؼ لا يسػػمؾ اتجاىػػا 

عاكسا. كذلؾ بدليؿ كجكد مقاطع كصفية في "جاىمية" اتبعت ىػذه السػبيؿ م
فػػػي الكصػػػؼ. يقػػػكؿ الػػػراكم مػػػثلان: "تأمميػػػا  ىاشػػػـ  كىػػػي تتحػػػدث بػػػانطلاؽ 
كفػػرح كػػاف حاجباىػػا رفيعػػيف مقكسػػيف كعيناىػػا صػػغيرتيف لكنيمػػا سػػاحرتاف 
عنػػدما تمتفػػت فجػػأة أك تطػػرؽ فتمػػكح أىػػدابيا الكثيفػػة كلػػـ يكػػف أنفيػػا جمػػيلا 

 كنو بدا ملائما لكجييا أمػا شػفتاىا فممتمئتػاف  ...  يعمكىمػا شػارب خفيػؼ"ل

(. الكاصؼ في ىذا المقطع سمؾ اتجاىا كاحػدا فػي الكصػؼ كىػك ٕٚ ص)
الانتقاؿ مف الكصؼ المعنػكم حيػث الطلاقػة كالفػرح ثػـ انتقػؿ إلػى الكصػؼ 
المادم الذم بدأ بالكصؼ مػف أعمػى نقطػة فػي الكجػو حيػث بػدأ بالحػاجبيف 

 لعينيف فالأىداب فالأنؼ ثـ انتيى بالشفتيف كالشارب.فا
كتتمثػّػػػؿ المناسػػػػبات التػػػػي تميػّػػػد لمكصػػػػؼ كتجعمػػػػو منتظػػػػرا مػػػػف أىػػػػـ 
 معمنػػػػات الكصػػػػؼ فػػػػي الركايػػػػة. كذلػػػػؾ مػػػػف قبيػػػػؿ ظيػػػػكر شخصػػػػيّة جديػػػػدة 
أك الانتقاؿ إلى مكاف غير معركؼ. كيعبّر عف ىذه المناسػبات بمػا يسػمّيو 

. كيعػػد ٔالسػػرديّة المزيّفػػة أك كاصػػلات سػػردية" فيميػػب ىػػامكف بػػػػػ"الممفكظات
الالتقػاو بشخصػػية غابػػت طػػكيلا مػػف أىػػـ المناسػػبات. فظيكرىػػا يخمػػؽ نكعػػا 
مف الاندىاش لدل مف يراىا فينطمؽ في كصفيا. فميف حيف رأت مالكا بعد 
انقطػػػاع طكيػػػؿ كصػػػفت كجيػػػو بيػػػذا المقطػػػع: "عنػػػدما تأممػػػت  لػػػيف  كجيػػػو 

رؾ عارضػيو دكف حلاقػة فبػدا كجيػو مختمفػا أحست أنو ىرـ فجأة كػاف قػد تػ
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قمػيلا ككسػيما لدرجػة الحػػزف. مضػت إلػى نافػذة تكسػػطت أحػد جػدراف الغرفػػة  
(. كمما ييسر عمػى الشخصػيّة ٚٔٔص) كطفقت تراقب لكحة نيكف الغزالي"

عمميػػة الكصػػؼ كجػػكد نافػػػذة تطػػؿ عمػػى مكػػاف معػػػيف كمػػا ىػػك كاضػػح فػػػي 
تػدفع الشخصػية إلػى كصػؼ ذلػؾ نياية الشاىد. فيي مف أىػـ الػدكافع التػي 

كييػػػدؼ الػػػراكم مػػػف كجػػػكد  المكػػػاف كمػػػا يعمػػػره مػػػف شخصػػػيات أك أشػػػياو.
النافذة في الغرفة إلى خمؽ نكع مف المناسبة التػي تجعػؿ الشخصػية تصػؼ 

 الشيو الذم تراه. 
كتػػؤدّم ىػػذه الممفكظػػات دكر معمػػف الكصػػؼ كتقابميػػا عبػػارات تخػػتـ 

العينػػيف كمػػا فػػي ىػػذا الشػػاىد: الكصػػؼ أم معمػػف نيايػػة مػػف قبيػػؿ إغمػػاض 
"فتحػػت عينييػػا  لػػػيف  لمظممػػة الخفيفػػة ثػػػـ أضػػاوت مصػػباحا  ...  كطفقػػػت 
تتأمؿ الظلاؿ التي يمقييا جسدىا عمى جدار أماميا  ...  أغمضت عينييا 

( أك مػػف قبيػػؿ مغػػادرة ٓٚ-ٚٙص) لكػػف ذلػػؾ لا يحػػكؿ بػػيف أفكارىػػا كبينيػػا"
قعػا لمكصػؼ: "أطػؿ عمييػا أبكىػا المكػاف الػذم اختارتػو الشخصػية الرائيػة مك 

منػػذ عػػادت مػػف المستشػػفى مػػرتيف اقتػػرب مػػف السػػرير  . . .  كمػػا إف رأل 
التماعة الأضكاو المنسربة عبػر النافػذة فػي عينييػا المفتػكحتيف حتػى أطػرؽ 

(. فبمجرد خػركج الأب، الشخصػية ٚٙ-ٙٙ)ص  ثـ مضى مغادرا الغرفة "
 الرائية، مف الغرفة انتيى الكصؼ.

نمػػػاذج مػػػف المناسػػػبات تكشػػػؼ لنػػػا " أىميػػػة ىػػػذه المناسػػػبات. فيػػػذه ال
كىي أىمية تػرد إلػى مػا أنػيط بيػا مػف كظػائؼ مػف قبيػؿ التعريػؼ بمككنػات 

 .ٔالعالـ الحكائي كا يياـ بالكاقع"
ّـ حاسّػػػة  كيتجمػّػػى مػػػف جػػػؿّ إمػػػارات افتتػػػاح المقػػػاطع الكصػػػفيّة أفّ أىػػػ

ت مػػف شخصػػيات فػػػػػ "المكصػػكفا معتمػػدة فػػي الكصػػؼ ىػػي حاسّػػة البصػػر.

                                                 

محمد نجيب العمامي، تحميؿ الخطاب السردم )كجية النظر كالبعػد الحجػاجي( ، كميػة  ٔ
 . ٕ٘، صٜٕٓٓالآداب كالفنكف كا نسانيّات بمنّكبة/ ميسكيمياني لمنشر، تكنس، 
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كأمكنػػة كأزمنػػة كأفعػػاؿ كأشػػياو عناصػػر مػػف الحكايػػة فػػلف الركائػػي، الػػكاقعي 

إلػى تفػكيض  ٔبالخصكص، غالبنا مػا يعمػد فػي حالػة السػرد بضػمير الغائػب
الرؤية إلى شخصيّة مشاركة في الأحداث ليػا مػف المػؤىلات مػا يسػمح ليػا 

لا غيػػػػر بممارسػػػػة دكرىػػػػا رائيػػػػة. فػػػػلا يختػػػػار الأعمػػػػى لمكصػػػػؼ البصػػػػرم ك 
 . ٕالمختص لكصؼ ما يتطمب معرفة مختصة كالآلات كغيرىا"

كمػػع ذلػػؾ  ٖكقػػد كػػاف راكم "جاىميػػة" راك) غُفػػؿ يسػػرد بضػػمير الغائػػب
السػرد بضػمير الغائػب ىػك الػنمط نجده يتنػازؿ بالرؤيػة إلػى الشخصيات.فػػػػ" 

ػػا فػػي السػػرد العربػػي القػػديـ مػػع  الشػػائع فػػي السػػرد الغربػػي. كلكنػػو شػػائع أيضن
. كلعػؿ اختيػار ىػذا ٗ"ميـ يتمثؿ فػي إيغػاؿ الػراكم العربػي فػي التخفػي فارؽ

                                                 

إف اختيػػػار ضػػػمير السػػػرد فػػػي النصػػػكص كليػػػد تصػػػكر فنػػػي كجمػػػالي متنػػػكع المشػػػارب  ٔ
كالجػػذكر. فالسػػرد بضػػمير الغائػػب ىػػك الػػنمط الشػػائع فػػي السػػرد الغربػػي. كلكنػػو شػػائع 
ػػا فػػي السػػػرد العربػػي القػػػديـ مػػع فػػػارؽ ميػػـ يتمثػػؿ فػػػي إيغػػاؿ الػػػراكم العربػػي فػػػي  أيضن

كم فػػػي السػػػرد العربػػػي المعاصػػػر الػػػراالعمػػػامي، التخفػػػي. لممزيػػػد انظػػػر محمػػػد نجيػػػب 
)ركايػػة الثمانينػػات بتػػكنس(، كميػػة الآداب كالعمػػكـ ا نسػػانية بسكسػػة/ دار محمػػد عمػػي 

 .ٖٛٓ، ص ٕٔٓٓ، صفاقس )تكنس(، ٔالحامي، ط
، صػػفاقس، ٔمحمػػد نجيػػب العمػػامي، بحػػكث فػػي السػػرد العربػػي، مكتبػػة عػػلاو الػػديف، طٕ

  . ٕٔ، صٕ٘ٓٓ
الغفػؿ كىػك الركيػزة التػي تقػكـ عمييػا مضػاميف ممفكظػو،  ىناؾ نمطاف مف الركاة: الراكم ٖ

كالػػراكم الغُفػػؿ لا يفتػػرض أف يكػػكف مػػزكدنا بػػأم مػػف دكف أف تكػػكف لػػو ىكيػػة مرجعيػػة. 
. أما الراكم السير ذاتي فيتميز بتعييف نفسو بضمير أنا. كىك شكؿ مف أشكاؿ الذاتية

في بػػػاتركف، الػػػراكم يػػػركم لنػػػا حكايػػػة قصػػػػيرة أك طكيػػػػمة يعرفيػػػا شخصػػػيا. انظػػػر سػػػيم
مػػدخؿ إلػػى النظريػػة السػػردية، ترجمػػة أحمػػد السػػماكم، محمػػد الخبػػك، محمػػد القاضػػي، 

. كانظػر ٖٙٚ-ٖ٘ٚ، ص ٕٚٔٓ، تػكنس، ٔمحمد نجيػب العمػامي، دار سػيناترا، ط
رينيػػػػو ريفػػػػارا، لغػػػػة القصػػػػة، مػػػػدخؿ إلػػػػى السػػػػرديات التمفظيػػػػة، ترجمػػػػة محمػػػػد نجيػػػػب 

 .ٗٛٔ، ص ٕ٘ٔٓامعة القصيـ، بريدة، العمامي، النشر العممي كالترجمة بج
الػراكم فػي السػرد العربػي المعاصػر )ركايػة الثمانينػات بتػكنس(، العمػامي، محمد نجيػب  ٗ

 .ٖٛٓمرجع مذككر، ص
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يعكد إلى ما يتمتع بو ىذا النمط  -عمى كجو الخصكص–النمط مف الركاة  
مػػف قػػدرات تسػػاىـ فػػي تقػػديـ الأحػػداث كرسػػـ الشخصػػيات الأخػػرل بصػػكرة 

 جمية ككصفيا بطريقة أشبو ما تككف كاقعية.  
صػفة فػي الغالػب الأغمػب فقػد زكّدىػا كلمّا كانػت الشخصػيّة ىػي الكا 

الراكم بعناصر كفاوة يمكف التمثيؿ ليا بيذا التخطيط المستعار مػف فيميػب 
 ىامكف:

الرؤيػة  ←القػدرة عمػى الرؤيػة←معرفة الرؤية  ←الرغبة في الرؤية 
 .ٔالكصؼ ←

فميف حكاسّيا سػميمة كتحتػؿّ مػف المكاقػع أنسػبيا لمكصػؼ حيػث تػكفّر 
حيػػػث يخمػػػؽ الركائيػػػكف الكاقعيػػػكف كضػػػعيات تجعػػػؿ  الكافيػػػة.العمػػػكّ كا نػػػارة 

الكصؼ منتظرا كمندرجا في السرد بصكرة تبدك طبيعية كذلؾ لمزيد ا يياـ 
 بالكاقع. 
كقد تككف الشخصية الكاصفة راغبة في الرؤيػة لكنيػا لا تػتمكف مػف  

إنجازىا كذلؾ بسبب قياـ الحاجز بينيا كبيف ما تريد رؤيتو. مػف قبيػؿ مػثلا 
عندما عجزت لػيف عػف كصػؼ حػاؿ مالػؾ عنػدما كػاف يرقػد فػي المستشػفى 
فيػػي بػػذلؾ لا تػػتمكف مػػف رؤيتػػو كلا كصػػؼ حالػػو كىػػذا جعميػػا تضػػطر إلػػى 
خياليػػا كأفكارىػػا لرسػػـ حالتػػو ككصػػفو. يقػػكؿ الػػراكم: "طفقػػت تتأمػػؿ الظػػلاؿ 
ػػػػا ربمػػػػا  التػػػػي يمقييػػػػا جسػػػػدىا عمػػػػى جػػػػدار أماميػػػػا  ...  فكػػػػرت فػػػػي أف مالكن

ي بعيدة عنػو، كربمػا أفزعتػو الأسػرة كجػدراف الغرفػة الزرقػاو  ...  استيقظ كى
أغمضػػت عينييػػا لكنيػػا رأت مالكنػػا كحيػػدا مػػدثرا بالزرقػػة، كمكصػػكؿ بػػأجيزة 

(. ٛٙ،ٚٙكأنابيػب ف لميػا أف تفكػػر فػي أنػػو كػاف دائمػػا كحيػدنا كمتعبنػػا" )ص 
 كيمكف التمثيؿ ليذه الحالة كشبيياتيا بالتخطيط المكالي:

                                                 

لممزيد انظر محمد نجيب العمامي، الكصؼ في النصّ السردم بػيف النظريّػة كا جػراو،  ٔ
 .ٛٛمرجع مذككر، ص
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  ←العجز عف الرؤية    ←معرفة الرؤية    ←ي الرؤية  الرغبة ف"

 .ٔلا كصؼ"  ←انعداـ الرؤية  
كتظير العمميات الكصفية عبر ثلاثة أشكاؿ تتنػكع تبعنػا لقنػاة الكصػؼ 

 التي تستخدميا الشخصية 
الكاصػػػػفة، أك مػػػػا تسػػػػمى بالشخصػػػػية المطيػػػػة كيقصػػػػد بيػػػػا الشخصػػػػية 

. فقػػد أشػػار د.محمػػد نجيػػب العمػػامي أنػػو يسػػتعمؿ مصػػطمح ٕالرائيػػة المتكممػػة
الشخصػػػية المطيػػػة عمػػػى غػػػرار اسػػػتعماؿ فميػػػب ىػػػامكف. فتنػػػتج ثلاثػػػة أنػػػكاع 

كىػػػػي: الكصػػػػؼ عػػػػف طريػػػػؽ القػػػػكؿ كالكصػػػػؼ عػػػػف طريػػػػؽ الرؤيػػػػة لمكصػػػػؼ 
. كأمػا الكصػؼ عػف طريػؽ القػكؿ فقػد خمػت ركايػة كالكصؼ عف طريؽ الفعػؿ

د كثرت في المقابؿ الأكصاؼ مف النكع "جاىمية" مف ىذا النمط الكصفي. كق
المبػأر الػػذم يػػأتي بكاسػطة الرؤيػػة. حيػػث تكػػكف قنػاة الكصػػؼ إحػػدل الحػػكاس 
الخمسػػػػة، كفيػػػػو تككػػػػؿ الرؤيػػػػة أك يككػػػػؿ ا دراؾ إلػػػػى شخصػػػػية مشػػػػاركة فػػػػي 

.  فقػػػد اسػػػتكلت الشخصػػػيات عمػػػى القػػػدر الأكبػػػر مػػػف مكضػػػكعات ٖالأحػػػداث
ا، كبيت إذ بدت جميمة تتحدث الكصؼ. ككصؼ مالؾ لميف في قكلو: "تأممي

بػػانطلاؽ كفػػػرح. كػػػاف حاجباىػػا رفيعػػػيف مقكسػػػيف، كعيناىػػا صػػػغيرتيف لكنيمػػػا 
سػاحرتاف عنػدما تمتفػػت فجػأة أك تطػرؽ فتمػػكح أىػدابيا الكثيفػة. كلػػـ يكػف أنفيػػا 
ػػا لكجييػػا. أمػػا شػػفتاىا فممتمئتػػاف  ...  يعمكىمػػا شػػارب  جمػػيلا لكنػػو بػػدا ملائمن

 (.ٕٚاميا بلزالتو")ص خفيؼ أزعجو يكما عدـ اىتم
كقد برز كذلؾ الكصؼ عف طريؽ الفعػؿ فػي ركايػة "جاىميػة" ككصػؼ 
الشخصػػػػية كىػػػػي تنجػػػػز عمػػػػلا . فيكػػػػكف رصػػػػد حركتيػػػػا كأفعاليػػػػا سػػػػبيلا إلػػػػى 

                                                 

 .ٛٛالمرجع السابؽ، ص ٔ
. كقػػػػػد أشػػػػػار د.محمػػػػػد نجيػػػػػب العمػػػػػامي أنػػػػػو يسػػػػػتعمؿ مصػػػػػطمح ٗٚ-ٗٙنفسػػػػػو، ص ٕ

 الشخصية المطية عمى غرار استعماؿ فميب ىامكف.
 .ٓٓٔ-ٗٚنفسو، ص ٖ
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كصفيا مف قبيؿ قكؿ الراكم: "ظمت أميا تأخذ بيدىا عصػر كػؿ جمعػة  ...   
أميا مكانا قصػيا فتمضياف  ...  إلى الحرـ لتدخلا باب عثماف. كىناؾ تنتبذ 

كػػػي تصػػػمي كتبتيػػػؿ كربمػػػا بكػػػت فيمػػػا تنشػػػغؿ لػػػيف فػػػي نثػػػر الحبػػػكب لحمػػػاـ 
يتياكل رفكفا في حصػكة الحػرـ المكشػكفة.  ...  كقػد تتطمػع بػيف فينػة كأخػرل 

(. كيقػػكؿ فػػي مكضػػع ٜٛإلػػى أميػػا ثػػـ إلػػى الرجػػاؿ فػػي الجيػػة الأخػػرل")ص 
كؿ مػا صػادفيا. لػـ آخر: "أزاحت لحافيا، ثـ فتحت خزانة ملابسيا كتناكلػت أ

تجمب معيا منشفة  ...  مضت إلى الحماـ كىناؾ ارتعػش جسػدىا قمػيلا قبػؿ 
أف تقػػؼ تحػػت المػػاو البػػارد المتػػدفؽ مػػف الػػدش  ...  ظمػػت كاقفػػة تحػػت المػػاو 

 (.ٜٚالمتدفؽ")ص 
كلػػػـ يكػػػف الكصػػػؼ فػػػي "جاىميػػػة" مقصػػػكدا لذاتػػػو بػػػؿ كػػػاف منػػػزّلا فػػػي 

  سياؽ قصصيّ. كلذلؾ نيض بكظائؼ أىمّيا:
 /الوظيفة التعميمية الإخبارية:1

ىػػػي كظيفػػػة "ملازمػػػة لكػػػؿ كصػػػؼ. فالكصػػػؼ ىػػػك دكمػػػا بػػػث معرفػػػة 
بخاصػيات المكصػكؼ كعناصػره كمػا يتفػرع كاكتسابيا. كتتعمؽ ىذه المعرفة 

 . كىذا يمكف تكضيحو بقكؿ الراكم: "في غرفة باردة في ٔمنيا"
.  عنػدما تأممػت الطابؽ السابع مػف دار ا يمػاف أنترككنتنتػاؿ التقيػا  ..

كجيػػو أحسػػت أنػػو ىػػرـ فجػػأة، كػػاف قػػد تػػرؾ عارضػػيو دكف حلاقػػو فبػػدا كجيػػو 
مختمفػػػا ككسػػػيما إلػػػى درجػػػة الحػػػزف. مضػػػت إلػػػى نافػػػذة تكسػػػطت أحػػػد جػػػدراف 
 الغرفػػػػػػة، كطفقػػػػػػت تراقػػػػػػب لكحػػػػػػة نيػػػػػػكف الغزالػػػػػػي  ...  قامػػػػػػت مسػػػػػػرعة إلػػػػػػى 

المعمقػة فػي الحماـ  ...  غسمت كجييػا  ...  فتحػت البػاب كتناكلػت عباوتيػا 
خزانة قريبة مف باب الغرفة  ...  لمعت الكامرم الزرقاو تحت أعمدة الضػكو 

" )ص   (.ٛٔٔ،ٚٔٔالضخمة في الشكارع الجديدة حكؿ الحرـ

                                                 

 .٘ٛٔالمرجع السابؽ، ص ٔ
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فػػػي ىػػػػذا المقطػػػػع معمكمػػػػات كثيػػػػرة تخػػػػص عػػػػددنا مػػػػف المكصػػػػكفات. 

في " كأكّليا الغرفة الباردة التي ذكرت مف عناصرىا النافذة. كحددت مكقعيا
بؽ السػػابع مػػف دار ا يمػػاف". كمػػف المكصػػكفات أيضػػا مػػا كصػػؼ مػػف الطػػا

البشر كىك مالؾ الذم: "ىرـ فجأة، كاف قػد تػرؾ عارضػيو دكف حلاقػو فبػدا 
كجيػػػو مختمفػػػا ككسػػػيما إلػػػى درجػػػة الحػػػزف". ككػػػذلؾ كصػػػفت السػػػيارة كىػػػي 
"الكػػامرم الزرقػػاو تحػػت أعمػػدة الضػػكو الضػػخمة فػػي الشػػكارع الجديػػدة حػػكؿ 

."  الحرـ
ينيض الكصؼ بكظيفػة ا خبػار كالتعمػيـ. فػالراكم/ الشخصػية  كبيذا

الكاصػػفة يقػػدـ المعمكمػػات الجػػاىزة إلػػى المػػركم لػػو/القارئ غيػػر العػػارؼ بيػػا 
للإفػػػػادة منيػػػػا. فيمػػػػد لػػػػو المكصػػػػكفات عػػػػف طريػػػػؽ الكصػػػػؼ ليتعػػػػرؼ عمػػػػى 
المكػػػاف كمػػػا يعمػػػره مػػػف شخصػػػيات كأشػػػياو. كلمضػػػرب الأكؿ علاقػػػة متينػػػة 

 كاقع.   بكظيفة ا يياـ بال
  /وظيفة الإييام بالواقع:2

ىذه الكظيفػة تنػزع إلػى الدقػة كالاستقصػاو كميػؿ الػذات الكاصػفة إلػى 
تغييػب العلامػػات التػػي تحيػػؿ إلييػا. كقػػد أدّاىػػا المكػػافُ ممػثّلا فػػي أمكنػػة ليػػا 
فّ تسػمية الأمػاكف  كجكد في مرجع سابؽ لكجكدىا فػي الػنّصّ القصصػي. كاا

لتيدؼ إلػى ا ييػاـ بػالكاقع بالنسػبة إلػى المػركم  الكاقعيّةبأسمائيا المرجعيّة 
( ك"لكحػػة ٚٔٔلػػو مػػف قبيػػؿ ذكػػر الػػراكم لػػػػػ"دار ا يمػػاف أنترككنتنتػػاؿ" )ص

(. فكصػػؼ مكػػاف معػػيف أك شخصػػية مّػػا أك شػػيو ٚٔٔنيػػكف الغزالػػي")ص 
بعينػػػػو يخمػػػػؽ نكعػػػػا مػػػػف ا ييػػػػاـ بػػػػالكاقع كيضػػػػفي عمػػػػى الركايػػػػة شػػػػيئا مػػػػف 

لممتمقػػي قاعػػدة ثقافيػػة كمعرفيػػة عػػف ذلػػؾ البمػػد الػػذم ربمػػا المصػػداقية كيػػكفر 
فػػػػػػ"تبئير الشخصػػية لممكػػاف فػػي بدايػػة الركايػػة  يجيمػػو كلا يعػػرؼ عنػػو شػػيئا.

يػػكىـ بكاقعيػػة ىػػذا المكػػاف كالأحػػػداث المرتبطػػة بػػو كيػػكفر الفرصػػة لممتمقػػػي 
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 . بػؿٔليألؼ البيئة الجديدة بكصفيا المسرح المتكقع لجؿ الأحداث المباشرة" 
إف تسػػػمية الأمػػػاكف بأسػػػمائيا المرجعيػػػة الكاقعيػػػة "ييػػػدؼ إلػػػى تثبيػػػت الػػػكىـ 

لػػى القضػػاو عمػػى ارتيػػاب المػػركمّ لػػو كشػػكو" فػػػػػ "بمػػا أفّ المكػػاف  ٕالػػكاقعي كاا
 .ٖحقيقيّ فكؿّ ما يجاكره كيرتبط بو حقيقيّ"

ػػا سػػائر المكصػػكفات مػػف شخصػػيات  كقػػد أعطػػت ىػػذه الكظيفػػة أيضن
ات كالعناصػػػر كالأدكار التػػػي ليػػػا فػػػي كاقػػػع كأشػػػياو كأفعػػػاؿ جميػػػع الخاصػػػي

البشر لمشخصيات مف أسماو كألقاب ككنى كىيأة كلبػاس كأدكار تشػبو كمّيػا 
كمػػػف جانػػػب آخػػػر اىػػػتـ الػػػراكم كػػػذلؾ بكصػػػؼ بمػػػا  بشػػػر الكاقػػػع المرجعػػػيّ.

 يعتمج ىذه الشخصيات مف مشاعر كأحاسيس.
 /الوظيفة التعبيرية:3

ـ فػػػي الركايػػػة. كذلػػػؾ لمػػػا تقػػػؼ ىػػػذه الكظيفػػػة عمػػػى المعجػػػـ المسػػػتخد
لممعجـ مف دكر كبير في التعرؼ عمى عكاطؼ الذات الكاصفة كأحاسيسيا 
عجػاب كاسػتنكار. كمػف يسػتعرض فصػكؿ ركايػة "جاىميػة"  مف فرح كحزف كاا
يجػػد أف بعضػػيا تعػػج بػػالحزف كالأسػػى كذلػػؾ مػػف قبيػػؿ تخصػػيص الجينػػي 

يػػة نظػػر لػػيف فصػػلان كػػاملان بعنػػكاف "رائحػػة الحػػزف" كفيػػو يعػػرض الػػراكم كج
الحزينػػة عمػػى كضػػعيا مػػع مالػػؾ يقػػكؿ: "انكمشػػت لػػيف داخػػؿ كرسػػييا كىػػي 
تػرل ككنيػػا الػػذم سػػيرت عمػى ترتيػػب تفاصػػيمو كػػؿ ليمػة ينيػػار أمػػاـ عينييػػا 

(. ففػي ٚٗدكف أف تككف قادرة عمى فعػؿ شػيو، حتػى البكػاو لػـ تبػؾ" )ص
عػػػة ىػػػذا الفصػػػؿ مػػػف الركايػػػة تسػػػترجع لػػػيف ذكرياتيػػػا حياتيػػػا الحزينػػػة كطبي

                                                 

 . ٕٗمحمد نجيب العمامي، تحميؿ الخطاب السردم، مرجع مذككر، صٔ
 . ٔٗكر، صمحمد نجيب العمامي، بحكث في السرد العربي، مرجع مذك ٕ

3 Henri Mitterand,Le discours du roman,PUF, Paris,1980,p. 194. 
. ٔٗاستشيد بو محمد نجيب العمامي في المرجع السابؽ، ص ٓٙ  
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علاقتيا بػأفراد أسػرتيا ككظيفتيػا فػي دار رعايػة الفتيػات لتكشػؼ أنيػا كانػت 

 مظمكمة مقيكرة.   
كقد خصػص فصػلان آخػرَ بعنػكاف "مػا تحػت المػكف" كالمقصػكد بػالمكف 
ىك لكف بشرة مالؾ السكداو الػذم يمثػؿ مكضػكع الأزمػة فػي الركايػة. فنقػؼ 

و الاجتمػاعي. كيصػؼ عمى معاناة مالؾ الحقيقة الناتجة عف لكنو كمكضػع
الػػراكم حالػػة الحػػزف كالألػػـ لػػدل مالػػؾ بسػػبب لكنػػو بقكلػػو: "لػػـ يحػػؾ ليػػا عػػف 

عػف  -لطػكؿ مػا تػألـ-المكف كثيرا. ىؿ ستفيمو إف قاؿ ليا إنو كاف قػد كػؼ
 (. ٔٗٔأف ينظر إلى لكنو كيتألـ" )ص

فمالؾ يعد منبكذا في مجتمعو لككنو أسكدَ كلـ يحصؿ عمى الجنسية 
فريقيػػة. كلعػػؿ جانػػب العنصػػرية يتضػػح أكثػػر فػػي الكظيفػػة بسػػبب أصػػكلو ا 

 ا يديكلكجية.
 /الوظيفة الإيديولوجية أو القيميّة:  4

ا يديكلكجية كثيقػة كعلاقػة بػالقيـ بػؿ ىػي "منظكمػة قػيـ أك بصػفة أدؽ 
كؿ نظاـ قيـ ضمني جزئيّا مؤسس خارج النص كمككف لممقتضى الكمي ليذا 

ا يديكلكجية القيـ الشاممة لمنص القصصي كىػي قػيـ .كتبني الكظيفة ٔالنص"
تطرح إما مف قبؿ الراكم فيعمك صكتو مقكّما أك مػف قبػؿ الشخصػيّة الكاصػفة 
كربما لا تظيػر ىػذه القػيـ بػػػػ"شكؿ مباشػر فقػد يمجػأ الكاتػب إلػى أسػاليب أكثػر 
ميارة كخفاو ليكحي لمقارئ بيذه القيـ العامة بؿ ذىب الػبعض، إلػى أبعػد مػف 

لػؾ، إلػػى الامتنػػاع عػػف اتخػػاذ مكقػػؼ عػػاـ مطمػػؽ كتػػرؾ القػػيـ النسػػبية الذاتيػػة ذ
 .ٕلمشخصيات كالقارئ تتفاعؿ كتتعامؿ حرة بعضيا مع بعض"

                                                 

محمػػػد نجيػػػب العمػػػامي، الكصػػػؼ فػػػي الػػػنصّ السػػػردم بػػػيف النظريّػػػة كا جػػػراو، مرجػػػع  ٔ
 .ٕٔٓمذككر، ص

 . ٖ٘ٔسيزا قاسـ، بناو الركاية، مرجع مذككر، ص ٕ
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كقد صدرت الأحكاـ القيمية عف طريػؽ الكصػؼ فػي "جاىميػة" حيػث  
طرحػػػت مسػػػألة العنصػػػرية التػػػي يمارسػػػيا الأبػػػيض تجػػػاه الأسػػػكد. فقػػػد مثػػػؿ 

مختمػػؼ بمكنػػو كنسػػبو كجنسػػو. ك أثػػار ىػػذه القضػػية مالػػؾ نمػػكذج ا نسػػاف ال
مالؾ كليف. فكؿ شخصيّة مف ىػذه الشخصػيات تصػؼ ىػذه العنصػرية مػف 
منظكرىػػا الخػػاص كمنػػذ البدايػػة تحػػدد الركايػػة مكقفيػػا عػػف طريػػؽ عنكانيػػا، 
جاىمية. فيػك يػدؿ عمػى ا رث المكجػكد مػا قبػؿ ا سػلاـ. فتقػؼ لػيف بمكنيػا 

(. كحيف ٗٚعندما أحببت رجلان أسكد")ص  الأبيض متسائمة: "ىؿ أخطأت
(. فمشػكمة مالػؾ ٕ٘كصفتو جعمػت "أنفػو العػريض كشػفتيو غميظتػيف" )ص 

أنػػػػو صػػػػاحب بشػػػػرة داكنػػػػة بسػػػػبب أصػػػػكلو ا فريقيػػػػة فيػػػػك لػػػػـ يػػػػتمكف مػػػػف 
الحصػػكؿ عمػػى الجنسػػية المسػػمّاة فػػي الراكيػػة بصػػؾ الغفػػراف. فيػػذه التسػػمية 

عنصرية في المجتمع  فكأف الػذم تحمؿ إيحاوات سمبية تشير إلى النزعة ال
 لا يحمؿ الجنسية لا يستحؽ المغفرة بسبب اختلافو عرقيًّا.

كىكذا نجد أف لمكصؼ، عند الكاقعيّيف، كظائؼ أىمّيا كظيفة ا خبػار 
كا ييػػػاـ بػػػالكاقع كالكظيفػػػة التعبيريػػػة كالكظيفػػػة ا يديكلكجيّػػػة. كيبػػػيّف التحميػػػؿ 

فػػي الكصػػؼ فػػي "جاىميػػة". كىػػك مػػا  السػػابؽ أفّ كػػؿّ ىػػذه الخصػػائص متػػكفّرة
يعنػػػي أفّ الػػػراكم الكاصػػػؼ تقميػػػدمّ إلػػػى حػػػدّ مػػػا. كلعػػػؿّ مػػػا يميّػػػز ىػػػذا الػػػراكم 
الكاصؼ ىك قدرتو عمى المزج بيف القديـ كالجديد جميعا لبناو نصّ لو فرادتو 

 الخاصّة. كىي فرادة قد نجد ليا صدل كذلؾ في جانب الحكار.
 المبحث الثالث: الحوار: -3

معمػػػكـ أفّ "الكحػػػدة الأساسػػية الحقيقيػػػة فػػػي المغػػة بكصػػػفيا كلامػػػا مػػف ال
ليست التمفظ المتمثؿ فػي الحػديث مػع الػذات كحيػدا كمعػزكلا بػؿ ىػي التفّاعػؿ 

. كعمػى ىػذا الأسػاس ٔبيف تمفظيف عمى الأقؿ أم مػا يصػطمح عميػو بػالحكار"

                                                 

محمػػد نجيػػب العمػػامي، الػػراكم فػػي السػػرد العربػػي المعاصػػر ركايػػة الثمانينػػات بتػػكنس،  ٔ
 ٖٛمرجع مذككر، ص
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يمكػػػػف أف "يعتبػػػػر الػػػػنص السّػػػػردم ممفكظػػػػا قائمػػػػا عمػػػػى "سػػػػنف" ك "أصػػػػكات" 

 .ٔكخطابا متعدد الأصكات"
كالحػػكار "أسػػمكب مػػف أىػػـ أسػػاليب القػػص مثػػؿ القػػص كالسػػرد بحصػػر 
المعنى. كرغـ ىذه الأىمية فلف منظرم السرديات لـ يخصكه بدراسات نظرية 
نمػػا نظػػر إليػػو مػػف زاكيػػة المػػدة   معمّقػػة. فػػػػ"جكنات" مػػثلا لػػـ يدرسػػو فػػي ذاتػػو كاا

 .ٕالسردم"أك السرعة. ككصؼ أشكاؿ كركده في النص 
كلكف الأمػر لػـ يظػؿ عمػى ىػذا الحػاؿ فقػد اغتنػت دراسػة الحػكار كذلػؾ 
"منػػذ أكائػػؿ التسػػعينات بفضػػؿ الدراسػػات الميتمػػة خاصػػة بالتداكليػػة كبالتفاعػػؿ 
القكلي كالمحادثة العادية. فبدأت تظير ملامح نظرية خاصة بالحكار الركائي 

متبادلة بيف شخصيف فأكثر مف ركادىا "جاف ميشاؿ آدـ". فحُد بأنو الأقكاؿ ال
. فػػػالراكم لػػػيس المػػػتمفظ الكحيػػػد إذ ٖمنػػػذ لحظػػػة الالتقػػػاو إلػػػى لحظػػػة الافتػػػراؽ"

تشاركو الشخصػيات الممفػكظ. لػذلؾ يتمركػز خطابػو فػي المسػتكل الأكّلػي مػف 
السػػرد فػػي حػػيف يقػػع خطػػاب الشخصػػيات فػػي المسػػتكل الثػػاني منػػو. كخطػػاب 

لكف الراكم يتكفؿ بنقمو إمّا بطريقة الشخصيات يككف إما داخميّا أك منطكقا. ك 
 مباشرة أك بطريقة غير مباشرة.

 المطمب الأول: الخطاب المباشر: أ/
تناكؿ دارسػك القصػص الخطػاب المباشػر دراسػة تمفظيّػة كسػمّكه خِطابػا 
ػػػا كمػػػف أىػػػـ السػػػمات التػػػي رأكىػػػا فػػػي ىػػػذا النػػػكع مػػػف  منقػػػكلان كمػػػا سػػػمّكه عَرْضن

تمفّظ الشخصية كتمفّظ الراكم. ذلؾ أفّ التمفظ  الخطابات القطيعة التمفّظية بيف
 .ٗالأكؿ مضمف في التمفظ الثاني كأفّ لكؿ تمفّظ مقامَو

                                                 

 . ٜٖ-ٖٛنفسو، ص ٔ
 .ٛ٘ٔمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص  ٕ
 .ٜ٘ٔنفسو، ص ٖ
 . ٙٛٔنفسو، ص ٗ
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تعػػػػػد الأقػػػػػكاؿ المتبادلػػػػػة بػػػػػيف الشخصػػػػػيات ركنػػػػػا ميمػػػػػا يرتكػػػػػز عميػػػػػو ك  
الأسػػمكب الػػدرامي فػػي رسػػـ الشخصػػية الركائيػػة. كتنبثػػؽ أىميتػػو مػػف كظائفػػو 

القػػارئ بخصكصػػيتيا الفرديػػة الحيكيػػة. كمػػف أىميػػا عػػرض الشخصػػيات أمػػاـ 
. كأقػػػػكاؿ الشخصػػػػيات مػػػػف أقػػػػدر الأسػػػػاليب التػػػػي تقنػػػػع القػػػػارئ بػػػػأف ٔالحيػػػػة

 الشخصيات حية. كقد تككف أكثرىا إثارة لاىتماـ القارئ كجمبا لاستماعو.
الملاحظ في ركاية "جاىميػة" يجػد أنيػا تتخمميػا حػكارات أك أشػكاؿ مػف ك 

يبيػػة بكجػػكد قطيعػػة بػػيف خطػػاب الخطػػاب المباشػػر. كيتميػػز مػػف الناحيػػة الترك
الػػػػػراكم كخطػػػػػاب الشخصػػػػػيات مػػػػػف قبيػػػػػؿ أفعػػػػػاؿ القػػػػػكؿ كبعػػػػػض العلامػػػػػات 
كػػالنقطتيف العمػػكديتيف كالمػػزدكجتيف كالمطػػة. با ضػػافة إلػػى اسػػتخداـ ضػػمير 

 المتكمـ الذم يحيؿ إلى الشخصيات المتحدثة. 
ة كقد عمد الركاة في نقؿ الحكار إلى طريقتيف: الطريقة الأفقية كالطريقػ

العامكدية. كقد شػاعت الأخيػرة بشػكؿ لافػت فػي الأدب الغربػي كحضػرت فػي 
المقابؿ بصكرة كاضحة كجميو فػي الركايػة السػعكدية كمػا فػي ركايػة "جاىميػة". 
كىػػذه دلالػػة بػػارزة عمػػى حػػرص الػػركاة السػػعكدييف عمػػى التجديػػد كالطرافػػة فػػي 

 ركاياتيـ.
امػػة الحػػكاجز كقػػد حػػرص راكم "جاىميػػة" فػػي الخطػػاب المباشػػر عمػػى إق

 بيف قكؿ الشخصيات كخطابو. 
كلكف مػع ذلػؾ ىنػاؾ علامػات كثيػرة تػدؿ عمػى حضػكر الػراكم مػع أنػو 
حػػاكؿ التخفػػي كعػػدـ إظيػػار نفسػػو. لكنػػو ظيػػر مػػف خػػلاؿ الػػتحكـ بػػالعكد إلػػى 

 السطر كرسـ المطة.
كقد يظير تدخؿ الراكم ليدؼ معيف لأنو عنػدما نقػؿ الخطػاب بطريقػة 

يعيش المتمقي المشيد كما حدث فعلا. فأعممو بظػركؼ  مباشرة يريد بذلؾ أف

                                                 

المؤسسػػػة العربيػػػة  انظػػػر فػػػ  كامػػػؿ سػػػماحة، رسػػػـ الشخصػػػية فػػػي ركايػػػات حنَػػػا مينػػػة، ٔ
 . ٖٚ-ٖٙ، صٜٜٜٔ، بيركت، ٔلمدراسات كالنشر، ط
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الشخصية المحاكرة بكاسطة ا شارات الركحية التي تسبؽ الحكار. كىػي التػي 
تصػػؼ حػػاؿ الشخصػػية قبػػؿ سػػرد حكارىػػا مػػف قبيػػؿ قػػكؿ الػػراكم: "قالػػت بنبػػرة 

(. كقكلو في مكضع آخر: "فقاؿ بيػدكو" ٙٔٔحاكلت ألا تشي بانفعاليا" )ص
 (. ٓٛ)ص

تعػػدد أفعػاؿ القػػكؿ كتنػكع معانييػػا فػلف الػػراكم فػي "جاىميػػة" اختػػار كمػع 
ف تغيػػر فبصػػيغة مشػػتقة  منيػػا قائمػػة محػػدكدة إذ اقتصػػر عمػػى الفعػػؿ "قػػاؿ" كاا
منػػو: "قػػاؿ" ،"قالػػت" ، "يقػػكؿ"، "قالػػو"، "كىػػي تقػػكؿ" ك "قػػائلا". ككػػؿ ىػػذا مػػف 
علامػػات حضػػكر الػػراكم الػػذم بػػدا حريصػػا فػػي التخفػػي فقػػد أعمػػف عػػف ذاتػػو 

 عندما لجأ إلى تكرار فعؿ القكؿ.
إف الاسػػتعماؿ الشػػبو كمػػي لمفعػػؿ "قػػاؿ" يشػػير إلػػى التقيػػد بمػػا شػػاع فػػي 
التػػراث السػػردم العربػػي. كمػػع ذلػػؾ نجػػد أف بعػػض الػػركاة السػػعكدييف حػػاكلكا 
الخػػػركج مػػػف بكتقػػػة التقميػػػد كاعتمػػػاد طرائػػػؽ جديػػػدة كافػػػدة شػػػاعت فػػػي السػػػرد 

ديثػػػة التػػػي بػػػدت غريبػػػة عػػػف ركح المعاصػػػر . مػػػف قبيػػػؿ بعػػػض التراكيػػػب الح
المغػػػة العربيػػػة إذ ىػػػي محاكػػػاة لمتراكيػػػب الفرنسػػػية كػػػأف يػػػأتي فعػػػؿ القػػػكؿ بعػػػد 

 الخطاب المنقكؿ مف ذلؾ قكلو:" ممحكظاتو قاؿ بنبرة دىشة، فردت:
 (.ٜٚأجؿ. أفكار صغيرة كالآف صار لدم دفتر")ص -

كقػػػػد يسػػػػتغني الػػػػراكم عػػػػف أفعػػػػاؿ القػػػػكؿ ككأنػػػػو يحػػػػرص عمػػػػى إقامػػػػة 
حػػكاجز بالمطػػة كالعػػكد لمسػػطر مػػف قبيػػؿ قكلػػو:" أشػػعؿ سػػيجارة كطفػػؽ ينفػػث ال

 دخانيا بعيدا.
 أيتيػػػػػػا المػػػػػػرأة ذات الصػػػػػػمت بػػػػػػلا طائػػػػػػؿ، أمػػػػػػا آف لصػػػػػػمتؾ أف يتصػػػػػػدعو"-

 (.  ٛٔٔ)ص 
إذف تعػددت طرائػػؽ نقػػؿ خطػػاب الشخصػيات المباشػػر كرسػػمت الحػػدكد 

لػػراكم مقمػػدا حينػػا الفاصػػمة بينيػػا كبػػيف الػػراكم بأسػػاليب مختمفػػة. كقػػد بػػدا لنػػا ا
كمجػػػددا حينػػػا آخػػػر فػػػي محػػػاكلات محتشػػػمة لمػػػتخمص مػػػف الأشػػػكاؿ التقميديػػػة 

 الشائعة.
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لـ ينقػؿ راكم "جاىميػة" خطػاب الشخصػيات فػي الطرائػؽ المباشػرة فقػط  
بؿ استعاف بأساليب أخرل لمنقؿ فاستخدـ الأساليب غير المباشرة في صكرىا 

 القديمة كالحديثة نسبيا.
 الخطاب غير المباشر: ب/المطمب الثاني:

ظير في "جاىمية" الخطاب غير المباشػر كىػك عبػارة عػف" ضػرب مػف 
الأقػػػكاؿ المنقكلػػػة عػػػف الشخصػػػػية. كلكنيػػػا لا تخػػػرج عػػػػف نطػػػاؽ لغػػػة الػػػػراكم 

 .ٔالخاصة بو أم إف قكؿ ىذه الشخصية يُصاغ بعبارة الراكم المذككر"
كلكف ىذا النمط مف الخطاب ظير في مكاطف قميمة مػف الركايػة ككػاف 
مػػف بينيػػا قػػكؿ الػػراكم: "قالػػت إنيػػا عرفػػت أف أباىػػا سػػيعيدىا إلػػى زكجيػػا إف 

(. فػػػالملاحظ يجػػػد أف قػػػكؿ الشخصػػػية لػػػـ ينقػػػؿ بمغتيػػػا ٖٛعػػػادت إليػػػو" )ص
نمػا نُقػؿ بمسػاف الػراكم بكاسػطة ضػمير الغائػب. كالخطػاب  كبضمير الغائػب كاا

 ر المباشر عمى ضربيف منطكؽ كالآخر داخمي. غي
يقتصر في الخطػاب الػداخمي عمػى فعػؿ "قػاؿ" أك عمػى الفعػؿ "فكّػر". ك 

كقػد اسػتعمؿ أفعػالا أخػػرل مػف قبيػؿ سػأؿ ك أجػػاب كىمػس كلكػف فػي مكاضػػع 
نما ىػك إتبػاع لمػا شػاع  نادرة مف الركاية. كاستعماؿ الشبو الكمي لفعؿ "قاؿ" كاا

سػػردم العربػػي فقػػد بػػدا الػػراكم مقمػػدا فػػي نقمػػو خطػػاب اسػػتخدامو فػػي التػػراث ال
 الشخصيات فمـ يخرج عف الأشكاؿ التقميدية الشائعة.       

كقد خص راكم "جاىميػة" الخطػاب الػداخمي بالفعػؿ "فكػر" مػرات كثيػرة. 
(. كالملاحظ ليذا ٓٚٔ، ٜٛ، ٖٙ(. كالفعؿ "تساوؿ" )صٜٙ، ٜٗ، ٖٗ)ص

يػػاف عمػػى علاماتػػو كػػالزمف كاسػػـ النػػكع مػػف الخطػػاب يحػػافظ فػػي أغمػػب الأح
ا شارة لمقريب مع أف الراكم ينقػؿ مػا قيػؿ فػي الماضػي فػزمف الػراكم كمكانػو 
يختمػػؼ عػػف زمػػف الشخصػػيات كمكانيػػا. فمػػثلا يقػػكؿ الػػراكم:" فكػػرت فػػي أف 

                                                 

 .ٓٛٔالمرجع السابؽ، ص ٔ
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(. ففػػي قكلػػو ىػػذا ٜٙركح مالػػؾ تجػػكب السػػمكات فػػي ىػػذه المحظػػة حػػائرة")ص

 لسرد ماضيا.  يدؿ زمف المستقبؿ عمى حدث صار لحظة ا
كاسػػتخداـ الػػراكم ليػػذا الضػػرب مػػف الخطػػاب يػػدفعنا إلػػى التسػػاؤؿ عػػف 
سػػبب ىػػذا الاسػػتخداـ. كلعػػؿ الػػراكم كظػػؼ ىػػذا الأسػػمكب ليسػػتعيد الكممػػة مػػف 
الشخصيات بعد أف منحيا إياىا في مكاطف عديدة في السرد. كقد ييدؼ مف 

سػتكلى عمػى ىذا الضػرب الرغبػة فػي تخفيػؼ ىيمنػة الخطػاب المباشػر الػذم ا
مسػػػػاحة نصػػػػية لافتػػػػة فػػػػي المدكنػػػػة. فيػػػػك بػػػػذلؾ يحػػػػاكؿ أف يقمػػػػص خطػػػػاب 

 الشخصيات سعيا منو إلى ا يجاز. 
كيؤكػػد راكم "جاىميػػة" فػػي بعػػض المػػكاطف خطابػػو الػػداخمي بعبػػارة "فػػي 
نفسػػػو" إذا خشػػػي المػػػبس.  كيسػػػمى ىػػػذا الػػػنمط مػػػف الخطػػػاب المكنكلػػػكغ كىػػػك 

ي إيػػػراد أفكػػػار الشخصػػػية إيػػػرادان "تقنيػػػة مػػػف تقنيػػػات القصػػػص الحػػػديث .كتعنػػػ
. كفػػي ىػػذا المعنػػى تقػػكؿ كُػػكفْ ٔحرفيػػان مثممػػا تػػـ تمفيظيػػا فػػي ذىػػف الشخصػػية"

(Cohn إف الحكار الباطني، مف الكجية الأسمكبية عمى الأقؿ، ليس ميما" :)
إلا بقػػػدر ابتعػػػاده عػػػف مثػػػاؿ الحػػػديث المػػػألكؼ كجنكحػػػو إلػػػى مضػػػاىاة كػػػلاـ 

كمػف ىػذه السػمة الأساسػية تتفػرع سػمات  ٕو"خاص قدره أف تبقػى الػذات بكمػا
عبارة المكنكلكغ مف العلامػات التػي نجػدىا عنػد نقػؿ الحػكار  خمكّ كثيرة أىميا 

المنطػكؽ كالمطػػة مػػثلا. فػلا كجػػكد للإخػػراج المعػػركؼ فػي الحػػكار. كقػػد يميػػد 
لو بفعؿ قكؿ أك ما شابو ذلؾ كتكضع علامات الرسـ كالمزدكجتيف. مف ذلؾ 

ة في "جاىمية" تسأؿ نفسػيا كتجيبيػا فػي الكقػت ذاتػو كذلػؾ مثلا  أف الشخصي
كما في تساؤؿ مالؾ. فحالػة الحػزف التػي يعيشػيا ككحدتػو جعمتػاه يسػأؿ نفسػو 

                                                 

 . ٕٖٗمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر، ص ٔ
3 Dorrit Cohn,La transparence intérieure,Paris, Ed. Seuil,Coll. 

Poétique,1981. p111 استشػػيد بػػو الصػػادؽ قسػػكمة، طرائػػؽ تحميػػؿ  ٔٚ   .
. ٕٙٙ، صٕٓٓٓدار الجنكب لمنشر، سمسمة مفاتيح، تكنس، القصة،   
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كيجيبيػػا: "يسػػأؿ نفسػػو بميجػػة مسػػػرحية: ىػػؿ سػػتظؿ تحبيػػاو ، فتتػػرددُ )نعػػػـ(  
 (. ٓٚٔ)ص طكيمة في أعماقو "

عمى الأفكار الداخمية  كبذلؾ فالمكنكلكغ تقنية تسمح بالاطّلاع المباشر
لمشخصية. كتساىـ فػي بنػاو ىػذه الشخصػية كفيػـ عكالميػا. كتييػ  نكعػا مػف 
الاسترسػػاؿ التركيبػػي لا نجػػد لػػو شػػبيو إلا عنػػدما ينقػػؿ الخطػػاب المنطػػكؽ فػػي 

 الخطابييف المباشر الحر كغير المباشر.
 ج/المطمب الثالث: الخطاب غير المباشر الحرّ:

بشكؿ لافػت لمنظػر الخطػاب غيػر  -المقابؿفي -لقد شاع في المدكنة 
المباشػػػر الحػػػرّ. كىػػػك شػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ نقػػػؿ خطابػػػات الشخصػػػية نقػػػلا غيػػػر 
مباشػػر. ك" يػػذكر "جكنػػات" أف ىػػذا الشػػكؿ السػػردم متكلػػد مػػف الخطػػاب غيػػر 
المباشر باعتبار أنو سرد بضمير الغائب يرد عمى لساف الراكم، كلكنو مبايف 

ر مف ناحية عدـ كجكد معمنات لمقكؿ. كليذا في الكقت نفسو لمخطاب المذكك 
. كيػػرد ىػػذا الػػنمط مػػف الخطػػاب عمػػى لسػػاف ٔسُػػمي خطابػػا حػػرّا غيػػر مباشػػر"

الراكم كلكنو يأتي مشبعنا بالذاتية التي تعكد عمى الشخصيات المتكممة بكػلاـ 
 غير منطكؽ.

كقػد جػػكّد عممػػاو القصػػص التمفظيّػػكف ىػذا المصػػطمح. كنظػػركا فيػػو مػػف 
ػا مػف الخطػاب غيػر المباشػر. فقػد "عػدّه  جانب تمفظي. كأنكركا أف يككف ناتجن

"ريفػػػارا" شػػػكلا مػػػف أشػػػكاؿ الخطػػػاب الػػػداخمي كاعتبػػػره كجيػػػا بػػػارزا مػػػف كجػػػكه 
 .  ٕالخطاب ذم التعدد الصكتي "

كراكم "جاىميػػة" نجػػده حػػيف يػػتكمـ يصػػؿ إلينػػا صػػكتو ممتزجػػا بصػػكت 
غيػر المباشػر الحػرّ. الشخصية "ليف" كذلؾ عنػدما ينقػؿ كلاميػا فػي الخطػاب 

ففي ىذا الخطاب نسػمع صػكتيف متػداخميف صػكت الػراكم كصػكت "لػيف" كقػد 

                                                 

 .ٔٛٔ، صمحمد القاضي )إشراؼ(، معجـ السرديات، مرجع مذككر ٔ
 .ٕٛٔنفسو، ص ٕ
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يصعب الفصؿ بينيما. حيث لـ يُردؼ قكؿ الشخصيات الداخمي بقكؿ الراكم 
كما ىك الحاؿ في الخطاب غير المباشر، كلـ يفصػؿ عنػو كمػا فػي الخطػاب 

نمػا جػاو الخطابػاف ممتبسػيف فصػاغا خطابػا كاحػدنا  المباشر بحكاجز شكمية، كاا
لا يمكف تفكيضو برمتو إلى الراكم كحده كلا إلػى "لػيف" كحػدىا. يقػكؿ الػراكم: 
"كيػػؼ لػػـ تقػػؿ لػػو مثػػؿ ىػػذه الكممػػات مػػف قبػػؿو كيػػؼ لػػـ تحػػؾِ لػػو كػػؿ أفكارىػػا 
الصغيرة المضػطربةو  ...  لكػف كيػؼ يمكػف ليػا أف تفػرّ ممػا يقبػع ىنػاؾ فػي 

 (.ٛٙأعماقياو")ص 
قػؿ خطػاب الشخصػيات فػي ركايػة" جاىميػة" سػكاو تعددت إذف طرائػؽ ن

ذا نحػػػف  الخطػػػاب المباشػػػر أك غيػػػر المباشػػػر المنطػػػكؽ أك غيػػػر المنطػػػكؽ. كاا
تجاكزنػػػا إدراج ىػػػذه الأنمػػػاط الخطابيػػػة فػػػي المدكنػػػة أدركنػػػا أف ىػػػذا الخطػػػاب 
نيض بعدد مف الكظائؼ كا يياـ بالكاقع كالكصؼ كا خبار كالبػكح كالفضػح 

ت كدفػػػػع حركػػػػة القػػػػص فػػػػي الركايػػػػة كبنػػػػاو الحكايػػػػة كبنػػػػاو ملامػػػػح الشخصػػػػيا
 بالتمييد لبحداث أك بالرجكع إلى الماضي.
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 الخــــــاتمة: 
عنػػي ىػػذا البحػػث بدراسػػة أسػػاليب القػػص فػػي الركايػػة السػػعكدية )ركايػػة 
جاىمية أنمكذجا(. كقد استيؿّ البحث بمقدمة كتمييد كثلاثػة مباحػث خُصّػص 

ثلاثة مطالب ىػي الترتيػب الزمنػي كالسػرعة كالتػكاتر. كأمػا أكّليا لمسرد. كفيو  
المبحػػػػث الثػػػػاني، فخُصّػػػػص لمكصػػػػؼ. كقػػػػد اشػػػػتمؿ عمػػػػى معمنػػػػات الكصػػػػؼ 
كمناسبتو كأىـ كظائفو. كختِمت المباحث بثالث عنكانػو: الحػكار كتناكلػت فيػو 

 الخطاب المباشر كالخطاب غير المباشر كالخطاب غير المباشر الحر .
 ة إلى عدد من النتائج نوردىا في ما يأتي:وقد أفضت الدراس

كقػد اتضح لنػا أف الػركاة عمػى نمطػيف: الػراكم الغُفػؿ كالػراكم السػير ذاتػي.  -
عمػػى –كػػاف راكم "جاىميػػة" راك غُفػػؿ كلعػػؿ اختيػػار ىػػذا الػػنمط مػػف الػػركاة 

يعكد إلى ما يتمتع بو ىػذا الػنمط مػف قػدرات تسػاىـ فػي  -كجو الخصكص
فيػك لػو حريػة الحركػة التامػة كىػي حركيػة فػي تقديـ الأحداث بصػكرة جميػة 

 كالأحداث . الزماف كفي المكاف
لغائػػػػب" كيسػػػػمى لػػػػدل النقػػػػاد راكيػػػػا الػػػػراكم فػػػػي "جاىميػػػػة" يسػػػػرد بضػػػػمير "ا -

مكضػػكعيا كلكػػف تبػػيف لنػػا أف خطابػػو لا يسػػمـ مػػف علامػػات الذاتيػػة خاصػػة 
ليسػا في مستكل الحكار كىك ما يعني أف حيػاده كا ييػاـ ببعػده عمػا يػركم 

حيػث لػـ تمنػع إقامػة الحػكاجز الشػكمية  مف الصنعة الخادعػة. سكل ضرب
ز ذاتيتػػػػو التػػػػي ظيػػػػرت بػػػػيف خطػػػػاب الػػػػراكم كخطػػػػاب الشخصػػػػية مػػػػف إبػػػػرا

بصػػػكرة جميّػػػة فػػػي التصػػػػرؼ فػػػي نقػػػؿ خطػػػػاب الشخصػػػيات فيػػػك الماسػػػػؾ 
بخيػػكط المعبػػة السػػردية. فيػػك الػػذم يحركيػػا فػػي الخفػػاو كيػػتكمـ كىػػك سػػاكت 

 كيعمـ ما لا تعمـ الشخصية.
ظيرت ملامح التجديد في بنية أساليب القص السردم لدل ليمػى الجينػي.  -

طيػػة الػػزمف كتتابعيتػػو التقميديػػة. حيػػث كتتضػػح بصػػكرة جميّػػة فػػي تكسػػير خ
كثػػرت الارتػػدادت بصػػكرة كبيػػرة فػػي الركايػػة. فمػػـ يبػػدك ىػػذا الارتػػداد مفضػػيا 
إلى الترىؿ كالحشك. بػؿ جػاو عبػر إدراؾ الشخصػية الكاصػفة نػاقلا مػا فػي 
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باطنيػػا ككعييػػا مػػف مكصػػكفات. كىػػذا يحممنػػا عمػػى أف نعػػد ليمػػى الجينػػي 

 ا في بناو الخطاب السردم.كاحدة مف الركائييف الذيف جددك 
ظيػرت العنايػة الكبيػرة بالشخصػية الركائيػػة. فقػد بػدت الشخصػيات حاضػػرة  -

بقكة فػي الركايػة. فكثيػرا مػا كردت أقكاليػا بصػيغة الخطػاب المباشػر. كجػاو 
ا مقترنا بلدراكيا في أغمب المقػاطع الكصػفية. فػكرد الكصػؼ  الكصؼ أيضن

 عف طريؽ تبئيرىا ككفؽ رؤيتيا.
ا المجػػاؿ لمشخصػػيات الػػرا - كم يصػػمت فػػي مػػكاطف عديػػدة مػػف السػػرد فاسػػحن

لتػػػػػتكمـ فيسػػػػػمؾ طريػػػػػؽ ا ييػػػػػاـ بالحيػػػػػاد كالمكضػػػػػكعية عنػػػػػد نقػػػػػؿ ممفػػػػػكظ 
الشخصػػػيات. كيظيػػػر ىػػػذا الحيػػػاد مػػػف خػػػلاؿ الاىتمػػػاـ باسػػػتخداـ خطػػػاب 

كلكػػف نجػػد مػػع ذلػػؾ أف  إسػػنادم يفصػػؿ قػػكؿ الػػراكم عػػف قػػكؿ الشخصػػية
ىذا الخطاب ا سػنادم الػذم يسػبؽ القػكؿ ذاتية الراكم تنكشؼ عف طريؽ 

كبيػػذا فػػالركم كىػػك ينقػػؿ كػػلاـ الشخصػػيات لػػيس محايػػدنا.  المنقػػكؿ نفسػػو.
فمجػػرد قيػػاـ الػػراكم بعمميػػة نقػػؿ حػػديث الشخصػػية تظيػػر لنػػا ذاتيتػػو. فيػػك 
يتخػػػذ مػػػف حػػػػديثيا كسػػػيمة بػػػػؿ حيمػػػة فنيػػػة ليمػػػػرر مػػػا يريػػػػد كلكػػػف بصػػػػكت 

 مف ذلؾ الممفكظ.الشخصية لا بصكتو فيُظير نفسو بريئنا 
فػػػػػي نقػػػػػؿ أقػػػػػكاؿ الشخصػػػػػيّات بثلاثػػػػػة أنػػػػػكاع مػػػػػف اسػػػػػتعاف راكم المدكنػػػػػة  -

فػػي -كقػػد تقمػػصالخطػػاب: المباشػػر كغيػػر المباشػػر كغيػػر المباشػػر الحػػرّ. 
المباشػػػػر أك مػػػػا  الخطػػػػاب الفػػػػكرمفػػػػي ركايػػػػة "جاىميػػػػة" حضػػػػكر  -المقابػػػػؿ

يسػػمى بالخطػػاب المسػػتقؿ. كىػػذا الضػػمكر يشػػير إلػػى مػػدل حػػرص الػػراكم 
جعػػؿ الشخصػػيّات تنقػػؿ عمػػى ا ييػػاـ بػػالكاقع كلكػػي يكىمنػػا باختفائػػو لأنػػو 

كلاميا بكاسطة الخطاب المباشر. فقد تخمى الراكم في الغالػب عػف السػرد 
لفائدة الشخصية  يياـ القارئ بانعداـ الكسائط بينو كبيف الشخصػية. ففػي 

شػػػػرة ىػػػػذا المػػػػكف مػػػػف الخطػػػػاب يكتفػػػػي بكظيفػػػػة التنسػػػػيؽ بػػػػيف الأقػػػػكاؿ المبا
 بكاسطة ا شارات الركحية كفعؿ القكؿ كالعلامات الخطية.
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طغػػى الخطػػاب غيػػر المباشػػر الحػػرّ فػػي ركايػػة "جاىميػػة" كىػػذا يػػدؿ دلالػػػة  - 
كاضػػحة عمػػى سػػعي الػػركاة السػػعكدييف إلػػى التجديػػد كالبعػػد عػػف التقميػػد فػػي 

 بناو السرد.
تتػألؼ مػف مجمكعػة كبيػرة مػف  بنزعة التجريب. فيػيتميزت ركاية "جاىمية" -

العناكيف التي يركم كؿ عنكاف منيا حكاية جديدة كمختمفة، كىذا ما يجعؿ 
 الركاية تقكـ في بنيتيا عمى الانفصاؿ كالاتصاؿ في آف معنا. 

كىكػػػذا يتأكّػػػد أف أسػػػاليب القػػػص كانػػػت حاضػػػرة بصػػػكرة كاضػػػحة كليػػػا 
ئيػػا. فمػػنيـ مػػف اتبػػع مكانتيػػا لػػدل الػػركاة السػػعكدييف. كقػػد تنكّعػػت طرائػػؽ بنا

 الرسـ التقميدم الكاضح كمنيـ مف سمؾ طريؽ التجديد كالتعقيد كالطرافة.
 كقػػد أكقفنػػا البحػػث عمػػى أف دراسػػة أسػػاليب القػػص فػػي ركايػػة "جاىميػػة" 
لا يكفػػػي  نػػػارة كافػػػة الجكانػػػب كعمػػػى أف بعػػػض المباحػػػث تحتػػػاج إلػػػى مزيػػػد 

. فمػػع أفا الركايػػة السػػعكدية عمرىػػا تعميػػؽ بدراسػػتيا فػػي نمػػاذج ركائيػػة أخػػرل
قفزات سريعة فػي تطػكير بنيتيػا الفنيػة، كتنكيػع آلياتيػا  قفزتفلنّيا قصير فنيًّا 

السػػردية متجػػاكزة المحػػاكلات الأكلػػى الضػػعيفة. فقػػد تشػػكمت أنػػكاع جديػػدة مػػف 
البنيات السردية كىذا يدؿ عمى حرص الركائييف السعكدييف عمى التجديػد فػي 

دية فقد ظيرت اتجاىات جديدة ناىيػؾ عػف الازديػاد المطػرد فػي كسائميـ السر 
 إنتاج الركايات كىذا يدؿ عمى إدراؾ الأدباو السعكدييف لأىمية فف الركاية.

كفي ختاـ ىذا العمػؿ أشػكر الله العمػي القػدير عمػى مػا كفػؽ كيسػر مػف 
إتماـ ىذا البحث، فقد بذلت كسػعي كطػاقتي راجيػا أف أكػكف قػد كفقػت فػي مػا 

 ت إليو. كالحمد لله تعالى.سعي
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