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فى ظ�ل ظ�اھرة دع�اة التجدی�د ف�ى البلاغ�ة العربی�ة خ�رج علین�ا داع م�ن دع�اة   

ألا وھ�ى  التجدید بنظریة زاعماً أنھا مبتكرة بل ثورة وإض�افة جدی�دة للبلاغ�ة العربی�ة.

نظری�ة (البنائی�ة أو النح�و التح�ویلى) والت�ف حولھ�ا كثی�ر م�ن الدارس�ین والب�احثین ف�ى 

العالم العربى، وأصبحت فى اعتقادھم ثورة لغویة فى مجالى النح�و والبلاغ�ة وطبع�ت 

آلاف الكتب، وما خرج علینا إلا النذر الیسیر ممن أعاد الحق لأصحابھ ونسب الفضل 

أن ھ�ذه النظری�ة م�ا  نَ یّ تصب أمام العالم ومن قبلھ أمام نفسھ، وبُ�لأھلھ وعرى ھذا المغ

  ھى إلا قضیة النظم لإمام البلاغة العربیة عبد القاھر الجرجانى.

  .. .. .. ھذا،

وكل ما ندعو إلیھ من ع�ودة إل�ى فھ�م حقیق�ى لطبیع�ة البلاغ�ة الجرجانی�ة، م�ن 

اھر الجرجانى من خلال نظریتھ خلال الدراسة البلاغیة، واستخدام منھج الإمام عبد الق

الف��ذة والمتط��ورة (ال��نظم) م��ن حی��ث كون��ھ منھج��اً تحلیلی��اً یعتم��د عل��ى ال��ذوق الس��لیم 

  والمعرفة الشاملة والنظرة الجمالیة العقلانیة.

  .. .. ھذا،

ومنھج الإمام عبد القاھر أقرب م�ا یك�ون إل�ى الم�نھج التك�املى، وب�ذا نس�تطیع 

س البلاغة العربیة كما فھمھ عبد القاھر الجرجانى وكم�ا العودة إلى الفھم الصحیح لدر

درس�ھ، ونعی�د إل�ى ال�درس البلاغ�ى أص�التھ وخص�بھ وفاعلیت�ھ، واعتم�اده عل�ى ال��ذوق 

المثق��ف، ك��ى نس��د الثغ��رات أم��ام دع��اة التجدی��د ال��ذین اس��تغلوا بع��دنا ع��ن ھ��ذا الم��نھج 

لبعد ع�ن التحلی�ل وال�ذوق التكاملى وسعینا وراء القواعد والحدود والأحكام والبعد كل ا

والجمال؛ فمن أجل ھذا كلھ ینبغى أن نس�لط الض�وء علی�ھ م�ن جدی�د؛ ك�ى یك�ون دلیلن�ا 

على حیویة ھذا المنھج واستمراره فى الحیاة، وعلى صحة الأساس النظرى الذى یقوم 

من حیث الأصالة والفرعیة أو المأخوذ  الموازنةفى معرض  وسأضع النظریتینعلیھ. 

  نھ، ومن حیث الأھداف والأسس التى ارتكزت علیھا كل منھما.. .. الخ.والمأخوذ ع

.. .. ھذا، وسنتناول أیضاً جھود الإمام عبد الق�اھر الجرج�انى ف�ى ض�وء ھ�ذه 

النظریة القیمة بأسسھا اللغویة والبلاغی�ة والفنی�ة الت�ى ھ�ى مح�ور فلس�فتھ النقدی�ة، ھ�ذا 



  

  

  

  
} ٩٧٦ { 

  بالإسكندریة – ن لحولیة كلیة الدراسات الإسلامیة والعربیة للبناتیوالعشر رابعالعدد الالمجلد الثاني من 
 دراسة تأصيلية لقواعد البلاغة العربية نظم الجرجانى وبنائية شومسكى بين

 

لقیمة الجمالیة فى النص، وھ�ذا دلی�ل ، ھو محور الجمال، وموطن اوالنظم أو الصیاغة

على أن عبقری�ة الجرج�انى ق�د تج�اوزت عص�رھا ف�ى كثی�ر م�ن الق�یم النقدی�ة المھم�ة، 

  واقتربت من الفھم المعاصر فى قضایا أخرى.

  .. .. ھذا،

  وتبقى أصالة عبد القاھر الجرجانى وعبقریت�ھ الفنی�ة المتف�ردة قائم�ة، ذل�ك لأن 

ط، وإنم�ا ھ�ى انتف�اع بم�ا كت�ب الأول�ون، وإض�افة إل�ى م�ا الأصالة لیست اختراعاً فق� «

، فھو إن انتفع من س�ابقیھ ف�ى تألیف�ھ، ف�إن عمل�ھ ھ�ذا یظھ�ره بمظھ�ر الجدی�د (١) »كتبوه

  المخترع؛ لأنھ لم یكن ناقلاً، وإنما كان موجھاً للأفكار، ومضیفاً إلیھا.

  .. .. ھذا، 

م��ا یك��ون إل��ى الم��نھج  وم��نھج عب��د الق��اھر الجرج��انى ال��ذى دعان��ا إلی��ھ أق��رب

التكاملى، فیما إذا طور وسد النقص الذى فیھ، الذى أتى عل�ى أی�دى المت�أخرین؛ وذل�ك 

لأنھم لو التزموا بما دعانا إلیھ فقیھ البلاغة العربیة لما كان الحال ال�ذى آل�ت إلی�ھ الآن 

وذل��ك لأن غای��ة م��ا یس��عى إلی��ھ المعاص��رون ھ��و التحلی��ل، وإب��راز الق��یم الفنی��ة ف��ى 

لصورة، والكشف عن العلاقات المتفاعلة داخل الس�یاق، وبی�ان أس�رار الص�یاغة الت�ى ا

ینصھر فیھا اللفظ بالمعنى. وھذا ما ش�دد علی�ھ فقی�ھ البلاغ�ة العربی�ة وإمامھ�ا الأوح�د. 

فھذا الثراء فى الذوق الذى وجدناه عند عبد القاھر الجرج�انى نك�اد نفتق�ده تمام�اً إذا م�ا 

قعید والانحراف تلك المرحل�ة الت�ى فق�دت الأص�الة فیھ�ا، ونس�یت وصلنا إلى مرحلة الت

فكأن معظم المشتغلین بالبلاغة لم یكونوا بلغاء ف�ى  «مكانة الذوق والحس فى البلاغة، 

أنفس���ھم، ول���م یكون���وا مت���ذوقین، ولا ق���ادرین عل���ى إش���عارنا بم���واطن الجم���ال إذا ھ���م 

والقواعد، ثم صنفوا ذلك مستعینین تذوقوھا، فجردوا من آثار سلفھم ما یتصل بالأحكام 

  .(٢) »علیھ، كل بحسب ثقافتھ بالفلسفة والكلام والمنطق

فعندما تقرأ نصاً عند ھؤلاء فإنك لا تشعر أمامھ بشىء، ب�ل ی�أتى الس�كاكى أو 

القزوینى وغیرھما، لیقول لك إن فى ھذه القطعة كذا وكذا من البلاغة، فلا یزید النص 

                                                 
الأنجل�و المص�ریة،  –الطبع�ة الثانی�ة  –اھیم سلامة: بلاغ�ة أرس�طو ب�ین الع�رب والیون�ان د./ إبر )١(

  ).٨٩) ص (١٩٥٢القاھرة (
م). ١٩٦٧د./ م�ازن مب�ارك، الم�وجز ف�ى ت�اریخ البلاغ�ة، الطبع�ة الأول�ى، دار الفك�ر، بی�روت ( )٢(

  ).١٠٨ص (
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غن���ى ش���عورك بجدی���د، وإنم���ا ھ���ى أس���ماء تع���ارفوا علیھ���ا جم���الاً ف���ى عینی���ك، ولا ی

واص��طلاحات وص��فوھا دون أن یك��ون لھ��م ص��لة، أو رابط��ة بال��ذوق ال��ذى ك��ان أح��د 

  الأسس التى ارتكز علیھا إمامنا الجرجانى حیث (الذوق السلیم، والمعرفة الواسعة).

ومن ث�م لقد تمسك السكاكى بالحدود والتعریفات (فأفقدتھ الذوق الذى كنا نراه) 

فالبلاغة التى وضعھا ھو وغیره م�ن معاص�ریھ أو لاحقی�ھ، عل�ق بھ�ا الكثی�ر م�ن آث�ار 

الفلسفة والمنطق، [وابتعدت عن اللغ�ة الحی�ة ونصوص�ھا الأدبی�ة]، فل�م تع�د كم�ا كان�ت 

(بنت الذوق السلیم) ونغمة الحس المرھف بالجمال والثقافة الواسعة بك�ل أل�وان العل�وم 

  والفنون.

فلم یتقدم البیان العرب�ى  «نا الدكتور] عمید الأدب العربى فى ھذا: یقول [أستاذ

بعد الإمام عبد القاھر الجرجانى تقدماً ما، بل لقد أخذ على العكس من ذل�ك ف�ى الت�أخر 

والانحطاط، ومنذ القرن السابع جعل یفقد كل ص�فة أدبی�ة ل�ھ، ویص�بح فریس�ة للش�راح 

  .(١) »والمقررین 

  .. .. ھذا، 

م�ن حرص�نا الش�دید عل�ى موروثن�ا البلاغ�ى ال�ذى ھ�و ض�میر أمتن�ا،  وانطلاقاً 

غب�ة ف�ى اللح��اق بمس�یرة الف��ن المتج�دد وقیم�ھ الجدی��دة ف�ى عص��رنا، وأن نعی�د تل��ك اور

النظریة التكاملیة التى دعانا إلیھا شیخ البلاغة إل�ى رونقھ�ا، وأن ن�رد للبلاغ�ة العربی�ة 

نھ أن یح��ول بی��نھم وب��ین رؤی��ة اعتبارھ��ا، وأن نحم��ى الدارس��ین م��ن ك��ل م��ا م��ن ش��أ

الحقائق، وإدراك الخفای�ا والأس�رار، وحرص�اً من�ا عل�ى إع�ادة الح�ق لأص�حابھ ونس�بة 

الفض��ل لأھل��ھ، وف��ى رأی��ى فعب��د الق��اھر الجرج��انى أعظ��م مؤل��ف عرب��ى؛ لأن��ھ أعط��ى 

التذوق والإحساس إضافة إلى الرؤی�ة الص�حیحة ف�ى البح�ث ع�ن علاق�ات اللغ�ة، قیم�ة 

  ألا نغمطھ حقھ، فھو بلا شك قمة عالیة فى تاریخنا العربى. كبرى فلھ علینا

                                                 
لجن�ة الت�ألیف والترجم�ة والنش�ر،  د./ طھ حسین، تمھی�د ف�ى البی�ان العرب�ى، مقدم�ة (نق�د النث�ر)، )١(

  ).٣٠م)، (١٩٣٨القاھرة (
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 :أو  
ارة ا  ل ة ا و ل   ا ام ا             )أ (

.ما  

  .ة ا وؤ   ا وا  )ب (

  ا  ا وا وأ ا  ا   رة  ااب.  )ج (

ا  ا *  

  ا      اا–  ام  ه ا وا ا     )د (

.ما  

  .م  اى ا  درا ارة ا  ل ا -

  ارا ا. –ا وا  –اوق واس ل  -
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} ٩٨١ { 
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   ارة   ا ام، وة ا: -أ

إن فھ��م طبیع��ة الص��ورة وعناص��ر تش��كیلھا أم��ر أساس��ى، وم��دخل لاب��د من��ھ 

للحدیث عن النظم عند الجرجانى، حیث كانت الص�ورة قبل�ھ عن�د الج�احظ وغی�ره م�ن 

  لعلماء تعرف بمفھومھا الجزئى فكانت مقصودة لذاتھا ومفھومھا الجزئى یعنى ھنا:ا

التشبیھ والاستعارة والكنایة ما ھى إلا وسائل لزخرفة المعن�ى، لإض�افة معن�ى 

  جدید.

  .. .. ھذا، 

"وحی��ال ھ��ذا الم��وروث انب��رى عب��د الق��اھر لیص��حح م��ا أسُ��ئ فھم��ھ، ولیض��ع 

. (١)ا أخطأ فیھ غیر واحد من سابقیھ ومعاص�ریھ"أصولاً صحیحة تغیر ما ھو سائد مم

فقد ربط الصورة بالفنون التصویریة فى نظریة النظم، فقرر أن "س�بیل المع�انى س�بیل 

ما یقع فیھ التصویر والصیاغة، فرادف بینھما، والصیاغة عن�ده متح�دة ب�المعنى، فم�ن 

أى تغییر فى ترتی�ب  غیر المعقول أن توجد جملتان مترادفتان فى الدلالة الواحدة؛ لأن

  .(٢)الألفاظ والسیاق، یتبعھ تغیر فى الصورة"

"ولم یتعمق أحد من نقاد العرب القدامى ما تعمقھ عبد القاھر فى فھم الص�ورة 

وصلتھا بالتعبیر، معتمداً ف�ى ك�ل ذل�ك أساس�اً عل�ى فكرت�ھ ف�ى عق�د الص�لة ب�ین الش�عر 

  .(٣)والفنون النفعیة، وطرق النقش والتصویر"

قاً من ھذا الفھ�م الص�ائب فھ�م عب�د الق�اھر التص�ویر ف�ى المع�انى حی�ث وانطلا

قیمت��ھ تعل��و، وللنف��وس می��ل إلی��ھ وإعج��اب ب��ھ، ول��ذلك ف��إن معرف��ة الش��ىء ع��ن طری��ق 

لوض��ع الق��وانین  «التفص�یل والاستقص��اء والتعم��ق أفض��ل م��ن معرفت��ھ مجم��لاً ذل��ك أن 

                                                 
الدلائل، بتحقیق الشیخ محمد عبده، ومحمد رشید رضا، ومحمد محم�ود  –عبد القاھر الجرجانى  )١(

  م).١٩٧٨ھـ) نشر دار المعرفة، بیروت (١٣٣١الشنقیطى، الطبعة الثانیة، مطبعة المنار (
  ).٢٠٥المرجع السابق نفسھ ص ( )٢(
النق��د الأدب��ى الح��دیث، الطبع��ة الخامس��ة، الأنجل��و المص��ریة، الق��اھرة  –د./ محم��د غنیم��ى ھ��لال  )٣(

  ).١٦٧م). ص (١٩١٧(



  

  

  

  
} ٩٨٢ { 
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دة، لا ینكرھ��ا الممی��ز ولا وبی�ان التقس��یم ف�ى ك��ل ش�ىء وتھیئ��ة العب��ارة ف�ى الف��روق فائ�

  .(١) »یخفى أن ذلك أتم للغرض وأشفى للنفس

وق��ال أیض��اً: (ومعل��وم أن س��بیل الك��لام س��بیل التص��ویر الص��یاغة وأن س��بیل 

  .(٢)عنى الذى یعبر عنھ، سبیل الشىء الذى یقع التصویر والصوغ فیھ)مال

ل��ى فھ��و یرم��ى م��ن خ��لال ھ��ذا الق��ول إل��ى أن��ھ م��ن أنص��ار الص��یاغة الدال��ة ع

المعنى، فالصورة ھنا، وفى كتابھ (الدلائل) تعنى الصیاغة، حیثما ذك�ر كلم�ة الص�ورة 

فإن المقصود بھا النظم أو الصیاغة، أو ما یحدث من تفاعلات داخ�ل الس�یاق، دون أن 

یأخذ برأى من وقفوا بالمعنى عند حدود معینة؛ لیكون معیاراً على جمال الموضوع أو 

ة، فإن ھم لجؤوا إلى شىء من الصیاغة فإنھم یجرون وراء قبحھ، مغفلین أمر الصیاغ

استعارة نادرة، أو تشبیھ غری�ب أو محس�نات لفظی�ة؛ لأن الجرج�انى ی�رفض أن یك�ون 

م�ن أنص�ار المعن�ى ال�ذى یھم�ل  فل�یسكھؤلاء الذین ھاجمھم واستمر تیارھم من بعده، 

أم�ر المعن�ى ال�ذى الصیاغة، ومن ثم فھو لیس من أنصار الص�یاغة الت�ى یتناس�ى فیھ�ا 

ی��دل علی��ھ بھ��ذه الص��یاغة، فالص��یاغة مرتبط��ة عن��ده بالص��ورة العام��ة للتجرب��ة؛ لأن 

الألفاظ المفردة لا یتم فیم�ا بینھ�ا م�ن تفاض�ل دون أن ت�دخل ف�ى تركی�ب، وتعم�ل عل�ى 

تألیف الكلام وتنظیم أجزاء الص�ورة وج�لاء الفك�رة الت�ى تق�وم علیھ�ا، فھ�و یرم�ى إل�ى 

لفة بدلالاتھا (المعنوی�ة والمجازی�ة والإیحائی�ة) ف�ى الس�یاق، ك�ى ی�تم ربط الألفاظ المخت

بكل ذلك تألیف الكلام المدلول علی�ھ بھ�ذه الص�یاغة؛ لأن س�بیل الك�لام س�بیل التص�ویر 

والصیاغة فاللفظ والمعنى عنده متلازمان، ولذلك فإن العملیة الفكریة الإبداعیة واحدة، 

  وفیھا تتجلى الصورة البلاغیة.

  . ھذا، .. .

وكان لنا أن نقوم بھذا الع�رض الم�وجز للص�ورة لأنھ�ا ھ�ى الفك�رة الت�ى یق�وم 

ر. وعلى ھذا  علیھا النظم بمعنى أن المعنى الذى یكون محور النظم ھو المعنى المصوَّ

نرى أن الصورة عنده ھى الصیاغة الفنی�ة للمعن�ى، أو ھ�ى نظ�م الكلم�ات داخ�ل س�یاق 

                                                 
ط الأول�ى، المكتب�ة  –بتحقیق أحم�د مص�طفى المراغ�ى  –أسرار البلاغة، عبد القاھر الجرجانى  )١(

  ).١٨١) ص (١٩٤٨التجاریة الكبرى، القاھرة (
  ).١٩٧، ١٩٦دلائل الإعجاز (مرجع سبق ذكره) ص ( –عبد القاھر الجرجانى  )٢(
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رة عن��ده ب��النظم م��ن حی��ث الفھ��م الاص��طلاحى، لغ��وى متفاع��ل وب��ذلك ارتبط��ت الص��و

وك��ذلك م��ن حی��ث الدراس��ة. (وكم��ا أن أكث��ر النق��اد الق��دماء قب��ل عب��د الق��اھر وبع��ده، ق��د 

ربطوا الخیال الذى یبرز العاطفة ویشكل الصور بالص�نعة، وك�ان اھتم�امھم منحص�راً 

لسیاق، فكان�ت فى الأنواع البلاغیة للصورة، مغفلین (المعانى) التى تذھب إلیھا داخل ا

نظرتھم سطحیة، تمثلت فى أن الصورة عندھم ھى ما حوت من ألوان البلاغة التى یتم 

بھا الحس؛ لأن المعنى موجود قبل التعبیر عنھ، وما یحدث فیھ من تحسین وتزیین ھو 

(حی�ث اخ�تلط عن�د  –غایة الش�عر، وھ�و می�دان نق�د الناق�د، فبھ�ذا الفھ�م تك�ون الص�ورة 

عل��یھم مفھومھ��ا) أم��ا عب��د الق��اھر فق��د ك��ان موقف��ھ أوس��ع وأرح��ب،  ن الق��دامىیبلاغی��ال

فحیثما ذكر الصورة ذكر الصیاغة فالمقصود بھا الصورة الكلیة، صورة المعنى ال�ذى 

  أوجده السیاق بحذق الشاعر ومھارتھ، وبفعل كون اللغة مجموعة علاقات متفاعلة.

، فم��اذا نعن��ى ولك��ن إذا ك��ان ھ��ذا مص��طلح الص��ورة عن��د الإم��ام عب��د الق��اھر

بالأنواع البلاغیة، من تشبیھ واستعارة وكنایة ومجاز؟ وھل استخدم الإمام عبد الق�اھر 

  ھذه الأنواع فى نظریتھ بمعنى الصورة؟ وكیف درسھا داخل السیاق؟

عل��ى الأس��اس الع��ام لفك��رة التص��ویر عن��د إم��ام  –فیم��ا تق��دم  –وقفن��ا  وبدای��ة:

ده تعن�ى الص�یاغة أو ال�نظم، والس�یاق ھ�و ال�ذى البلاغة العربیة ورأینا أن الصورة عن�

یعطى القیمة الفنیة للصیاغة ھو ما یتحملھ من ارتباط عض�وى ب�ین (المع�انى الحقیقی�ة 

أو النحویة وبین المعانى المجازیة) الت�ى تعن�ى التش�بیھ والاس�تعارة والكنای�ة وغیرھ�ا، 

ل ھى عضویة فیھ، فإننا ولذلك كانت ھذه المعانى البلاغیة جزءا لا یتجزأ من النظم، ب

یمكن أن نطلق على ك�ل م�ن التش�بیھ والاس�تعارة والكنای�ة ص�ورا بلاغی�ة تض�یف إل�ى 

المعنى إضافات جدیدة، وتحدث فیھ خصوصیة ما، (علماً بأن عبد الق�اھرة ل�م یس�تعمل 

ھذه الأنواع البلاغیة بمعنى الصورة) (فعبد الق�اھر الجرج�انى ی�رى أن المحاس�ن الت�ى 

ى ال�نظم، وھ�ى التش�بیھ والاس�تعارة والتمثی�ل والكنای�ة وض�روب المج�از ھى الس�بب ف�

المختلفة تشكل العناصر التصویریة للمعنى، وھذه (المحاسن) التى ینشأ عنھ�ا (ال�نظم) 

 (١)تشكل العلاقات الأسلوبیة بین الألفاظ، وھى موطن البلاغة وھو ما عبر عنھ بالنظم)
                                                 

) ٢الصورة البلاغیة عند الإمام عبد القاھر الجرجانى منھجاً وتطبیقاً (ط –د./ أحمد على دھمان  )١(
  ).١٩٣م، ص (٢٠٠٠دمشق وزارة الثقافة 
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ة بین دلالات الألفاظ، وأنواع المجاز المختلفة، وعلى ھذا، فمن مجموع العلاقات القائم

تتكون الصورة التى یظھر الجمال والحسن فیھا، فانضمام اللف�ظ إل�ى اللف�ظ یقص�د من�ھ 

عقد صلة معنویة داخل السیاق، وبتوخى معانى النحو، وبالتوحید ب�ین اللف�ظ والمعن�ى، 

  د والتألیف.یكون النظم الذى یجعل من الصورة محصلة لھذا التعلیق والإسنا

  .. .. ھذا،

ومن ھذا كلھ كانت الصورة البلاغیة عنصراً أصیلاً فى السیاق الشعرى ال�ذى 

لا یكون إلا نسیجاً متشابكاً، ھذا إضافة إلى أن عب�د الق�اھر ل�م یھم�ل ال�دلالات الثانوی�ة 

للمعانى، والتى یمكن أن تستخلص من النص، سواء أكان�ت ھ�ذه ال�دلالات وض�عیة، أم 

قلی��ة جمالی��ة ناتج��ة ع��ن التركی��ب الفن��ى، أو إیح��اءات نفس��یة لھ��ا تأثیرھ��ا ف��ى دلالات ع

الخیال، وھذا ما أطلق علیھ (معنى المعنى) الذى ھ�و مج�ال فنی�ة الص�ورة إض�افة إل�ى 

المعن���ى الأول، وم���ا ھ���ذه ال���دلالات المختلف���ة إلا الأس���رار والوج���وه والف���روق الت���ى 

معن�ى م�ن المع�انى، ف�لا تك�ون للكلم�ة  یستخلصھا الناقد من استعمال بلاغى وآخ�ر ف�ى

  مزیة إلا بحسب موقعھا من الكلام.

:وا ا   ؤو ة ا :م  

فلیس النظم شیئاً إلا ت�وخى مع�انى النح�و  «یقول عنھ الإمام الجرجانى  النظم:

رف�ع مع�انى وأحكامھ ووجوھ�ھ وفروق�ھ فیم�ا ب�ین مع�انى الكل�م وأن�ك ق�د تبین�ت أن�ھ إذا 

النح��و وأحكام��ھ مم��ا ب��ین الكل��م حت��ى لا ت��راد ف��ى جمل��ة ولا تفص��یل، خرج��ت الكل��م 

بعض فى البیت من الشعر، والفصل  من النثر عن أن یكون  ثرْ إالمنطوق ببعضھا فى 

  .(١) »لكونھا فى مواضعھا التى وضعت فیھا موجب ومقتضى

، ولك�ن ت�وخى وعلى ھذا فالنظم لا یعنى رصف الألفاظ بعضھا بجان�ب بع�ض

وھو العلاق�ات المعنوی�ة ب�ین معانى النحو ھو الذى یخلق التفاعل والنماء داخل السیاق،

حیث یشرح لنا الإمام الجرج�انى الم�راد بمع�انى "النح�و" ویس�تبعد  الألفاظ والتراكیب،

                                                 
الش��یخ محم��د عب��ده، ومحم��د رش��ید رض��ا، محم��د  –ال��دلائل ، ت. ح  –عب��د الق��اھر الجرج��انى  )١(

ھ���ـ) نش���ر دار المعرف���ة، بی���روت ١٣٣١الطبع���ة الثانی���ة، مطبع���ة المن���ار ( –م���ود الش���نقیطى مح
  ).٤٠٤ – ٤٠٣م) ص (١٩٧٨(
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أن تكون معانى النحو ھى الإع�راب، إذ أن الإع�راب لا دخ�ل ل�ھ ف�ى الفض�ل والمزی�ة 

  صف الموجب للإعراب حیث یصرح بذلك یقول:مردھما إلى الو

"إن الإع��راب ل��یس ھ��و م��ن الفص��احة الت��ى یعنین��ا أمرھ��ا ف��ى ش��ىء.. .. إذ لا 

یتصور أن یكون ھا ھنا كلامان قد وقع فى إعرابھما خلل، ثم كان أحدھما أكثر صواباً 

من الآخر، وكلامان قد اس�تمر أح�دھما عل�ى الص�واب، ول�م یس�تمر الآخ�ر، ولا یك�ون 

ا تفاض��لاً ف��ى الإع��راب ولك��ن ترك��اً ل��ھ ف��ى ش��ىء، واس��تعمالاً ل��ھ ف��ى آخ��ر ف��اعرف ھ��ذ

  .(١)ذلك"

الإمام الجرجانى یوضح معانى النحو فى موض�ع آخ�ر بأنھ�ا لیس�ت ف�ى ونرى 

الإعراب، ولا فى معرفة القواعد النحوی�ة، وإنم�ا ف�ى معرف�ة م�دلول العب�ارات؛ ول�ذلك 

یعرف المبتدأ أو الخبر، یحسن النظم كم�ا ل�ـم  فإن البدوى الذى لم یسمع بالنحو قط ولم

لأن�ھ یع�رف الف�رق ب�ین أن یق�ول: ج�اءنى زی�داً راكب�اً   «یحسنھ المتقدم فى علم النح�و، 

وبین قولھ جاءنى زی�د الراك�ب، ولا یض�ره أن یجع�ل عب�ارة النح�ویین ب�أن یقول�وا ف�ى 

ن�ھ یع�رف ف�ى (راكب) إنھ حال، وإذا ق�ال (الراك�ب) ك�ان ص�فة جاری�ة عل�ى زی�د، ولأ

قولھم زیـد منطلق أن زیداً مخبر عنھ، ومنطلق خبر، ولا یضره أن لا یعل�م أن�ا نس�مى 

  .(٢) »زیداً مبتدأ وھكذا 

:وا ا  ا  

فى مستھل كتابھ الدلائل یشیر فى وضوح إلى تل�ك العلاق�ة ب�ین ال�نظم والنح�و 

بعض، وجعل بعض�ھا بس�بب م�ن بقولھ (اعلم أن لیس النظم سوى تعلیق الكلم بعضھا ب

بعض، والكلم ثلاث: اسم وفعل وحرف، وللتعلق فیما بینھا طرق معلومة وھو لا یعدو 

  ثلاثة أقسام:

تعلق اسم باسم، وتعلق اسم بفعل، وتعلق حرف بھما. فالاسم یتعلق بالاسم بأن 

و ب�دلاً، أو یكون خبراً عنھ، أو حالاً منھ، أو تابعاً لھ: صفة أو تأكیداً، أو عط�ف بی�ان أ

عطفا بح�رف، أو ب�أن یك�ون الأول مض�افاً إل�ى الث�انى، أو ب�أن یك�ون الأول یعم�ل ف�ى 

الثانى عمل الفعل، ویكون الثانى فى حكم الفاعل لھ أو المفع�ول.. .. وأم�ا تعل�ق الاس�م 
                                                 

  ).٣٠٦عبد القاھر الجرجانى، دلائل الإعجاز (سبق ذكره) ص ( )١(
  ).٢٤٢عبد القاھر الجرجانى، دلائل الإعجاز (سبق ذكره) ص ()٢(
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بالفعل فأن یكون فاعلاً لھ أو مفعولاً.. .. أو بأن یكون منزلا من الفعل منزلة المفعول، 

ى خبر كان وأخواتھا والحال، والتمییز، ومثلھ الاسم المنتصب على الاستثناء.. وذلك ف

.. وأما تعلق الحرف بھما فعلى ثلاثة اضرب، أح�دھما أن یتوس�ط ب�ین الفع�ل والاس�م، 

فیكون ذلك فى حروف الجر وكذلك ال�واو الكائن�ة بمعن�ى م�ع.. .. وك�ذلك حك�م إلا ف�ى 

ف.. .. والض�رب الثال�ث تعل�ق بمجم�وع الجمل�ة الاستثناء .. .. والض�رب الث�انى العط�

كتعلق ح�رف النف�ى والاس�تفھام والش�رط والج�زاء بم�ا ی�دخل علی�ھ.. .. ومختص�ر ك�ل 

الأمر: أنھ لا یكون كلام م�ن ج�زء واح�د، وأن�ھ لاب�د م�ن مس�ند ومس�ند إلی�ھ، فھ�ذه ھ�ى 

الط���رق والوج���وه ف���ى تعل���ق الكل���م بعض���ھا ب���بعض، وھ���ى كم���ا نراھ���ا مع���انى النح���و 

، وقصدت إلى ذك�ر ھ�ذه الفق�رة كامل�ة لأنھ�ا ض�مت عل�م النح�و كل�ھ، .. .. (١)امھ)وأحك

  ھذا، ویقول أیضاً:

(فلست بواج�د ش�یئا یرج�ع ص�وابھ إن ك�ان ص�واباً وخط�ؤه إن ك�ان خط�أ إل�ى 

النظم ویدخل تح�ت ھ�ذا الاس�م، إلا وھ�و معن�ى م�ن مع�انى النح�و، ف�لا ن�رى كلام�اً ق�د 

بمزی�ھ وفض�ل فی�ھ إلا وأن�ت تج�د مرج�ع تل�ك وصف بصحة نظم أو فساده، أو وصف 

الصحة، وذلك الفساد، وتلك المزیة وذلك الفضل إلى مع�انى النح�و وأحكام�ھ، ووجدت�ھ 

  .(٢)یدخل فى أصل من أصولھ ویتصل بباب من أبوابھ)

وتتضح لنا العلاقة بین النظم والنحو شیئاً فشیئاً حتى تب�دوا أوض�ح مم�ا كان�ت 

یب الكلام ونظم�ھ، لا یتحص�ل م�ن غی�ر أن تعم�د إل�ى اس�م علیھ حتى نعلم منھ (أن ترت

فتجعلھ فاعلاً لفعل أو مفعولاً، أو تعمد إلى اسمین فتجعل أح�دھما خب�راً ع�ن الآخ�ر أو 

تتبع الاسم اسماً على أن یكون الثانى صفة ل�لأول، أو تأكی�دا ل�ھ أو ب�دلاً من�ھ، أو تج�ئ 

حالاً أو تمییزاً أن تتوخى فى ك�لام باسم بعد تمام كلامك على أن یكون الثانى صفة أو 

ھو لإثبات معنى أن یصیر نفیاً أو استفھاماً أو تمنیاً، فتدخل علیھ الحروف الموضوعة 

لذلك، أو ترید فى فعلین أن تجعل أح�دھما ش�رطاً ف�ى الآخ�ر، فتج�ئ بھم�ا بع�د الح�رف 

                                                 
  .٦٥الدلائل) ص الدلائل (مدخل  –عبد القاھر الجرجانى  )١(
  ).٦٥عبد القاھر الجرجانى، الدلائل ص ()٢(
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 الموض��وع لھ��ذا المعن��ى، أو بع��د اس��م م��ن الأس��ماء الت��ى ض��منت معن��ى ذل��ك الح��رف،

  .(١)وعلى ھذا القیاس)

والمحصلة ف�ى ھ�ذا جمیع�ھ أن ش�یخ البلاغ�ة ل�م یخ�رج ف�ى تفس�یره لل�نظم ع�ن 

تقسیمات (علم النحو) المعروفة، من فعل وفاعل ومفعول، ومبتدأ وخبر، وتوابع وحال 

وتمییز، ونفى، واستفھام وتمنى، وشرط وجزاء، وعلى ھذا القیاس یشمل ال�نظم جمی�ع 

ك لأنھا كلمات یتألف منھا كلام وارتباط ھذه الجموعات اللغوی�ة أبواب علم النحو، وذل

  (الكلمات).

: (لاش��ك أن عب��د الق��اھر ق��د انتف��ع یق��ول أس��تاذنا ال��دكتور/ عب��د الق��ادر حس��ین

كثیراً بالنحو والنحاة فى عرض نظریتھ  العظیمة وإقناع الخل�ق بھ�ا دون أن ن�رى م�ن 

نھ أقام نظریتھ على أسس نحویة مس�لم بھ�ا یجرد قلمھ محاولاً ھدمھا، أو النیل منھا؛ لأ

  على  مر القرون.

وانظر أیضاً إلى عبد الق�اھر ح�ین ی�رد روع�ة الش�عر، وجم�ال التعبی�ر لا إل�ى 

الكلمات، ولا أوض�اع اللغ�ة، وإنم�ا إل�ى ت�وخى مع�انى النح�و ف�ى مع�انى الك�لام، فبھ�ذا 

تق�دیم م�ا ینبغ�ى التوخى یفضل الشاعر ویتمی�ز ع�ن غی�ره، ول�و أن الش�اعر ل�م یلاح�ظ 

تقدیمھ، وتأخیر ما یجب تأخیره، أو لو بدأ بما یثنى بھ، أو ثنى ما بدأت بھ لما استطاع 

  .(٢)أن یحصل على الصورة البدیعیة والصنعة الدقیقة فى شعره

  ولنتأمل قول امرئ القیس:

  (قِفَا نَبْكِ مِنْ ذِكرَى حَبِیبٍ وَمَنْزِلِ)

یمك�ن أن یك�ون م�ن غی�ر أن یت�وخى ف�ى أترى ھذا الترتیب بین الكلم�ات ك�ان 

معانیھا ما تعلم أن�ھ توخ�اه م�ن ك�ون (نب�ك) جواب�اً للأم�ر، وك�ون (م�ن) معدی�ة ل�ھ إل�ى 

  زل) معطوفاً على حبیب).(ذكرى) وكون ذكرى مضافة إلى (حبیب) وكون (منْ 

  (ولنتأمل أیضاً بیت بشار المشھور:

قْعِ فَــوْقَ رُؤُوســنَاكَ     وأسَْیَافَتَا لَیْـلُ تَھــاوَىَ كَـوَاكِبُھَ    أنَ مُثَارَ النَّ

                                                 
  ).٤٥، ٤٤الدلائل (سبق ذكره) ص ( –الجرجانى  )١(
–ھ�ـ ١٤١٧دراس�ة ف�ى بلاغ�ة عب�د الق�اھر الجرج�انى ال�نظم (بتص�رف)  –د/ عبد القادر حسین  )٢(

  ).٢٨م، ص(١٩٩٧
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وسبب اتحاد المعانى فیھ، فإننا لن نجد سبباً لھذا الاتحاد سوى أنھ جعل (مث�ار 

النقع) اس�م ك�أن، وجع�ل الظ�رف ال�ذى ھ�و (ف�وق رؤوس�نا) معم�ولاً لمث�ار ومعلق�ا ب�ھ، 

كواكب�ھ)،  وأشرك (الأسیاف) فى كأن بعطفھ لھا عل�ى مث�ار، ث�م ب�أن ق�ال (لی�ل تھ�اوى

  فأتى باللیل نكرة وجعل (تھاوى كواكبھ) صفة لھا.

ثم جعل مجموع (لیل تھاوى كواكبھ) خب�راً لك�أن. ف�انظر ھ�ل ت�رى ش�یئاً ك�ان 

  .(١)الاتحاد بھ غیر ما عددناه؟)

وعلى ھذا تكون أھمیة النحو للنظم التى لم تعد مقصورة على الإعراب متسمة 

الخالصة وإنما كش�فت ع�ن أھمیت�ھ ف�ى الإحس�اس بالجفاف الذى عھدناه فى كتب النحو 

ة وب�ذا ص�ارت مظھ�راً م�ن یبالذوق وجمال الكلام ومنھ إلى الوقوف على أبعاده الحقیق

  مظاھر البراعة والإبداع الحقیقیین.

(ولیس أدل على أن النحو عند إمامنا لم یعد مقصوراً على الإع�راب قول�ھ ف�ى 

  .(٢)، وأن یكون فعلاً وإن كان كلاھما خبر)إبراز الفرق فى الخبر بین أن یكون اسماً 

  ویقول الإمام الجرجانى فى ذلك:

ولا ینبغى أن یغرك أنا إذا تكلمنا فى مسائل المبتدأ والخب�ر ق�درنا الفع�ل ف�ى  «

ھذا النحو تقدیر الاسم كما نقول فى (زید یقوم) إنھ فى موضع (زید ق�ائم) ف�إن ذل�ك لا 

اءً لا یكون من بعده افتراق، فإنھما ل�و اس�تویا ھ�ذا یقتضى أن یستوى المعنى فیھا استو

الاستواء لم یكن أحدھما فعلاً والآخر اسماً، بل ك�ان ینبغ�ى أن یكون�ا جمیع�اً فعل�ین، أو 

  .(٣) »یكونا اسمین

فعبد القاھر لا یبحث عن الخبر وھو القی�ام، ب�ل أن�ھ یبح�ث ع�ن ص�ورة الخب�ر 

ھر؛ لأن��ھ ب��ذلك یرض��ى (النح��و اب��د الق��وعل��ى أى ھیئ��ة یك��ون القی��ام، وھ��و م��ا یری��ده ع

  والنظم) معاً، ولیس النحو والإعراب فقط.
                                                 

ومحم��د رش��ید رض��ا، ومحم��د ت. ح، الش��یخ محم��د عب��ده،  –ال��دلائل  –عب��د الق��اھر الجرج��انى  )١(
ھ��ـ) نش��ر دار المعرف��ة، بی��روت ١٣٣١مطبع��ة المن��ار ( –الطبع��ة الثانی��ة  –محم��ود الش��نقیطى 

  ).٢٧٨م) ص (١٩٧٨(

م، ص ١٩٩٧ھ�ـ، ١٤١٧د/ عبد القادر حسین، دراسة فى بلاغة عبد القاھر الجرجانى فى ال�نظم )٢(
)٣٠.(  

  ).١٣٦(الدلائل، (سبق ذكره) ص  –عبد القاھر الجرجانى  )٣(
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"فمع��انى النح��و ل��دى عب��د الق��اھر درجت��ان، درج��ة تج��رى ف��ى ح��دود الص��حة 

والفساد ولا تتعداه، وھذه الدرجة لا تفید كثی�را م�ن الناحی�ة الفنی�ة، ودرج�ة تج�رى ف�ى 

جة ھى التى تعنیھ من مع�انى النح�و، میدان أرحب ھو میدان الفن والبلاغة. وھذه الدر

  .(١)أما الإعراب والاقتصار علیھ فلا تظھر فیھ الجودة"

ھن���ا ل��م یج���ز إذا ع��د الوج���وه الت���ى تظھ��ر بھ���ا المزی��ة أن یع���د فیھ���ا "وم��ن ھ

  .(٢)الإعراب"

(ولذلك فإننا نلاحظ أن عبد القاھر الجرجانى كان أحیاناً یسدد إلى النحاة سنان 

یتھكم علیھم؛ لأنھم لا یتغلغلون إلى معرفة دقائق الكلام ووجوھھ قلمھ، ویتلاعب بھم و

حین قالوا: إن سبب التقدیم ف�ى ك�ل  –على سبیل المثال  –كما فى باب التقدیم والتأخیر 

  .(٣)موضع ھو الاھتمام بالمقدم والعنایة بشأنھ، فرد ذلك إلى تحریر المعانى وضبطھا)

نى ف�ى قض�یھ ال�نظم ل�م یق�ف عن�د وعلى ھذا یمك�ن أن نق�ول إن م�نھج الجرج�ا

حدود النحو وإنما امتد إل�ى البح�ث ف�ى العلاق�ات القائم�ة ب�ین مف�ردات الك�لام والكش�ف 

  عن أسرارھا وبذا اتسع أفق النحو.

ومن ثم فإن الأساس عنده ھو النحو، على أن یشمل النح�و عل�م المع�انى حی�ث 

الفصل والوصل  –ى النحو من فى كتابھ الدلائل كلھا تعتمد عل یسوق لنا فصولاً طوالا

  والذكر والحذف والتقدیم والتأخیر .. .. الخ. 

ومم��ا لا ش��ك فی��ھ م��ن أن ك��ل ھ��ذه الأب��واب تكش��ف العلاق��ة القائم��ة ب��ین النح��و 

  النظم.

وعلى ھذا أقول لم یقصد عبد القاھر بمعانى النح�و ووج�وه الإع�راب، وأن�واع 

بھ��ا إلا م��ا ع��رف فیم��ا بع��د (بعل��م الجم��ل، واس��تعمال أدوات ال��ربط النحوی��ة ل��م یقص��د 

المعانى)، الذى یشمل الفصل والوصل، والتعریف والتنكیر، والتقدیم والتأخیر، والذكر 

والح��ذف.. . وك��ذلك كثی��راً م��ن المحس��نات البدیعی��ة الت��ى یطلبھ��ا الس��یاق لتض��فى عل��ى 
                                                 

م، ١٩٩٧ھ�ـ، ١٤١٧دراسة فى بلاغة عبد الق�اھر الجرج�انى ف�ى ال�نظم،  –د/ عبد القادر حسین  )١(
  ).٣١ص (

  ).٣٠٢دلائل الإعجاز (مرجع سبق ذكره) ص ( –عبد القاھر الجرجانى  )٢(
م ١٩٩٧ھ��ـ، ١٤١٧دراس��ة ف��ى بلاغ��ة عب��د الق��اھر الجرج��انى ف��ى ال��نظم  –عب��د الق��ادر حس��ین  )٣(

  ).٣١ص(
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 المعنى جمالاً غیر مقتسر، إض�افة إل�ى المج�از والتش�بیھ، فھ�ذه المع�انى ھ�ى محص�ول

كم�ا یق�ول  –النظم وتناس�ق ال�دلالات وتلاق�ى معانیھ�ا عل�ى الوج�ھ ال�ذى اقتض�اه العق�ل 

  شیخنا فى إحدى تعریفاتھ للنظم.

ترتیب معانى الألفاظ فى ال�نفس وتنس�یق دلالاتھ�ا وتلاق�ى معانیھ�ا بم�ا تق�وم  «

علیھ من معانى النح�و المتخی�رة، والموض�وعة ف�ى أماكنھ�ا عل�ى الوج�ھ ال�ذى یقتض�یھ 

فما وجب لمعنى أن یكون أولاً فى النفس وج�ب للف�ظ ال�دال علی�ھ أن یك�ون مثل�ھ  العقل

  .(١) »أولاً فى النطق 

  .. .. .. ھذا، 

وقض��اء ال��نظم عل��ى ثنائی��ة اللف��ظ والمعن��ى، حی��ث فص��ل الق��دماء ب��ین المعن��ى 

والصورة التى یخرج فیھا، یدل على فساد ملكة الفھم عن�دھم، ل�ذلك ف�لا ھ�و أى الإم�ام 

ق�اھر الجرج�انى مم�ن یف�رد المزی�ة للف�ظ وح�ده، ولا للمعن�ى ك�ذلك، وإنم�ا تكم�ن عبد ال

المزیة والفضل فى النظم الذى ھو كما یقول (صنعة یس�تعان علیھ�ا ب�الفكرة لا محال�ة، 

وإذا كانت مما یستعان علیھا بالفكرة، أو یستخرج بالروی�ة فینبغ�ى أن ینظ�ر ف�ى الفك�ر 

  اظ؟بماذا تلبس: أبالمعانى، أم بالألف

فأى شىء وجدت�ھ ال�ذى تل�بس ب�ھ فك�رك م�ن ب�ین المع�انى والألف�اظ فھ�و ال�ذى 

تحدث فیھ صنعتك وتقع فیھ صیاغتك ونظمك وتصویرك، فمح�ال أن تتفك�ر ف�ى ش�ىء 

وأنت لا تصنع فیھ شیئاً وإنما تصنع فى غیره، لو ج�از ذل�ك لج�از أن یفك�ر البن�اء ف�ى 

لآجر وھو من الإحالة المفرط�ة، ف�إن الغزل لیجعل فكره فیھ وصلة إلى أن یصنع من ا

قیل: النظم موج�ود ف�ى الألف�اظ عل�ى ك�ل ح�ال، ولا س�بیل إل�ى أن یعق�ل الترتی�ب ال�ذى 

  تزعمھ فى المعانى ما لم تنظم الألفاظ ولم ترتبھا على الوجھ الخاص قیل:

إن ھذا ھو الذى یعید ھذه الشبھة جذعةً أبداً، والذى یحلھ�ا أن تنظ�ر: أتتص�ور 

عتبراً مفكراً فى حال اللفظ مع اللفظ حتى تص�نعھ بجنب�ھ أو قبل�ھ، وأن تق�ول أن تكون م

أم لا یعق��ل إلا أن تق��ول: ھ��ذه اللفظ��ة وإنم��ا ص��لحت ھ��ا ھن��ا لكونھ��ا عل��ى ص��فة ك��ذا؟ 

                                                 
ال��دلائل (بتص��رف) ت.ح الش��یخ محم��د عب��ده، ومحم��د رش��ید رض��ا،  –عب��د الق��اھرة الجرج��انى  )١(

ھ��ـ) نش��ر دار ١٣٣١مطبع��ة المن��ار ( –الطبع��ة الخامس��ة والثانی��ة  –ومحم��د محم��ود الش��نقیطى 
  ).٤١م) ص(١٩٧٨المعرفة، بیروت (
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ھنا لأن معناھا كذا، ولأن معنى ما قبلھا یقتضى معناھا؟ فإن تصورت الأول صلحت ھ

وإن ل��م تتص��ور إلا الث��انى ف��لا تخ��دعن  –فق��ل ماش��ئت واعل��م أن ك��ل م��ا ذكرن��اه باط��ل 

نفسك بالأضالیل، ودع النظر إلى ظواھر الأمور، واعلم أن ما ترى أن�ھ لاب�د من�ھ م�ن 

ترتیب الألفاظ وتوالیھا على النظم الخ�اص ل�یس ھ�و ال�ذى طلبت�ھ ب�الفكر، ولكن�ھ ش�ىء 

، فإنھا یقع بسبب الأول (المعنى) ضرورة من حیث إن الألفاظ إذا كانت أوعیة للمعانى

لا محالة تتبع المعانى فى مواقعھا، فإذا وجب لمعن�ى أن یك�ون أولاً ف�ى ال�نفس، وج�ب 

  .(١)للفظ الدال علیھ أن یكون مثلھ أولاً فى النطق)

فف��ى ھ��ذا ال��نص ال��ذى آثرن��ا أن ن��ذكره كل��ھ ك��املاً، ی��رى الإم��ام الجرج��انى أن 

وح�دھا ولا ف�ى المع�انى  المزیة لیست إلا للنظم الذى ھو ص�نعة ف�لا تك�ون ف�ى الألف�اظ

وحدھا، وإنما تكون فى النظم الذى یرتكز أساساً على أن صلاحیة اللف�ظ ف�ى مك�ان م�ا 

تكون؛ لأن معناه ومعنى الكلام الداخل معھ فى ترتیب یوجب وضعھ ف�ى ھ�ذا المك�ان، 

ولأن معنى ھذه اللفظة یوجب مع ما قبلھا وما بعدھا مكانھا الص�حیح ف�ى الس�یاق ذل�ك 

ظ لا یس��بق المعن��ى ولا المعن��ى یس��بق اللف��ظ أیض��اً، وإنم��ا یول��دان ف��ى لحظ��ة لأن اللف��

واحدة، فلا ھو من أنصار اللفظ بوصفھ مج�رد أص�وات أو وزن، ولا ھ�و م�ن أنص�ار 

  المعنى.

ا  ا :م  

لم یكتف عبد القاھر باستخدام وسائل المناقشة النظریة فى سبیل تقریر نظریتھ 

السیاق بل طبق ھذه الآراء على شواھد من الشعر والقرآن الكریم، وك�ان فى النظم أو 

باستخدامھ منھجھ الفقھى اللغوى، وبوساطة التحلیل والتطبیق، عَلمَاً ب�ارزاً ف�ى الت�ذوق 

  والمعرفة.

ن كلمتین مفردتین من غیر أن ینظر فى موضعھما من یفھو ینكر أى تفاضل ب

ث ھم�ا مفردت��ان، فإن��ھ لا یع�دو أن یك��ون ھ��ذا الس�یاق، ف��إذا ك�ان ھن��اك تفاض��ل م�ن حی��

التفاضل منص�باً عل�ى ك�ون الأول�ى مألوف�ة ومس�تعملة، والثانی�ة غریب�ة وحش�یة، أو أن 

تكون حروف ھذه أخف وامتزاجھا أحس�ن، وھ�ذا ل�یس موض�ع التفاض�ل یق�ول: "وھ�ل 

                                                 
  ).٤٣– ٤٢الدلائل (سبق ذكره) ( –عبد القاھر الجرجانى  )١(
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م�ة تجد أحداً یقول: ھذه اللفظة فصیحة، إلا وھو یعتبر مكانھا م�ن ال�نظم، وحس�ن ملاء

معناھا لمعانى جاراتھا، وفضل مؤانستھا لأخواتھا؟ وھل قالوا: لفظة متمكنة ومقبول�ة، 

وف��ى خلاف��ھ: قلق��ة ونابی��ة، ومس��تكرھة، إلا وغرض��ھم أن یعب��روا ب��التمكن ع��ن حس��ن 

الاتفاق بین ھذه وتلك من جھة معناھما وأن السابقة لم تصلح أن تك�ون لفق�اً للتالی�ة ف�ى 

وَقِیلَ یَا أرَْضُ ابْلعَِي مَاءَكِ وَیَ�ا سَ�مَاءُ  ت فى قولھ تعالى: مؤداھا؟ وھل تشك إذا فكر

�المِِینَ   أقَْلعِِي وَغِیضَ الْمَاءُ وَقضُِيَ الأْمَْرُ وَاسْتَوَتْ عَلىَ الْجُودِيِّ وَقِیلَ بُعْ�داً للِْقَ�وْمِ الظَّ

زی�ة فتجلى لك منھا الإعجاز، وبھرك الذى ترى وتسمع أنك لم تج�د م�ا وج�دت م�ن الم

الظاھرة، والفضیلة القاھرة، إلا لأمر یرجع إلى ارتباط ھذه الكلم بعضھا ب�بعض، وأن 

لم یعرض لھا الحسـن والشرف إلا من حی�ث لاق�ت الأول�ى بالثانی�ة، والثالث�ة بالرابع�ة، 

وھكذا إلى أن تستقریھا إلى آخرھا، وأن الفضل تناتج ما بینھا وحصل من مجموعھا.. 

" .. (١).  

مكان اللفظة من السیاق یمنحھا فصاحتھا وجمالھا، ومجمل المزایا وعلى ھذا ف

والخصائص والفروق التى رسمت ملامح الصورة فى ھذه الآیة لم تأت إلا عن طریق 

النظم، وسر الجمال إذاً یعود إلى ترتیب ألفاظھ�ا، وتناس�ق دلالاتھ�ا، واس�تخدامھا عل�ى 

الخص��ائص الت��ى ع��ددھا عب��د  نح��و خ��اص، ن��درك ذل��ك كل��ھ بأذواقن��ا وإحساس��نا، وھ��ذه

القاھر (لیست كم�ا تب�دو مج�رد قواع�د نحوی�ة ص�ارمة، ولكنھ�ا مع�انٍ ومش�اعر، وھ�ى 

بتفاعل مع غیرھا قد شاركت فى نقل الصورة العامة التى ترید الآیة تبلیغھا للناس بكل 

، وعل��ى ھ��ذا فمعرف��ة طبیع��ة الموق��ف ال��ذى (٢)م��ا تنط��وى علی��ھ م��ن إحس��اس وانفع��ال)

الكریم��ة عن��ھ، والغ��رض ال��ذى قیل��ت م��ن أجل��ھ، نس��تطیع أن ن��درك ھ��ذه ص�درت الآی��ة 

الخصائص التى فصل الإمام عبد القاھر فى إبرازھ�ا: ف�إن ن�داء الله تع�الى ل�لأرض ث�م 

أمرھا، وكذلك نداء السماء ثم أمرھا، دلیل على عظم�ة خ�الق الك�ون، وآم�ر ك�ل ش�ىء 

  فیھ، ومسیَّرة.
                                                 

الش��یخ محم��د عب��ده، ومحم��د رش��ید رض��ا، ومحم��د  –ال��دلائل، ت.ح  –الجرج��انى عب��د الق��اھرة  )١(
م) ١٩٧٨ھ�ـ) نش�ر دار المعرف�ة، بی�روت (١٣٣١مطبع�ة المن�ار ( ٢الطبع�ة  –محمود الشنقیطى 

  ).٣٧-٣٦ص (
د/ محم��د زك��ى العش��ماوى، قض��ایا النق��د الأدب��ى والبلاغ��ة، الطبع��ة الأول��ى، دار الكات��ب العرب��ى  )٢(

  ).٣٦٢م) ص(١٩٦٧ر، الإسكندریة (للطباعة والنش
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دلال�ة عل�ى ق�رب الله تع�الى م�ن ك�ل ش�ىء، وقد كان النداء بـ (یا) دون (أى) لل

فھذه الأداة تعنى عدم وجود مسافة بین المنادى والمنادى، كذلك ھى أق�رب إل�ى طبیع�ة 

  الموقف الذى یقتضى السرعة والحسم فى التنفیذ.

وفى إضافة الماء إلى الكاف إشارة إل�ى الخط�اب وتخص�یص الش�ىء الم�رتبط 

ا أن تبلغ م�ا ھ�و یخص�ھا وھ�و (الم�اء) ث�م أتب�ع بھ، فا� سبحانھ ینادى الأرض ویأمرھ

ذلك بنداء السماء وأمرھا بما ھ�و م�ن ش�أنھا أیض�اً وھ�و (المط�ر)، فھ�ذا یتف�ق وطبیع�ة 

الحال، إضافة إلى التناغم الموسیقى المتب�ادل ب�ین الجملت�ین  (ی�ا أرض ابلع�ى.. .. وی�ا 

وك��ذلك متناغم��اً م��ع  س��ماء أقلع��ى)، وك��ذلك ال��ذى ن��راه متناس��قاً ف��ى دلالت��ھ الموس��یقیة،

  الدلالة المعنویة للآیتین، وھذا التناغم جزء لا یتجرأ من المعنى المراد، .. .. ھذا،

وفى استعمال صیغة المبنى للمجھول فى (وغیض الماء) دلیل على قدرة قادر 

  یأمر وینھى، وتضعنا ھذه الصیغة أمام موقف جدید:

ت ماءھا، ثم جاء تأكی�د الموق�ف لقد استجابت الأرض المأمورة لأمر الله فابتلع

السابق عندما قال (وقضى الأمر) فنقلتنا ھ�ذه الص�یغة إل�ى ص�ورة ذھنی�ة أوقفتن�ا عل�ى 

الحقیقة التى من أجلھا كان كل ذلك: لقد تم كل شىء وحس�م الموق�ف، الأم�ر ال�ذى أدى 

إلى استواء السفینة على الجبل، وھو الغ�رض النھ�ائى ال�ذى م�ن أجل�ھ (قض�ى الأم�ر)، 

قد أض�مر الله تع�الى (الس�فینة) للدلال�ة عل�ى عظ�م ش�أنھا؛ لأنھ�ا س�تقل الص�الحین م�ن و

ناحیة، ولأن الموقف الذى حدث من ابتلاع الأرض لمائھا، وإقلاع السماع عن المطر، 

، ولت��دلل عل��ى ق��درة خ��الق --ك��ل ذل��ك م��ن أج��ل أن ینج��ى الم��ؤمنین م��ن ق��وم ن��وح 

  ذكرھا تقلیل من شأنھا.السفینة لأنھا ھى المعنیة بالأمر، وفى 

.. .. ھ��ذا، وآخ��ر ھ��ذه الخص��ائص الت��ى ذكرھ��ا عب��د الق��اھر ف��ى الآی��ة: مقابل��ة 

(قیل) فى الخاتمة بـ (قیل) فى الفاتحة، وھذا أمر یتعلق ببناء الآیة الكریم فنیاً وھندس�یاً 

وم��ا یتض��منھ م��ن إیق��اع ص��وتى. كم��ا أن ف��ى المقابل��ة أیض��اً إحساس��اً ب��أن للك��لام بدای��ة 

یة، وأن الأم�ر محص�ور ب�ین (قی�ل) ف�ى بدای�ة الآی�ة و (قی�ل) ورد ھ�ذا الك�لام ف�ى ونھا

دلائل الإعجاز نشعر أن م�ا بع�د الأول�ى مقدم�ھ وعم�ل أدى إل�ى النتیج�ة الت�ى أوص�لتنا 

  إلیھا الثانیة.
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  .. .. ھذا،

ولق�د اظھ�ر لن��ا الإم�ام عب��د الق�اھر عناص�ر الجم��ال ف�ى الآی��ة بأس�لوبھ اللغ��وى 

لن��ا المع��انى الإیحائی��ة الت��ى أرس��لتھا الألف��اظ داخ��ل الآی��ة، وم��ع البن��اء  التحلیل��ى فتجل��ت

الھندسى لھ�ا، وبت�وخى مع�انى النح�و وُض�عنا أم�ام ص�ورة واض�حة، تجل�ت فیھ�ا آی�ات 

الروعة والجمال ولفتھا مزایا النظم، وھذه الصورة ھى مدار الحسن، لم تكن إلا نتیجة 

معالمھا، فلیس لكون اللفظ مستقلا عن المعنى  التحام اللفظ بالمعنى وتعاونھما فى إبراز

تذوقنا جمال ھذه الصورة، وبتعاون اللفظ والمعنى داخل السیاق واستمتعنا بجمال ھ�ذه 

  الصورة، وعلى ھذا لا فضل للفظ على المعنى ولا العكس.

ر المعنى وجعلھ یبدو فى قالب فنى جمیل، ولكن إذا ب�رز  فالنظم ھو الذى صوَّ

قال�ب، ودخل�ت ف�ى ال�نظم وس�ائل التص�ویر الفن�ى (كالاس�تعارة والتش�بیھ المعنى بھ�ذا ال

  والكنایة) وغیرھا.

ومن ھنا یطل�ق الإم�ام الجرج�انى عل�ى المس�توى الفن�ى لھ�ذه الص�یاغة (معن�ى 

  المعنى) فماذا یعنى بذلك.
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���������������������������������������� �

  یقول عبد القاھر: الكلام على ضربین: 

: بدلالة اللفظ وحده، وذلك إذا قصدت أن تخبر عن أنت تصل منھ إلى الغرض"ضرب 

ب�الخروج عل�ى الحقیق�ة فقل�ت: (خ�رج زی�د)، وب�الانطلاق ع�ن  – م�ثلاً  –(زید) 

  (عمرو) فقلت: (عمرو منطلق) وعلى ھذا القیاس.

: بدلالة اللفظ وحده، ولكن ی�دلك اللف�ظ عل�ى وضرب آخر أنت لا تصل منھ إلى الغرض

الذى یقتضیھ موضوعھ فى اللغة، ثم تجد لذلك المعنى دلالة ثانیة، تصل  معناه

بھا إلى الغرض، ومدار ھذا الأمر على الكنایة والاستعارة والتمثیل.. .. أوَ لا 

ترى أنك إذا قلت: ھ�و كثی�ر رم�اد الق�در، أو قل�ت: طوی�ل النِّج�اد، أو قل�ت ف�ى 

تعن�ى م�ن  ال�ذىغرض�ك فإن�ك ف�ى جمی�ع ذل�ك لا تفی�د المرأة: ن�ؤوم الض�حى، 

مجرد اللفظ، ولكن یدل اللفظ على معناه الذى یوجبھ ظاھره، ث�م یعق�ل الس�امع 

من ذلك على سبیل الاستدلال معنى ثانیا ھو غرضك، كمعرتك من كثیر رماد 

القدر، أنھ مضیاف، ومن طویل النجاد، أنھ طویل القامة، وم�ن ن�ؤوم الض�حى 

  یكفیھا أمرھا.فى المرأة أنھا مترفة مخدومة لھا من 

علم�ت أن�ھ  –وذلك الح�ال عل�ى أن�ھ ل�م ی�رد الس�بع  -وكذا إذا قال: رأیت أسداً، 

أراد التشبیھ، إلا أنھ بالغ فجعل الذى رآه بحیث لا یتمیز من الأسد فى شجاعتھ، وكذلك 

تعلم من قولھ: بلغنى أنك تق�دم رج�لاً وت�ؤخر أخ�رى، أن�ھ أراد الت�ردد ف�ى أم�ر البیع�ة، 

  .(١)م فى الفعل وتركھ"واختلاف العز

: (وإذ ق�د عرف�ت ھ�ذه الجمل�ة فھھن�ا عب�ارة ویوجز عبد القاھر ما فصلھ بقولھ

  مختصرة، وھى أن تقول المعنى، ومعنى المعنى.

  : المفھوم من ظاھر اللفظ، والذى تصل إلیھ بغیر واسطة.وتعنى بالمعنى

إلى معنى  أن تعقل من اللفظ معنى، ثم یفضى بك ذلك المعنىوبمعنى المعنى: 

  .(٢)آخر، كالذى فسرت لك)

                                                 
  ).٢٠٣-٢٠٢دلائل الإعجاز  ص ( –عبد القاھر الجرجانى  )١(
  ).٢٠٣-٢٠٢دلائل الإعجاز  ص ( –عبد القاھر الجرجانى  )٢(
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فف��ى ھ��ذا ال��نص یح��دد عب��د الق��اھر مفھ��وم المعن��ى م��أخوذاً م��ن دلال��ة اللف��ظ 

الوضعیة، أى من وظیفة اللفظ الإشاریة، ومعن�ى المعن�ى عن�ده ھ�و م�ا یمك�ن أن تعقل�ھ 

من الدلالة الأولیة للمعنى فى الجملة حیث یؤدى بنا إلى معنى آخر، ومدار ھذا المعنى 

  ى الكنایة والاستعارة والتشبیھ والتمثیل، أى على الأنواع البلاغیة للصورة الفنیة.عل

  .. .. .. ھذا، 

  ونمضى مع عبد القاھر الجرجانى فى شرحھ لفكرتھ ھذه، فنجده یقول:

"فإذا رأیتھم یجعلون الألف�اظ زین�ة للمع�انى، وحلی�ة علیھ�ا، ویجعل�ون المع�انى 

��ر، واللب��اس الف��اخر، والكس��وة ك��الجوارى، والألف��اظ كالمع��ارض لھ�� ا، وكالوش��ى المحبَّ

الرائع��ة، إل��ى أش��باه ذل��ك مم��ا یفخم��ون ب��ھ م��ن أم��ر اللف��ظ، ویجعل��ون المعن��ى ینب��ل ب��ھ 

ویشرف، فاعلم أنھم یضعون كلاماً قد یفخمون بھ أمر اللفظ ویجعلون المعن�ى أعط�اك 

عار، ث�م المتكلم أغراضھ فیھ من طری�ق (معن�ى المعن�ى)، فكن�ى وع�رض، ومث�ل واس�ت

أحسن فى ذلك كلھ وأصاب، ووضع ك�ل ش�ىء من�ھ ف�ى موض�عھ، وأص�اب ب�ھ ش�اكلتھ 

  وعمد فیما كنى بھ، وشبھ ومثل لما حسن مأخذه، ودق مسلكھ، ولطفت إشارتھ.

وأن المعرض وما فى معناه، لیس ھ�و اللف�ظ المنط�وق ب�ھ، ولك�ن معن�ى اللف�ظ 

  الذى دللت بھ على المعنى الثانى، كمعنى قولھ:

جب��ان الكل��ب مھ��زول الفص��یل)، ال��ذى ھ��و دلی��ل عل��ى أن��ھ مض��یاف،  (ف��إنى

فالمعانى الأولى المفعومة م�ن أنف�س الألف�اظ، ھ�ى المع�ارض والوش�ى والحل�ى وأش�باه 

إلیھا بتلك المعانى ھ�ى الت�ى تكس�ى تل�ك المع�ارض، ئ یومذلك، والمعانى الثوانى التى 

  وتزین بذلـك الوشى والحلى.

ور م��ن أج��ل اللف��ظ بص��ورة ویب��دو ف��ى ھیئ��ة، وك��ذلك إذا جع��ل المعن��ى یتص��

ویتشكل بشكل یرجع المعنى فى ذلك كلھ إلى الدلالات المعنویة ولا یصلح شىء حی�ث 

الكلام على ظاھره (أى على الحقیق�ة المحض�ة) وحی�ث لا یك�ون كنای�ة وتمثی�ل ب�ھ ولا 

 استعارة ولا استعانة ف�ى الجمل�ة بمعن�ى عل�ى معن�ى وتك�ون الدلال�ة عل�ى الغ�رض م�ن

  مجرد اللفظ.
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فلو أن قائلاً ق�ال: رأی�ت الأس�د، وق�ال آخ�ر، لقی�ت اللی�ث ل�م یج�ز أن یق�ال ف�ى 

الثانى إن�ھ ص�ور المعن�ى ف�ى غی�ر ص�ورتھ الأول�ى، ولا أن یق�ال: أب�رزه ف�ى مع�رض 

  سوى معرضھ، ولا شیئاً من ھذا الجنس.

ن : أن صورة المعانى لا تتغیر بنقلھا من لفظ إلى لفظ، حت�ى یك�ووجملة الأمر

ھناك اتساع ومجاز، وحتى لا یراد من الألفاظ ظواھر ما وضعت لھ ف�ى اللغ�ة، ولك�ن 

یشار بمعانیھا إلى معانٍ أخر، واعلم أن ھ�ذا ك�ذلك م�ا دام ال�نظم واح�داً، فأم�ا إذا تغی�ر 

  .(١)النظم فلابد من أن یتغیر المعنى.. .. "

د الق��اھر وعل��ى ھ��ذا یك��ون المقص��ود بمعن��ى المعن��ى ھ��و أدق م��ا نف��د إلی��ھ عب��

الجرج��انى ف��ى س��یاق نظریت��ھ الت��ى تتخ��ذ الوح��دة مقیاس��اً ف��ى الص��ورة وكم��ا یق��ول د.   

إحسان عباس: ( انتقل من تفاوت الدلالات إلى مرحلة لم ینبھ إلیھا أحد قبلھ من النق�اد، 

وقد أسعفتھ نظریة الجاحظ فى (المعانى المطروحة) على ذلك فقد خی�ل إلی�ھ أن الن�اس 

نظری��ة الج��احظ ل��م یلحظ��وا تف��اوت ال��دلالات الن��اجم ع��ن طری��ق ح��ین أس��اؤوا فھ��م 

الصیاغة، فقولك: خرج زید، قول تصل منھ إلى المقص�ود بدلال�ة اللف�ظ وح�ده، ولكن�ك 

حین تقول: ھو كثیر رماد القدر.. .. فإنك تطرح أولاً دلالة أولیة، تنتقل منھا إلى دلالة 

ى: ھى المستوى الفنى من الكنایة ثانیة تصل بھا إلى غرض جدید، فمرحلة معنى المعن

والاستعارة والتشبیھ، وفى ھذه المرحلة یكون التفاوت أیضاً فى الصورة أو الصیاغة؛ 

لأنھ تفاوت ف�ى الدلال�ة المعنوی�ة. .. وم�ن مرحل�ة المعن�ى یتك�ون (عل�م المع�انى) وم�ن 

  .(٢)مرحلة(معنى المعنى) یجئ علم البیان"

لقاھر، وإن حدده بالغرض أو المقص�د أو أن المعنى الذى یقصده عبد ا وأرى:

المفھوم من ظاھر اللفظ، لا یقتصر على ذلك فحسب، بل یعنى أیضاً مجموع�ة دلالات 

الألف��اظ المت��آزرة ف��ى س��یاق، ول��یس قاص��راً ك��ذلك عل��ى الفك��رة والمض��امین الفلس��فیة 

                                                 
ت.ح الشیخ محمد عب�ده، محم�د رش�ید رض�ا، ومحم�د محم�ود  –الدلائل  –عبد القاھر الجرجانى  )١(

،  ٢٠٣م) ص (١٩٧٨ـ) نش�ر دار المعرف�ة، بی�روت (ھ�١٣٣١مطبعة المنار ( ٢ط  –الشنقیطى 
٢٠٥، ٢٠٤.(  

ت��اریخ النق��د الأدب��ى عن��د الع��رب (نق��د الش��عر) الطبع��ة الأول��ى، دار الأمان��ة،  –د/ إحس��ان عب��اس  )٢(
  ).٤٢٩– ٤٢٨م) ص (١٩٧١مؤسسة الرسالة، بیروت (
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والأخلاقی���ة، وإنم���ا ھ���و (ك���ل م���ا ین���تج ع���ن الس���یاق م���ن فك���ر وإحس���اس وص���ورة، 

  .(١)وصوت)

وعلى ھذا، فمعنى المعنى، بناء على ذلك ھو المرحل�ة الفنی�ة لھ�ذا المعن�ى م�ن 

  أدوات التصویر البیانى التى ترمى إلى ما یختبئ وراء معناھا الظاھر.

وعلى ھذا یمكن أن نقول إن معنى المعنى عند الجرجانى ھو: مقومات الخیال 

ئیة التى تساعد على تحسین التصویرى الذى لم یھملھ، وإنما أدخلھ ضمن المعانى الجز

  المعنى وجمال تصویره.

ا ا أ  

لقد جعل عبد القاھر الجرجانى الذوق ركیزة أساسیة فى منھجھ البلاغى وبیان 

دقائق الصیاغة الفنیة للصورة، والكشف عن الفروق الكائنة بین صورة جمیلة وأخرى 

تطیع إدراك جمال صورة م�ا بق�راءة وص�ف لھ�ا، وإنم�ا برؤیتن�ا مثلھا، حیث إننا لا نس

الروحیة العمیقة لھا، وبمشاھدتنا لعناص�ر تكوینھ�ا. فالجرج�انى ینب�ھ كثی�راً عل�ى الدق�ة 

والت��روى والعم��ق ف��ى الحك��م، ك��ى تعط��ى الأحك��ام ص��فة منھجی��ة مبنی��ة عل��ى أص��ول 

ف�ى تلاق�ى المع�انى،  وقواعد تحفظ الذوق من الخطأ، فإن (من حكم المحصل ألا ینظ�ر

وتناظرھا إلى جمل الأمور، وإلى الإطلاق والعموم، بل ینبغى أن یدقق النظر فى ذلك 

  .(٢)ویراعى التناسب عن طریق الخصوص والتفاصیل)

فالإحس���اس الفن���ى المرھ���ف، وال���نفس الروحانی���ة الخالص���ة والقریح���ة النف���اذة 

ى النت��اج الفن��ى فیس��توعبھ، وال��ذكاء اللم��اح، والطب��ع العرب��ى الأص��یل، ال��ذى یقب��ل عل��

  ویعیش فى أعماق التجربة الأدبیة، حتى یحس بنبضاتھا وخلجاتھا، یقول الجرجانى:

(لأن المزای��ا الت��ى تكم��ن ف��ى ال��نص الفن��ى أم��ور خفی��ھ؛ ومع��ان روحانی��ة، لا 

یس��تطیع الناق��د أن ینب��ھ الس��امع لھ��ا ویح��دث ل��ھ علم��اً بھ��ا، حت��ى یك��ون مھیئ��اً لإدراكھ��ا 

عة قابلة لھا، ویكون لھ ذوق وقریحة یجد لھما فى نفسھ إحساساً بأن من وتكون فیھ طبی

                                                 
دار الكات�ب العرب�ى  –د/ محمد زك�ى العش�ماوى، قض�ایا النق�د الأدب�ى والبلاغ�ة، الطبع�ة الأول�ى  )١(

  ).٣٢٥م) ص (١٩٦٧للطباعة والنشر، الإسكندریة (

ت.ح أحمد مصطفى المراغى، الطبعة الأولى المكتب�ة  –أسرار البلاغة  –عبد القاھر الجرجانى  )٢(
  ).٣١٨م) (١٩٤٨التجاریة الكبرى، القاھرة (



  

  

  

  
} ٩٩٩ { 
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ش��أن ھ��ذه الوج��وه والف��روق الت��ى تك��ون ب��ین التراكی��ب الفنی��ة، أن تظھ��ر فیھ��ا المی��زة 

البلاغیة على الجملة، وصاحب الذوق البلاغى ھو الذى إذا تصفح الكلام وتدبر الشعر 

  .(١)استطاع أن یفرق بین موقع شىء منھا وشىء)

  .. .. ھذا، 

  (وینبھ الشیخ عبد القاھر بأن ھذا الإحساس قلیل فى الناس؛ فقـد یقـع للرجـل

الشىء من ھذه الفروق والوجوه فى شعر یقولھ أو رسالة یكتبھا الموق�ع الحس�ن، ث�م لا 

یعل��م أن��ھ ق��د أحس��ن، وس��بب ذل��ك أن ھ��ذه الف��روق وتل��ك الوج��وه م��ن الأم��ور الغامض��ة 

  الدقیقة.

لى صاحب الذوق البلاغى أن یق�ف أم�ام ال�نص ط�ویلاً، ویمع�ن ولذلك یجب ع

  النظر فیھ.

یقول: (وإنك لتنظر فى البیت دھراً ط�ویلاً وتفس�ره، ولا ت�رى أن فی�ھ ش�یئاً ل�م 

  تعلمھ، ثم یبدو لك فیھ أمر خفى لم تكن قد علمتھ، مثال ذلك بیت المتنبى:

  لعـنان بأنملعجـباً لـھ حفــظ ا    ما حفظھا الأشـیاء مـن عاداتـھا

یقول: مضى الدھر الطویل ونح�ن نق�رأه ف�لا ننك�ر من�ھ ش�یئا، ولا یق�ع لن�ا فی�ھ 

خطأ، ثم ظھر لنا فى آخر الأمر أن الشاعر قد أخطأ، وذل�ك أن�ھ ك�ان ینبغ�ى أن یق�ول: 

(ما حفظ الأشیاء من عاداتھا) فیضیف المصدر إل�ى المفع�ول، ف�لا ی�ذكر الفاع�ل، ذل�ك 

الحف�ظ ع�ن أنامل�ھ جمل�ة وأن�ھ ی�زعم أن�ھ لا یك�ون فیھ�ا أص�لاً  أن المعنى على أنھ ینفى

وإضافتھ الحفظ إلى ضمیرھا فى قولھ (ما حفظھا الأش�یاء) یقتض�ى أن یك�ون ق�د أثب�ت 

  .(٢)لھا حفظا)

                                                 
الق�اھر الجرج�انى الطبع�ة تربی�ة ال�ذوق البلاغ�ى عن�د عب�د  –د./ عبد العزیز عبد المعطى عرفة  )١(

– ١٦٨درب الأت��راك ب��الأزھر ص ( ٣م) دار الطباع��ة المحمدی��ة ١٩٨٣–ھ��ـ ١٤٠٣الأول��ى (

١٧٠.(  

ومحم��د  –ح الش��یخ محم��د عب��ده، ومحم��د رش��ید رض��ا  –ال��دلائل ت  –عب��د الق��اھر الجرج��انى  )٢(

ی���روت ب –ھ���ـ) نش���ر دار المعرف���ة ١٣٣١محم���ود الش���نقیطى، الطبع���ة الثانی���ة مطبع���ة المن���ار، (

  م).١٩٧٨(



  

  

  

  
} ١٠٠٠ { 
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وعل��ى ھ��ذا أق��ول إن عب��د الق��اھر الجرج��انى م��ن أعظ��م النق��اد ال��ذین حلل��وا 

ابق لعص��ره ف��ى كثی��ر م��ن النص��وص تحل��یلاً دقیق��اً ب��ذوق جم��الى رائ��ع، فھ��و ب��ذلك س��

الجوانب البلاغیة النحویة والنقدیة وقری�ب إل�ى الذھنی�ة النقدی�ة المعاص�رة عل�ى ال�رغم 

  من نظرتھ التحلیلیة التكاملیة للنصوص.

:اا ا :م  

ل قدراً وافی�اً م�ن المع�ارف بجان�ب  وكذلك ینبغى على صاحب الذوق أن یُحصِّ

ھف: یقول: " واعلم أنھ لا یصادف القول فى ھذا الباب ما منحھ الله من ذوق وحس مر

موقع��اً م��ن الس��امع، ولا یج��د لدی��ھ قب��ولاً م��ن ال��دارس حت��ى یك��ون م��ن أھ��ل ال��ذوق 

  .(١)والمعرفة"

ونعتق���د أن الش���یخ أراد المعرف���ة الواس���عة، یش���ھد ب���ذلك فھم���ھ ال���دقیق ل���لأدب 

ى ألف��اظ ال��نظم العرب��ى، ال��ذى ی��دل عل��ى عل��م غزی��ر وثقاف��ة واس��عة، فوض��ع یدی��ھ عل��

والعلاقات التى تربط الألفاظ ببعض�ھا دلی�ل عل�ى معرفت�ھ الواس�عة إذ أن�ھ تجعل�ھ ینتق�ى 

الألفاظ ببعضھا دلیل آخر على معرفتھ الواسعة، إذ أنھ�ا تجعل�ھ ینتق�ى الألف�اظ ویع�رف 

صحیحھا من سقیمھا، ویختار لھا الموقع الذى یلیق بھا، فتحدث ف�ى نف�س س�امعھ ھ�زة 

مھمة بلا شك تحتاج إلى معارف نحویة وصرفیة وبلاغیة وعلماً بطرق  وطرباً، وتلك

  العرب ومذاھبھا فى الكلام.

كما یحتاج إلى المع�ارف النفس�یة والاجتماعی�ة والتاریخی�ة، والجغرافی�ة إذ أن�ھ 

یشترط أن یكون للعابرة تأثیر فى نفس السامع، وفھم النفس وما یحیط بھا من ظ�روف 

  یان المزایا التى تحدث فى النظم.تساعد من غیر شك على ب

وق�د یص�ادف ص�احب ال�ذوق البلاغ�ى بع�ض المثبط�ین ال�ذین یزعم�ون أن�ھ لا 

  سبیل إلى معرفة العلة فى قلیل ما تعرف فیھ وكثیره.

وأن ل��یس إلا أن تعل��م أن ھ��ذا التق��دیم، وھ��ذا التنكی��ر أو ھ��ذا العط��ف أو ھ��ذا 

لقبول، فأم�ا أن تعل�م ل�م ك�ان ك�ذلك؟ الفصل حسن، وأن لھ موقعاً من النفس وحظاً من ا

  ما السبب؟ فمما لا سبیل إلیھ، ولا مطمع فى الاطلاع علیھ.

                                                 
  ).١٩٠دلائل الإعجاز  ص ( –عبد القاھر الجرجانى  )١(



  

  

  

  
} ١٠٠١ { 
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ولك�ن عب�د الق�اھر ی�دعو ص�احب ال��ذوق البلاغ�ى إل�ى ع�دم الأخ�ذ بھ�ذا ال��زعم 

الباطل، ویدفعھ إلى طریق معرفة المزایا البلاغیة وأنھ ل�یس إذا ل�م یمك�ن معرف�ة الك�ل 

المعقول أن تعرف العلة والسبب فیما یمكنك معرفة ذلك  وجب ترك النظر فى الكل بل

فیھ وإن قل فتجعلھ شاھداً فیما لم تع�رف، وھ�ذا ح�رى م�ن أن تس�د ب�اب المعرف�ة عل�ى 

  نفسك، وتمنعھا من الفھم والتفھم.

فالشیخ عبد القاھر الجرجانى یرید م�ن ص�احب ال�ذوق أن ی�نھض وأن یح�اول 

  عل للیأس طریقاً إلى نفسھ.أن یضیف إلى ما بناه السابقون ولا یج

 وبالنظر إلى الإمام عبد القاھر الجرجانى بوصفھ ذا منھج عقلى، وكونـھ ناقـداً 

جمالیاً، یجد أنھما لا یتناقضان أبدا؛ً لأنھ یعتم�د ف�ى نق�ده عل�ى فك�رة النف�اذ إل�ى ب�واطن 

فنى الأمور، الأمـر الذى جعل من عقلانیتھ نوعاً من الذكاء الخصب المقترن بإحساس 

دقیق بصیر بمواطن الجمال فى الفن. وھذه العقلیة الجمالیة الموضوعیة المعتمدة على 

ذوق خصب وإحساس أصیل، لا تكفى وحدھا للحكم النقدى، وإنما تحتاج إلى ارتباطھا 

بفلسفة فنیة ولغویة تقوم أساساً على ملكة التحلیل؛ لأن "التحلیل ملكة مكتس�بة لا یص�ل 

  .(١)عد نمو حیاتھ الفكریة، وتفكیره المنطقى"إلیھا الإنسان إلا ب

وفى رأیى: إن ھذه الملكة قد نم�ت وأثم�رت عن�د عب�د الق�اھر الجرج�انى ال�ذى 

مارس النقد التطبیقى بالفعل، وكانت قضیة النظم عنده معروضة فى سیاقھا التطبیق�ى، 

  أى فیما یتصل بعلم دلالة الألفاظ.

سیاق، ھى ما تھدف إلیھ المعانى النحوی�ة فالعلاقات الداخلیة بین المعانى فى ال

والمجازی���ة، إض���افة إل���ى تفس���یر ج���ودة الك���لام بمعرف���ة علاق���ات الوح���دات التعبیری���ة 

الصغیرة وكیف ینسجھا الكل؛ لأن العمل الفنى نسیج متكام�ل والتحلی�ل ھ�و أس�اس ف�ى 

  اللغوى.منھجھ؛ لأنھ لا یستطیع أن یكتشف العلاقات الداخلیة بین المعانى إلا بالمنھج 

ویمت���از الجرج���انى بالأس���لوب التحلیل���ى ال���ذى یتمث���ل فی���ھ البح���ث العمی���ق، 

والاستقصاء الدقیق، فھو لم یھمل القاع�دة البلاغی�ة، ب�ل ش�عر أن قیمتھ�ا تتض�اءل أم�ام 

البحث العلمى المترامى الأطراف، "ولعل من الصواب أن یقال: إن عبد القاھر واضع 

                                                 
  ).٥١الأدب وفنونھ، دار نھضة مصر للطبع والنشر، (بدون) ص ( –د/ محمد مندور  )١(
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ی��ان أو المع��انى العقلی��ة، ومس��ایرة العب��ارات لھ��ا أس��س الم��نھج التحلیل��ى ف��ى دراس��ة الب

  .(١)ودلالاتھا علیھا"

وعلى ھذا فمنھجھ ھ�و الم�نھج ال�ذى "یض�ع فی�ھ الناق�د ال�نص الش�عرى فیتأمل�ھ 

ویحسھ، ثم یدرس ما فیھ من خصائص، ویكشف عما فیھ من معانٍ أو قیم مستعیناً بما 

  .(٢)والخبرة والثقافة دوراً إیجابیاً"یستعین بھ النقد العملى من وسائل یلعب فیھا الذوق 

فالاھتمام بالعلاقات الداخلیة بین المعانى، والنظر إلى ص�فوف ھ�ذه العلاق�ات، 

ثم الالتفات إلى الإیحاءات أو الظلال التى قد تمر دون أن یلحظھا القارئ الع�ادى، ك�ل 

التى تنظر  ذلك أساس قوى للدراسة التحلیلیة عنده، تلك (الدراسة الموضوعیة النصیة)

إلى الأثر الأدبى على أنھ نسیج متشعب من المشاعر والفن، ومن ھنا نجد أن الدراس�ة 

النصیة ھى إحدى دعائم نظریة الجرجانى، فعب�د الق�اھر قب�ل أن یك�ون عالم�اً ھ�و ناق�د 

م��ن الط��راز الأول اكتش��ف بذوق��ھ وثقافت��ھ الواس��عة العلاق��ات المتش��ابكة الت��ى تؤل��ف 

د وق��ف أم��ام الأث��ر الفن��ى، وھ��و ل��یس مس��تمتعاً ب��ھ، أو ن��اقلاً الص��ورة البلاغی��ة، وق��

للإحساس الذى ولده فیھ، وإنما ھو ناقد یحلل ال�نص تحل�یلاً یلق�ى الض�وء عل�ى م�ا فی�ھ 

  من جمال أو قبح، فیفید المتذوق والنقد بالاعتماد على الأصول المنھجیة التى قررھا.

  .. .. وعلى ھذا،

د الق��اھر الجرج��انى عل��ى ال��ذوق أن جع��ل نس��تطیع أن نق��ول ك��ان لاعتم��اد عب��

نظرتھ الجمالی�ة موض�وعیة یعتم�د عل�ى العق�ل، والس�بب ھ�و أن الإیم�ان بوج�ود س�بب 

للجمال یدفع الباحث الحق إلى البحث عن ھذا السبب حتى یھتدى إلیھ. ولذلك ك�ان م�ن 

  رر ھو نفسھ.بأنھ لا سبیل إلى معرفة العلة فیما بھ كان الكلام جمیلاً كما یق الآفة الزعمُ 

  .. .. ھذا،

ولما كان الجمال موضوعیاً لم یقبل عبد القاھر الجرجانى إلا أن تطرد القاعدة 

الجمالیة فى ك�ل مك�ان، وف�ى ك�ل ح�ال، ف�لا یص�ح أن یك�ون الش�ىء س�بب الجم�ال ف�ى 

                                                 
  ).٢٣٦م) ص (١٩٦٨د/ بدوى طبانة، البیان العربى، الطبعة الرابعة الأنجلو المصریة، القاھرة ( )١(

قض��ایا النق��د الأدب��ى والبلاغ��ة، الطبع��ة الأول��ى، دار الكات��ب العرب��ى  د/ محم��د زك��ى العش��ماوى، )٢(

  ).٤٠٤، ٤٠٣م) ص (١٩٦٧للطباعة والنشر، الإسكندریة (
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موضع، ولا یكون نفسھ سبباً للجمال فى موضع آخر، وم�ن ذل�ك ن�رى أن عب�د الق�اھر 

اباً تجعل الشىء جمیلاً، وأن من الممكن الوصول إلى معرفة ھذه یؤمن بأن للجمال أسب

الأسباب. فمعرفة الخصائص البلاغیة للصورة التى یحللھا الباحث، تحت�اج إل�ى وض�ع 

الید علیھا وتسمیتھا واحدة واح�دة، وب�اب الاجتھ�اد مفت�وح ف�ى ح�ال ع�دم معرف�ة الناق�د 

ف، والتفص�یل والاستقص�اء والعم�ق، رَ عْ�إلى ما لا یُ  سبیلٌ  ھذه الأسباب؛ لأن ما یعرفُ 

وع��دم الوق��وف عن��د مج��رد الاستحس��ان فق��ط، ك��ل ذل��ك وس��ائل توص��ل إل��ى معرف��ة 

الخصائص البلاغیة فى النص. وعلى ھذا فكل كلام یستحسن لابد لھ من مصدر معلوم 

وعلة معقولة. لأن عبد القاھر الجرجانى یدعو فى دراسة الصورة البلاغیة ونقدھا من 

" ما  -كما یقول  – ة النظم إلى التفصیل والبعد كل البعد عن الإجمال؛ لأنھخلال نظری

ش��رفت ص��نعة، ولا ذك��ر بالفض��یلة عم��ل، إلا لأنھم��ا یحتاج��ان م��ن دق��ة الفك��ر ولط��ف 

النظ��ر، ونف��اذ الخ��اطر، إل��ى م��ا لا یحت��اج إلی��ھ غیرھم��ا، ویحتكم��ان عل��ى م��ن زاولھم��ا 

ع�داھما، ولا یقتض�یان ذل�ك إلا م�ن جھ�ة  والطالب لھما فى ھذا المعنى ما لا یحتكم م�ا

إیجاد الائتلاف فى المختلفات، وذلك بین لك فیما تراه من الصناعات، وسائر الأعم�ال 

  .(١)التى تنسب إلى الدقة"

                                                 
ح، أحم��د مص��طفى المراغ��ى، الطبع��ة الأول��ى المكتب��ة  -الأس��رار، ت –عب��د الق��اھر الجرج��انى  )١(

  ).١٧٢، ١٧١م) ص (١٩٤٨التجاریة الكبرى، القاھرة (
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وق واا :ل:أو س  

إذا كان الذوق ھو تلك القوة التى یقیم بھا الأثر الأدب�ى، فإن�ھ أھ�م نتیج�ة یمك�ن 

أن نستخلصھا م�ن ھ�ذا الم�نھج. وال�ذوق ھ�و: "ذل�ك الاس�تعداد الفك�رى المكتس�ب ال�ذى 

  .(١)نقدر بھ على تعریف الجمال والاستمتاع بھ"

أنھ م�زیج م�ن العاطف�ة وسیلة النقد السلیمة إذا فھمنا الذوق على  أنھوفى رأیى 

والحس والعقل، ولكى یصبح ھكذا فإنھ ینبغى أن یتوافر مع الإحساس الفن�ى الص�ادق، 

والمقصود بھ الذوق المعلل الذى لا یقب�ل أن یك�ون تأثری�ة خرق�اء، ولا مج�رد إحس�اس 

أرعن والذوق فى الدراسات الجمالی�ة "ل�یس .. .. تجرب�ة ص�وفیة غامض�ة، تتح�د فیھ�ا 

تتع�اطف م�ع الموض�وع  –خلال لحظ�ات الت�ذوق  –ضوع، بل إن الذات الذات مع المو

لإدراك معناه، والكشف عن ثرائھ الفنى، ومدى م�ا یكتش�ف فی�ھ م�ن اتح�اد ب�ین الش�كل 

  .(٢)والمحتوى، أى بین المادة والصورة"

.. .. ھذا، ولم یكن نقده الذوقى مجرد أحكام قیمیة مطلقة أو عامة، ولكنھ ك�ان 

یر الف�ن ك�ى اقائماً على أسس منھجیة، ویحتاج إلى عوامل فكریة ووجدانیة، تجعلھ یس�

یفاضل بین الجمیل والجمیل؛ لأن مجال الذوق ھذا ل�م یقتص�ر عن�ده عل�ى الأدب فق�ط، 

نی��ة الجی��دة الت��ى یھ��دف منھ��ا إل��ى تربی��ة ال��ذوق ب��ـل تج��اوزه إل��ى انتخ��اب الأعم��ال الف

البلاغى، وتعمیقھ لدى المتلقین، فبملكتھ الذوقیة والأدبیة الممت�ازة "اس�تطاع أن ینتخ�ب 

الأشعار التى یستخدمھا فى ش�واھده، ف�لا ی�زال ینق�ب ف�ى ال�دواوین، وكت�ب النق�د حت�ى 

ل�ك تح�س حق�اً أن یستخرج منھا أروع الأبیات، ویعرضھا علیك بطریقة تبھرك، وتجع

طاقة تفكیرك تتسع، فى كل ص�فحة وك�ل تحلی�ل لبی�ت أو قطع�ة، یؤك�د البن�اء الھندس�ى 

                                                 
م) ص ١٩٦٤الطبع�ة الس�ابعة، مكتب�ة النھض�ة المص�ریة ( –ب، أص�ول النق�د الأدب�ى أحمد الش�ای )١(

)١٢٠.(  

ال�دار القومی�ة  –د/ محمد على أب�و ری�ان، فلس�فة الجم�ال ونش�أة الفن�ون الجمیل�ة، الطبع�ة الأول�ى  )٢(
  ).٥٧)، ص (١٩٦٤للطباعة والنشر، الإسكندریة (
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ال�ذى وض�عھ ف�ى (أس��رار البلاغ�ة) و (دلائ�ل الإعج�از)، فھن��ا وھن�اك تتلاح�ق اللبن��ات 

وتتعاقب القواعد والأصول، فإذا بك أمام نظریتین متكاملتین: نظریة المعانى، ونظریة 

  .(١)ھرتا العصور التالیة"البیان اللتین ب

.. .. ھذا، وفى رأیى لم یقتل الذوق عند بعض قدمائنا إلا اصطناعھم للق�وانین 

المطلقة، ونظرتھم الشكلیة للأدب، وفصلھم الصورة عن سیاقھا، وھذا م�ا رفض�ھ عب�د 

القاھر فى فھمھ لطبیعة النظم، ودلالتھ على الص�ورة الأدبی�ة، ف�لا الش�كل منفص�ل ع�ن 

  ولا الصورة مدروسة خارج سیاقھا.المضمون، 

وا ا :م  

إن نزعة تغلیب التحلی�ل عل�ى الحك�م س�ائدة حت�ى یومن�ا ھ�ذا، فل�یس م�ن مھم�ة 

الناق��د أن یحك��م، وإنم��ا "مھمت��ھ أن ی��درس ویحل��ل وی��دلَّ عل��ى م��واطن الممی��زات ل��یس 

جرجانى الذى یفصلھ كما تقول الدكتورة سھیر القلماوى، والشیخ/عبد القاھر ال (٢)غیر"

أن نزعة التحلیل ھذه ھى ج�وھر النق�د عام�ة زمن طویل عن العصر الحاضر مدرك 

  .ولا سیما البلاغى منھ وأداتھ

جد نزعة التحلیل الموض�وعى أن نفلو أخذنا أیة صورة أدبیة درسھا فإننا لابد 

عند صورة القائمة على دراسة تذوقیة منھجیة، سائدة فى أغلب مراحل نقده، لو توقفنا 

  ابن المعتز ذات الدلالة الفنیة الواضحة:
  وإنـى على إشفاق عینى من العدا    لتجمح منى نظـــرة ثم أطــرق

لوجدنا أن تحلیلھ لھذه الصورة یظھر عدة خصائص أجملھ�ا ف�ى: (وإن�ى) وم�ا 

فیھا من تأكید ثم إدخال اللام فى قولھ (لتجمح) ثم (منى) وتنكیره (نظ�رة) فھ�و ل�م یق�ل 

لنظ��ر م��ثلاً، ث��م لمك��ان (ث��م) ف��ى قول��ھ: (ث��م أط��رق)، وللطیف��ة أخ��رى نص��رت ھ��ذه ا

  اللطائف، وھى اعتراضھ بین اسم إن وخبرھا بقولھ:

                                                 
  ).٩٥م، ص (١٩٦٢بمصر  د/ شوقى ضیف، فى النقد الأدبى، دار المعارف )١(
  ).١٢م) ص (١٩٥٩، دار المعرفة، القاھرة (٢ط  –النقد الأدبى  –د./ سھیر القلماوى  )٢(
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" عل��ى إش��فاق عین��ى م��ن الع��دا" فھ��ذه الاس��تعارة ص��ورة بلاغی��ة تحم��ل معن��ى 

 وشعوراً ، وكذلك لطفاً وغرابة، إنما تم لھا الحس�ن وانتھ�ى إل�ى حی�ث انتھ�ى إلی�ھ، بم�ا

توخى فى وضع الكلام، م�ن التق�دیم والت�أخیر، ومعاون�ة العناص�ر المكن�ة لھ�ا، وفض�ل 

مؤازرة بعضھا بعضاً، فلو غیرنا الترتیب الكائن فى السیاق، فإن المعنى لابد سیتغیر، 

وبتغیره یذھب الحسن والحلاوة، وتعدم الأریحیة التى كانت قبل ھذا التغیی�ر، فالجان�ب 

كون (النظر یجمح)، ولكن لمقدرة الشاعر عن طریق توزیعھ  المھم فى الاستعارة لیس

للكلمات، أن یخرج الاستعارة بھذا الشكل الجمیل، فالاستعارة ھنا أساس�یة للتعبی�ر ع�ن 

المشاعر، ولیست لمجرد الولوع بالزخرفة والنقش ال�ذى لا یك�ون متش�ابكاً م�ع النس�یج 

  الشعرى.

لاغیة منحصرة فى مدى فاعلیة ھ�ذه : فالقیمة الفنیة لھذه الصورة البوفى رأیى

الكلمات، المجازیة والمعنویة، فى تحقی�ق فنی�ة الص�یاغة، وإث�ارة الظ�لال الت�ى تبعثھ�ا، 

والإیحاءات التى تشع من تلاقى ھذه الدلالات. إذ لا قیمة للصورة منعزلة عن سیاقھا، 

  ولا یعتد بھا إذا لم تكن ولیدة النظم.

وا ا راا :  

وإلى جانب الذوق المعلل كان�ت الدراس�ة النص�یة الموض�وعیة، أس�اس الم�نھج 

التحلیلى، فعبد القاھر فى دراستھ للصورة البلاغیة لم یكن لیب�ارح ال�نص ال�ذى أمام�ھ، 

فھو لم یعط قیمة للألفاظ مفردة دون أن تدخل فى سیاق معین. فالجمال عنده للنظم من 

حیث ھى مدلول علیھا بالنظم؛ لأن الصیاغة ھى  حیث صیاغتھ، أو للصورة الفنیة من

محور النظریة التى یقوم علیھا المنھج اللغوى الجرجانى. فتتبع العلاقات المتداخلة بین 

المعانى وسیلة للوصول إلى أدق صنوفھا، واتصال مباشر ب�الظلال الت�ى ق�د تم�ر دون 

ویة لا ی�دركھا إلا الناق�د أن یلحظھا القارئ العادى؛ لأن ملاحظة الظلال النفسیة والمعن

البص��یر، والبلاغ��ى الفن��ان ال��ذى یتمی��ز بالت��أنى. یب��ین ھ��ذا تحلیل��ھ للعناص��ر المجازی��ة 

والحقیقة التى تدخل فى صیاغة الصورة، فھولم یلتفت إلى م�ا ھ�و خارجھ�ا، ب�ل إن م�ا 

فیھا من علاقات متآزرة ھى التى تكون النسیج الشعرى الذى یجعل من الصورة جزءا 

  فصل عن خیوطھ.لا ین
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یقول فى ذلك: "إن ھذه المعانى التى ھى الاستعارة والكنای�ة والتمثی�ل، وس�ائر 

ضروب المجاز م�ن بع�دھا، م�ن مقتض�یات ال�نظم، وعنھ�ا یح�دث وبھ�ا یك�ون؛ لأن�ھ لا 

یتصور أن یدخل شىء منھا فى الكلم، وھى أفراد ل�م یت�وخ فیم�ا بینھ�ا حك�م م�ن أحك�ام 

ھا ھنا فعل أو اسم قد دخلت�ھ الاس�تعارة دون أن یك�ون ق�د النحو، فلا یتصور أن یكون 

  .(١)ألف مع غیره"

أن عب���د الق���اھر ل���م یص���ل إل���ى القاع���دة إلا م���ن خ���لال التحلی���ل  والمحص���لة:

  لعناصرھا، ومن فھمھ لطبیعة النظم.

:اع اا ط  :را  

لخلق الفن�ى، لعل أھم ھذه النتائج ھو قضاؤه على الغموض الذى شاب طبیعة ا

فھو لم یعامل كلا من اللفظ والمعنى معاملة مستقلة عن الآخر، لا ف�ى الوج�ود ولا ف�ى 

الخلق، ولا من حیث الأھمیة، وبذلك قضى على ھذه الثنائیة التى كانت أساس�اً للنظ�رة 

الشكلیة عند القدماء، فالشاعر لا یم�ر بم�رحلتین م�ن أج�ل التعبی�ر ع�ن فكرت�ھ بص�ورة 

فلا یعقل أن یدور فى وجدان الشاعر معنى، ثم یفتش لھ عن ألفاظ یعبر موحیة معبرة، 

بھا، إنھ یرى م�ا ھ�و خ�ارج وجدان�ھ وفك�ره، ص�دى لم�ا ف�ى أعماق�ھ، وص�وراً لم�ا ف�ى 

نفسھ، وبذلك یتحقق الاندماج المطلوب بین ال�ذات الش�اعرة والوج�ود الخ�ارجى فھ�دف 

ن خ�لال (ك�ل) متكام�ل، ف�لا یفس�ح الشاعر أن ینظم تجربتھ، ویعید الاتزان إلى نفسھ م

مج�الاً لوج��ود م��رحلتین لھ��ذا التنظ��یم، فل��یس التعبی�ر مرحل��ة أول��ى تلیھ��ا مرحل��ة جم��ال 

التعبیر، وإنما ھناك ارتباط وثیق ب�ین اللف�ظ والمعن�ى، وب�ین التعبی�ر والجم�ال أوج�دت 

العملی�ة ھذا الارتباط فلسفة عبد الق�اھر اللغوی�ة والبیانی�ة، ونظرت�ھ م�ن خلالھ�ا إل�ى أن 

الفكری��ة واح��دة؛ لأن محص��لة الإب��داع الفن��ى ھ��ى ك��ل م��ا ین��تج ع��ن الس��یاق م��ن ص��ور 

وأحاسیس وفكر وصوت، تتعاون جمیعا من أج�ل خل�ق الص�ورة وجلائھ�ا. ف�إذا وج�ب 

للمعنى أن یكون أولاً فى النفس، وحب للفظ الدال علیھ أن یكون مثلھ أولاً ف�ى النط�ق، 

م��ا ذك��رت ف��ى بدای��ة ع��رض النظری��ة) فالمع��انى حس��بما یؤك��د الإم��ام الجرج��انى. (ك

المترتبة فى النفس تتجسد فى ص�ورة فنی�ة ف�ى لحظ�ة الإب�داع الواح�دة وب�ذلك لا مج�ال 
                                                 

الدلائل بتحقیق الشیخ محمد عبده، ومحمد رشید رض�ا، ومحم�د محم�ود  –عبد القاھر الجرجانى  )١(
  ).١٩٧٨ھـ) نشر دار المعرفة، بیروت (١٣٣١، مطبعة المنار (٢الشنقیطى، الطبعة 
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لفصل الصورة عن الشعور الذى أب�دعھا، وھ�ذه الأص�ول الموض�وعیة ل�م تك�ن مج�رد 

قواع��د لل��نظم أو للص��ورة البلاغی��ة م��ن تش��بیھات واس��تعارات رائع��ة لا تص��نع ش��ارعاً 

أصیلاً، وإنما ھى أصول تبدأ حركتھا من النفس، وتنبت م�ع الش�عور ولا تك�ون س�ابقة 

  لھ.

اوط ا ا  ابا :  

وك��ان م��ن أھ��م نت��ائج ھ��ذه النظری��ة البلاغی��ة الاقت��راب م��ن التفكی��ر المعاص��ر 

ی��ة وحرك��ة وك��ذلك التق��اء (فلس��فة الف��ن بفلس��فة اللغ��ة) حی��ث أوج��د ف��ى ألف��اظ اللغ��ة حیو

تتعامل وتتفاعل داخل السیاق وبذا تتحدد عوامل الصیاغة وقیمتھا الفنیة، فلیست معانى 

النظم إلا   أرواحاً تختزن ف�ى داخلھ�ا مش�اعر المب�دع وإحساس�اتھ وفك�ره، یعتم�د عل�ى 

الذوق والثقافة الواسعة فھو منھج موضوعى، صالح لأن یكون أساساً للنقد الفنى القائم 

  .على التحلیل

:ى ا ا ة اا :د  

إن جل ما كان یسعى إلیھ الإمام الجرجانى فى دراستھ للصورة الأدبیة عام�ة، 

ھو أن یشیر إلى مواقع تأثیرھا فى نفس المتلقى وھو ل�م یب�رز الأس�رار وال�دقائق الت�ى 

الق��ارئ  تش��كل العناص��ر البلاغی��ة والفنی��ة للص��ورة، إلا لك��ى یلاح��ظ ت��أثیر ذل��ك ل��دى

والناقد. إذ ذھب الجرجانى إلى أنھ من مقاییس الجودة الفنی�ة ف�ى الص�ورة تأثیرھ�ا ف�ى 

نفس المتلقى، وھذا التأثیر یجب أن یكون لھ سبب وعل�ة، ف�إبراز الخص�ائص وال�دقائق 

بالاعتماد على الذوق المثقف لأن الإحساس الفنى عن�ده لا ی�رد إل�ى إحس�اس ظ�اھرى، 

داخلى، نرى فیھ الأثر الفن�ى مص�وراً ف�ى أنفس�نا ف�ى ص�ورة  وإنما إلى إحساس باطنى

ذھنیة تعبر بشتى دلالاتھا الخیالیة والفكریة والإیحائیة عن الفن لأن الف�ن الأص�یل ھ�و 

  الجمال عنده.

: "واعلم أنھ لا یصادف القول فى ھذا الباب موقعاً من السامع، ولا یقول الإمام

ذوق والمعرف�ة، وحت�ى یك�ون مم�ن تحدث�ھ نفس�ھ   یجد لدیھ قبولاً، حتى یكون من أھل ال�
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بأن لما ی�ومئ إلی�ھ م�ن الحس�ن واللط�ف أص�لاً، وحت�ى یختل�ف الح�ال علی�ھ عن�د تأم�ل 

  .(١)الكلام، فیجد الأریحیة تارة ویعرى منھا أخرى"

  

  ولى أن أقول:

إن ھذه النظریة جعلت من ھذه العبقریة العربیة أكثر قربا من الفھم المعاصر، 

لى سعة العلم، بعد النظر، وسداد الرأى، ورھافة الذوق، والتعلیل القائم عل�ى فقد جمع إ

أس�س موض�وعیة، وھ�ى ص�فات تظھ�ر ف�ى حس�ن اس�تثمار الجرج�انى لعل�م النح�و، ث��م 

براعتھ فى تطبیق نظمھ تطبیقاً ذكیاً، كما تظھر فى تحلیلاتھ لأمثلتھ فى الق�رآن الك�ریم 

ذوق، ومس�تعیناً ب�الحس الس�لیم والعل�م الواس�ع، والنصوص الأدبیة جامعاً بین العقل وال

  وبقى لنا أن نقول:

إن تراثن��ا الق��دیم ق��ادر عل��ى أن یتفاع��ل ویحی��ا م��ع حاض��رنا وھ��ذا دلی��ل عل��ى 

  أصالتھ وشموخھ.
  

  

  

  

  

  

                                                 
  ).٢٢٥(مرجع سبق ذكره) ص( –الدلائل  –عبد القاھر الجرجانى  )١(



  

  

  

  
} ١٠١٣ { 
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عرض النظریة الثانیة بنائیة شومسكى فى معرض 

  الموازنة فیما بینھا وبین النظم العربى



  

  

  

  
} ١٠١٤ { 

  بالإسكندریة – ن لحولیة كلیة الدراسات الإسلامیة والعربیة للبناتیوالعشر رابعالعدد الالمجلد الثاني من 
 دراسة تأصيلية لقواعد البلاغة العربية نظم الجرجانى وبنائية شومسكى بين
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 :أوا    

  مؤلفاتھ أو كتبھ: –تعلیمھ  –نشأتھ 

  نشأتھ:

م، ف�ى ١٩٢٨نعوم شومسكى ف�ى فیلادلفی�ا ف�ى الس�ابع م�ن دیس�مبر ع�ام  (١)ولد

بیئة لغویة حیث كانت اللغة والدراسة العلمیة لھا موضوع نقاش دائم وكان أب�وه عالم�ا 

تمام�ھ منص�باً عل�ى سیاس�ة باللغة العبریة فھو یھ�ودى الأص�ل، وبطبیع�ة الح�ال ك�ان اھ

الشرق الأوسط، وكان یرید أن یترك دراس�تھ ك�ى یع�یش ف�ى مزرع�ة جماعی�ة یھودی�ة 

ویعمل من أجل التعاون الیھودى وقد حاول والداه تثبیط ھمتھ عن الذھاب إلى فلسطین 

فقدم لھ إلى مدرسة ی�دعى ھ�اویس ال�ذى ك�ان ی�درس ف�ى بنس�لفانیا ویش�ارك سومس�كى 

م، تق�دم لنی�ل درج�ة الماجس�تیر ١٩٥١یة وقد طور عملھ، وفى عام آراؤه عن الصھیون

  فى علم اللغة.

وبدأ تشومسكى یكتب كتابھ عن أھداف النحو التح�ویلى وافتراض�اتھ ومنھج�ھ، 

ون��ال بب��اب من��ھ درج��ة ال��دكتوراه م��ن جامع��ة بنس��لفانیا، وف��ى رأی��ھ أن اللغ��ة م��ن أھ��م 

لمعقول أن تكون لھ�ا ھ�ذه الأھمی�ة ث�م الجوانب الحیویة فى النشاط الإنسانى ولیس من ا

تتحول إلى مجرد تراكی�ب ش�كلیة یس�عى الوص�فیون إل�ى تجری�دھا م�ن (المعن�ى) وم�ن 

  (العقل).

                                                 
–ھ�ـ ١٤٠٩ینظر بتصرف، د/ صبرى إبراھیم السید/ تشومسكى فكره اللغ�وى وآراؤ النق�اد فی�ھ  )١(

  .٤٧، ٤٦، ٤٥م، دار المعرفة الجامعیة ص١٩٨٩
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(ا ا) ه ا افأ  

الوصول إلى اللغ�ة بوج�ھ ع�ام ع�ن طری�ق القواع�د الأساس�یة الت�ى یتبعھ�ا اب�ن 

لیون أن النحو ھو المستوى الأساس�ى للغ�ة اللغة فى إنتاج الجمل وفھمھا، ویرى التحوی

بعد (الترتیب فى النفس وتنسیق الدلال�ة) حی�ث یك�رر م�ا أرس�ى قواع�ده عمی�د البلاغ�ة 

العربی��ة وفقیھھ��ا الأوح��د الإم��ام الجرج��انى حی��ث ذھ��ب إل��ى م��ا ذھ��ب إلی��ھ الإم��ام عب��د 

علی�ھ القاھر الجرجانى م�ن أن النح�و ھ�و المس�توى الأساس�ى للغ�ة ولك�ن إمامن�ا یطل�ق 

مصطلح (النظم) فالنحو ھو النظم عنده والتحویلیون یھتمون بالنحو ال�ذى س�وف یؤك�د 

التراكیب معتمدین إلى درجة كبیرة عل�ى (الح�دس والاس�تنتاج) أم�ا الإم�ام عب�د الق�اھر 

  فإنھ یتوخى وجھا من وجوه النحو فى تألیف الكلام ونظمھ.

:   ه ا افا، وأ .. ..  

  نتائج عدد لا حد لھ من الجمل وإدراكھ من الناحیة النظریة. -١

  فھم تركیب الجمل. -٢

  تمییز الجمل الصحیحة نحویا وغیر الصحیحة. -٣

  تمییز الجمل التى یكون بعضھا صیاغة جدیدة للبعض الآخر. -٤

  استبانة الغموض. -٥

  ثم یقول إن النحو التحویلى لكل جملة بھ مستویان:

  ".معنى المعنى") وتعنى أو تمثل تركیب عمیق(

  .(١)"المعنى الأول) ویمثل الصوت وعند الجرجانى یسمى "تركیب سطحى(

:   ه ا وأ  

تعن�ى ب�النحو؛ ل�ذلك ف�إن أھ�م م�ا  –ف�ى أص�ل وض�عھا  –إن النظریة التحویلی�ة 

، ترمى إلیھ ھو الوصول إلى القواعد التى تمكن ابن اللغة من تولید التراكیب الأساس�یة

انطلاقاً من ق�درة الم�تكلم عل�ى إنت�اج الجم�ل الص�حیحة وفھمھ�ا؛ حی�ث ل�م یس�بق ل�ھ أن 

  سمعھا من قبل.

  
                                                 

  ).١٢١المرجع السابق ذكره ص ( )١(
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  ویساعده فى ذلك تمثلھ اللا إرادى لھذه القواعد منذ الصغر.

  .. .. ھذا، ولكن السؤال الذى یطرح نفسھ ھنا:

رج�انى، ما وجھ العلاقة بین ھذه النظریة ونظریة النظم للإمام عبد الق�اھر الج

  أو العلاقة بین النحو التحویلى والبلاغة العربیة؟

ا ا  

التحلیل عند شومسكى ھ�و الوص�ف الش�امل للغ�ة؛ فھ�و یض�م الص�وت وال�نظم 

  .(١)والدلالة

ف��التحویلیون ی��رون أن فھ��م أی��ة جمل��ة یعتم��د بالدرج��ة الأول��ى عل��ى التحلی��ل 

أ أولاً بإع�ادة تحلی�ل تراكیبھ�ا عل�ى اللغوى، ولكى نفھم جملة معین�ة یج�ب علین�ا أن نب�د

  المستوى اللغوى.

(وتقوم ھذه الطریقة بتحلیل البنیة العمیقة إلى بنى سطحیة متنوعة عن طری�ق 

بعض القواعد كالتقدیم والتأخیر، والزیادة والحذف.. .. فتنشأ تراكیب سطحیة متنوع�ة 

  .(٢)تقوم على قواعد تركیب أركان الجملة بصورة أوسع)

ل ا وا   

  صافح على أخاه      تقول          (على صافح أخاه  

: وھ�ى الت�ى تق�وم بح�ذف العناص�ر الت�ى فھمھ�ا م�ن التراكی�ب "ومثال الح�ذف

دون المساس بالمعنى مث�ل (ھ�ل ج�اء محم�د؟) تق�ول نع�م، وتق�ول نع�م ج�اء، وھ�ذا ھ�و 

  .(٣)، فذكره عبث"نفسھ حذف الفاعل والمسند إلیھ بلاغیا لدلالة ما قبلھ علیھ

                                                 
م): ١٩٧٧( –درس الح�دیث، الإس�كندریة، دار الثقاف�ة للنش�ر عبده الراجح�ى: النح�و العرب�ى وال� )١(

  ).١٢٩ص (

دار المعرف�ة الجامعی�ة،  –تشومس�كى فك�ره اللغ�وى وآراء النق�اد فی�ھ  –د/ صبرى إب�راھیم الس�ید  )٢(
  ).١٢٢م، ص (١٩٨٩ –ھـ ١٤٠٩

ض�وء  برن�امج مقت�رح ف�ى النح�و العرب�ى بمراح�ل التعل�یم الع�ام ف�ى –إبراھیم محم�د أحم�د عل�ى  )٣(
م، ١٩٩٣جامعة المنصورة  –م)، كلیة التربیة  –النظریة التولیدیة التحویلیة، رسالة دكتوراه (غ 

  ).٦٣-٦٢ص (
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  بالإسكندریة – ن لحولیة كلیة الدراسات الإسلامیة والعربیة للبناتیوالعشر رابعالعدد الالمجلد الثاني من 
 دراسة تأصيلية لقواعد البلاغة العربية نظم الجرجانى وبنائية شومسكى بين

 

  .. .. ا اار:

"وھى تلك التى تقوم بإعادة أحد عناصر البنی�ة العمیق�ة، مث�ل: أھ�لاً ی�ا محم�د، 

فتحول إلى (أھلا أھلا یا محمد) وھ�ذا یت�رجم التوكی�د اللفظ�ى نح�واً، والاعتن�اء ب�الأمر 

  .(١)بلاغیاً"

الب�دائل الأس�لوبیة "والغرض من ھذه القواعد فى (النحو التحویلى) ھو معرف�ة 

  .(٢)الممكنة، والأغراض البلاغیة الدقیقة"

أى لم أثر المتكلم استخدام ھذا التعبی�ر دون غی�ره، وھ�ذه ھ�ى البلاغ�ة العربی�ة 

  (عند عبد القاھر) بعینھا.

"فالنحو عند تشومسكى الداعى الكبیر بأنھ محدد فى الأسالیب النحویة البلاغیة 

  لتركیب، وھذا أمر مھم عند أصحاب ھذا الاتجاه.أى (الدلالة) ولم یقتصر على ا

  .. .. ھذا،

ولم یقتصر التحلیل على الجمل فقط فقد قام بعض اتباع شومس�كى بتط�ویر الدراس�ة 

  .(٣)الأسلوبیة ونقلھا من حدود الجمل إلى آفاق النص فیما یعرف بتحلیل النص"

ین ثلاث��ة تحل��یلاً ك��املاً یش��مل جوان��ب ال��نص؛ حی��ث یمی��ز النح��و التح��ویلى ب��

مكونات للنحو ھى: وظائف الأص�وات وعل�م الدلال�ة والتراكی�ب، كم�ا أن عل�م البلاغ�ة 

یق��دم ھ��ذه المكون��ات الثلاث��ة نفس��ھا حی��ث یق��وم التحلی��ل البلاغ��ى لل��نص عل��ى ثلاث��ة 

  مستویات: (تحلیل الصوت وتحلیل التركیب وتحلیل الألفاظ).

ظری��ة (النح��و التح��ویلى ث��م م��ا ل��م یلب��ث أن ذك��ر أن وج��ھ الاتف��اق ب��ین ھ��ذه الن

  والبلاغة العربیة) وھى على النحو التالى:
  

                                                 
فق��ھ اللغ��ة وعل��م اللغ��ة نص��وص ودراس��ات، الإس��كندریة دار المعرف��ة  –محم��ود س��لیمان ی��اقوت  )١(

  ).٢١٨م، ص (١٩٩٤الجامعیة 

(غ.م) الإس�كندریة، جامع�ة الإس�كندریة، كلی�ة محمد الإدریس / محاضرات فى نظیرة شومسكى  )٢(
م، ١٦/٨/١٩٩٤م، إل�ى ٢١/٧/١٩٨٤الآداب، الدورة العالمیة التاسعة لعلم اللغة (اللسانیات) من 

  ).١٢-١١ص (
المجل��د  –مفھ�وم الأس��لوب ب��ین الت�راث النق��دى ومحاول��ة التجدی�د، فص��ول  –ش�كرى محم��د عی��اد  )٣(

  ).١٣١م، ص (١٩٨١ئة المصریة العامة للكتاب العدد الأول، القاھرة، الھی –الأول 
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  أو اق  ا ا وا ا -أ

مبنى علم المعانى قائم على التقدیم والتأخیر، والذكر، والحذف.. . الخ، وكل ھذه أولاً: 

  یة.الآلیات ھى قواعد التحویل فى النظریة التحویل

:ما   ل  

  إذا أردنا أن نخبر إنسانا بنجاحھ فإن بنیة الجملة تكون ھكذا:

  (ظھرت النتیجة ونجحت)

تحویلیا، وبلاغیاً، وإن شئت فقل تحویلیة بلاغیة؛ لما  –السابقة  –وتبدو الجملة 

  للصلة بینھما ھكذا.

تخدام (نجحت نجحت)، ب�التكرار؛ لغ�رض بلاغ�ى وھ�و تعجی�ل (المس�رة) باس�

  التوكید نحویاً، وقاعدة التكرار تحولیاً.

(والله لقد ظھرت النتیجة)، ونجحت، بزیادة القسم نحویا؛ً لأن المخبر بدا غی�ر 

  مصدق للخبر بلاغیاً، واستخدمت قاعدة الزیادة تحویلیاً.

  ألم تظھر النتیجة، ونجحت؟ -

س�تخدام قاع�دة الزی�ادة بزیادة النفى مع الاستفھام؛ لتقریر الخبر وتأكی�ده بلاغی�اً، وا -

  تحویلیا، ویمكن أن تكون للتھكم والسخریة.

  ا  ا  ا: -ب

وإذا نظرنا إلى البلاغة نجد أن علومھا الثلاثة تھتم بھذه الدقة ف�ى التعبی�ر ع�ن 

المعنى؛ فعلم البیان یھتم بالحرص الشدید على الدق�ة ف�ى أداء الفك�رة أو ص�وغ العب�ارة 

ختی��ار الموف�ق ال��ذى تتیح�ھ ط�رق التعبی��ر المختلف�ة ك��التعبیر ع�ن المعن��ى م�ن خ�لال الا

بالحقیق�ة، أو التش�بیھ، أو المج��از المرس�ل، أو الاس�تعارة، أو الكنای��ة، أم�ا عل�م المع��انى 

فتبدو فیھ الدقة من خلال: "حسن الاختیار لمفردات التركیب، وأن یستعمل المتكلم م�ن 

س�ن الس�فارة ع�ن الغ�رض؛ لأن الح�ال فی�ھ، یقتض�ى الألفاظ ما یناسب المعنى، وم�ا یح

تعبیرا ما یحترز بھ عن الخطأ فى أداء المعنى حتى یكون الأداء دقیقاً ف�لا یخف�ى عل�ى 



  

  

  

  
} ١٠٢٢ { 

  بالإسكندریة – ن لحولیة كلیة الدراسات الإسلامیة والعربیة للبناتیوالعشر رابعالعدد الالمجلد الثاني من 
 دراسة تأصيلية لقواعد البلاغة العربية نظم الجرجانى وبنائية شومسكى بين

 

ذى عین��ین..  .. أن الاختی��ار رك��ن أص��یل لفھ��م قض��ایا عل��م المع��انى وتحلی��ل بع��ض 

  .(١)مصطلحاتھ وفھمھا من طریق صحیح وافٍ"

ا  عا : :ا  ذ و  

ذھب دعاة التجدید فى البلاغة العربیة إلى النحو البلاغى أو البلاغة الأسلوبیة 

قائلین: "لجأنا إلى ھذا حیث ل�م ت�ف الدراس�ة البلاغی�ة القدیم�ة بحاج�ات العص�ر، لأنھ�ا 

دیث) أشكال لغویة لا یربطھا رابط، لذلك نشط بنا البحث فیما سموه (بعلم الأسلوب الح

  .(٢)لیصبح بدیلاً حدیثاً من البلاغة القدیمة العقیمة"

  فتجدد البحث البلاغى والسؤال الذى یطرح نفسھ ویلح بشدة ھو:

س: ما الذى أضافتھ نظریة شومسكى من جده وإبداع فى علم البلاغ�ة أو عل�م 

  الأسلوب كما یسمیھ الغرب؟

  یقول وكأنھ یجیب على ھذا التساؤل:

كة بین علم الأسلوب والبلاغة تتجلى على وجھ الخص�وص إن المنطقة المشتر

عن��د قطب��ى العملی��ة التحلیلی��ة للنص��وص وھ��ذا یتمش��ى م��ع قواع��د التحلی��ل ف��ى النح��و 

  التحلیلى.

"ولم تتوقف النظریة عند فكر رائدھا شومسكى، فقد قام بعض أتباعھ بتط�ویر 

ھ فیم�ا یع�رف الی�وم ھذه الدراسات ونقلھا من حدود الجمل إل�ى آف�اق ال�نص الأدب�ى ذات�

  .(٣)باسم قواعد النص أو تحلیل النص"

ولم��ا ك��ان م��ن أس��س النح��و التح��ویلى التحلی��ل، والبلاغ��ة أو ال��نظم م��ا ھ��و إلا 

التحلیل المعتمد على الم�نھج التك�املى ال�ذى دع�ا إلی�ھ فقی�ھ البلاغ�ة العربی�ة ب�لا من�ازع 

  وإذا مـا أخذنا مثالاً على ذلك (فى علم البیان):

ا :ن  
  

                                                 
محمد عب�د الم�نعم خف�اجى، والس�عدى فرھ�ود، وعب�د العزی�ز ش�رف، الأس�لوبیة والبی�ان العرب�ى،  )١(

  ).١٣٢م، ص(١٩٩٢القاھرة، الدار المصریة اللبنانیة، 

لتوزیع، القاھرة، أصدقاء الكتاب العربى للنشر وا –شكرى محمد عیاد، مدخل إلى علم الأسلوب  )٢(
  ).٥٣م، ص(١٩٨٠

  المرجع السابق . )٣(
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  قول امرؤ القیس:

  قفا نبك من ذكرى حبیب ومنزل    (١)بسقط اللوى بین الدخول فحومل

  ویحلل البیت وفق نظریة (شومسكى) ھكذا:

  قفا نبك من ذكرى حبیب ومنزل (الشطر الأول مثلاً)

  فعل + فاعل مستتر.. .. وھكذا.  فعل + فاعل (ألف الاثنین) نبك  قفا 

مرا لأجل�ھ یك�ون ھن�ا الوق�وف؛ م�ن أج�ل ھ�ذا اقتض�ى إن كلمة (قفا) تستدعى أ

الفعل البكاء، والبكاء لا بدل لھ من سبب فجاءت (م�ن ذك�رى) "م�ن" للس�ببیة، ث�م ذك�ر 

السبب نفسھ (ذكرى) ولكن أى ذك�رى؟ إنھ�ا ذك�رى الحبی�ب معطوف�اً علیھ�ا المن�زل إن 

قف�ا) ول�م مجىء التحلی�ل عل�ى ھ�ذه الص�ورة كترجم�ة لنظری�ة شومس�كى لأن�ھ إذا ق�ال (

یذكر السبب أو قال نضحك من ذكرى (حبیب) كانت البنی�ة لاحق�ة؛ أى عدیم�ة المعن�ى 

  عنده أو كما قال فلابد عنده أن تصح الجملة (معنى، ونحوا) ولیس أحدھما فقط.

إن ھذا القول ما ھ�و إلا ال�نظم الجرج�انى ب�أم رأس�ھ؛ فھ�ذا الاتج�اه وفى رأیى: 

نظریة الإمام الجرجانى یقول أستاذنا شكرى عیاد لیس بجدید؛ فلقد وضع أصول ھذه ال

وقد اعترف بأسبقیة الإمام فى ھذه القضیة بقولھ: وقد تنبھ الإمام عب�د الق�اھر إل�ى ھ�ذه 

الفكرة حینما حاول أن یخضع بلاغة الاستعارة إلى الترتیب النحوى (النظم) أى توخى 

  .(٢)معانى النحو بین الكلم"

  یكون ھكذا:وأما التحلیل وفق البلاغة ف

الفعل "قفا" أتى بصیغة الأمر؛ لیدل على صرامة وشخصیة الآم�ر ب�ین ذوی�ھ، 

كما یدل على أن سبب الوقوف أمر لھ شأن، وف�ى ھ�ذا براع�ة اس�تھلال، وإس�ناد الفع�ل 

إلى "ألف الاثنین" دلال�ة قاطع�ة عل�ى عل�و مكانت�ھ، وأت�ى بج�واب الطل�ب (بن�ك)؛ لی�دل 

دیاً، ث�م اتب�ع بس�بب البك�اء مبت�دئاً (بم�ن) حت�ى تفی�د على أن سبب الوقوف لیس أمرا عا

السببیة جارة للسبب، وھو ذكرى؛ لأن الذكریات المفرحة والمترحة تعلق بالنفس، إنھا 
                                                 

م، ١٩٩٨أب��و زكری��ا یحی��ى ب��ن عل��ى التبری��زى، ش��رح القص��ائد العش��ر، دار الجی��ل، بی��روت  )١(
  ).٣ص(

الق��اھرة، أص��دقاء الكت��اب للنش��ر والتوزی��ع  –م��دخل إل��ى عل��م الأس��لوب  –ش��كرى محم��د عی��اد  )٢(
  ).٤٥م، ص(١٩٩٨
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ذكرى الحبی�ب والمن�زل، وعط�ف (ب�ین الحبی�ب والمن�زل)؛ لأن أكث�ر م�ا یثی�ر ش�جون 

بی��ب لإف��ادة العاش��قین ھم��ا ذكری��ات المحب��وب، والمك��ان ال��ذى ش��ھد، وذك��ر ذك��رى وح

  التعظیم.

ویع��د ھ��ذا الأم��ر قم��ة الت��ألیف ب��ین الألف��اظ والتراكی��ب، وال��ذى یمك��ن تحلیل��ھ؛ 

  لمعرفة مفرداتھ النحویة، ومدى انسجامھا فیتحقق المعنى البلاغى.

ولیس ھ�ذا الاتج�اه بجدی�د؛ (وھ�و معالج�ة الص�ورة البیانی�ة م�ن جھ�ة التركی�ب 

جانى إلى ھذه الفكرة حینما ح�اول أن یخض�ع النحوى) وقد تنبھ الإمام عبد القاھر الجر

بلاغة الاستعارة إلى الترتیب النحوى (النظم) ویعد ھذا الأمر قمة التألیف ب�ین الألف�اظ 

والتراكی�ب، وال�ذى یمك��ن تحلیل�ھ؛ لمعرف��ة مفردات�ھ النحوی�ة، وم��دى انس�جامھا فیتحق��ق 

أْسُ شَیْباً وَاشْتَعَلَ  المعنى البلاغى؛ "فجمال التعبیر فى قولھ تعالى:  ، وكان حق�ھ الرَّ

أن یسند إلى (الشیب)، وھذا مصدر الحسن، ولیس الاستعارة؛ لأن ھذا الحس�ن متحق�ق 

دون الاس��تعارة ف��ى نظی��ر ھ��ذه الآی��ة العاری��ة م��ن الاس��تعارة مث��ل "ط��اب زی��د نفس��اً" 

  .(١)فالحسن یعود إلى الترتیب النحوى"

م��ن النح��و التح��ویلى، وعل��م وم��ن ھن��ا نس��تنتج: أن التحلی��ل مھم��ة ق��ام بھ��ا ك��ل 

البلاغة العربیة ونادى بھا فقیھھا الإمام عبد القاھر الجرجانى قبل قیام النحو التح�ویلى 

  بھا.

وعلم البیان بما یشتمل علیھ من تشبیھ واستعارة ومجاز مرسل وكنایة فیتداخل 

ور، ث�م فیھ النحو مع البلاغة أیضا؛ً حیث دراسة بناء العبارة والجملة والتركیب والص�

أى ف��ـى  –إب��راز الك��لام ب��اللون البلاغ��ى المناس��ب؛ فالبلاغ��ة توج��د أینم��ا یوج��د النح��و 

وكلاھما وارد فى النص، ولا یقوم نص أدبى ب�دونھما؛ حی�ث یع�ود  –التركیب اللغوى 

  الجمال فى النص إلى حصاد تشابك النحو مع البلاغة.

ن یخض��ع بلاغ��ة وق��د س��بقت الإش��ارة إل��ى أن عب��د الق��اھر الجرج��انى ح��اول أ

الاستعارة إلى الترتیب النحوى (النظم) حیث أخضع الصورة البیانیة للمعالجة من جھة 

  بالنحو. –خاصة علم البیان  –التركیب النحوى، وفى ھذا دعم لصلة البلاغة 
                                                 

ى البحث البلاغ�ى، قط�ر، دار قط�ى ب�ن الفیح�اءة للنش�ر والتوزی�ع عبد القادر حسین، أثر النحاة ف )١(
  ).٤٣٠م، ص (١٩٨٦
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فض�لا ع�ن ذل�ك فق�د أك�دت بع��ض الدراس�ات عل�ى ض�رورة ال�ربط ب�ین النح��و 

التقدیم والتأخیر والح�ذف والزی�ادة)؛ حی�ث بصفة خاصة، وبین مباحث علم المعانى (ك

یرتبط ذلك ببعض المفاھیم الأساسیة التى بنى علیھا "شومسكى" نظریتھ، وخاصة فیما 

یتعلق بأنواع التحویل بالتق�دیم أو الزی�ادة أو الح�ذف، وواض�ح ھن�ا أن عل�ة ال�ربط ب�ین 

التحوی�ل  وخاص�ة قواع�د النحو، وعلم المعانى ھى أن بعض مفاھیم نظریة "شومسكى"

من جملة إلى أخرى تنطبق تماماً على علم المعانى الذى ھو أحد علوم البلاغة، بمعنى أن�ھ 

یمكنن��ا ص��یاغة أس��الیب بلاغی��ة كثی��رة ع��ن طری��ق الح��ذف أو التق��دیم كح��ذف المس��ند إلی��ھ، 

والمس��ند أو ذكرھم��ا طبق��ا لقواع��د النظری��ة، "كم��ا أن الظ��واھر الس��ابقة (الح��ذف والزی��ادة) 

متل��ئ بھ�ا كت��ب النح�و، والبلاغ��ة العربی��ة؛ حی�ث یعن��ى النحوی�ون بأحوالھ��ا، أم��ا توغیرھم�ا 

  .(١)النفس" البلاغیون فیعنون بأسرارھا ودقتھا فى

كما أن الصلة بین النحو والبلاغ�ة تع�ود إل�ى الطبیع�ة التركیبی�ة للغ�ة العربی�ة، 

البلاغ��ة وم�ن طبیع��ة ك�ل منھم��ا، حی�ث تب��رز أھمیتھ�ا ف��ى تك�وین البن��اء اللغ�وى، ف��أمر 

یتعلق بالمعنى، وأمر النحو یتعلق بالمبنى، وأن صحة الك�لام تق�وم عل�ى ض�بط أواخ�ر 

الكلمة (نحواً) وضبط بنیتھا (صرفاً) وبالتالى إذا حدث خطأ نحوى فإن المعن�ى یفس�د، 

  ومن ھنا تأتى أھمیة كل من النحو والبلاغة معاً.

الإم��ام عب��د الق��اھر "وب��ذا یتجل��ى الأم��ر اكث��ر ف��ى ض��م ش��یخ البلاغ��ة العربی��ة 

، وجعلھم�ا علم�اً واح�داً یتج�اوز بھم�ا إل�ى عل�م البی�ان الجرجانى علم المعانى فى النحو

القواع���د النحوی���ة إل���ى الج���ودة الفنی���ة عن���د الحك���م عل���ى العم���ل بالص���حة أو الفس���اد؛ 

فالاس��تعارة، والكنای��ة والتمثی��ل، وس��ائر ض��روب المج��از لا یع��ود الجم��ال فیھ��ا إل��ى 

  .(٢)ة وإنما لابد من توخى أحكام النحو"الصورة البیانی

عل�م المع�انى عل�ى أب�واب النح�و كدلال�ة قاطع�ة عل�ى  بدلیل أن عبیدالقاھر بن�ى

  صلة العلمین الوثیقة.
                                                 

تق�ویم محت�وى م�نھج النح�و للص�ف الث�انى الث�انوى بالجمھوری�ة الیمنی�ة ف�ى  –محمد حسین خاقو  )١(
جامع��ة المنص��ورة،  –ض��وء التكام��ل ب��ین النح��و البلاغ��ة، رس��الة ماجس��تیر (غ.م) كلی��ة التربی��ة 

  ).٥٠م، ص (١٩٩٢
م، ص ١٩٨٦د/ عبد القادر حسین، أثر النحاة فى البحث البلاغى، قطر، دار قطرى بن الفج�اءة  )٢(

)٢٢٣.(  
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������ �

ھى مدخل طبعى لربط النحو التحویلى بالبلاغة، م�ن خ�لال إثب�ات أن البلاغ�ة 

نحوی�ة ف�إن م�ا  –وض�عھا  ف�ى أص�ل –والنحو (صنوان) وإذا كانت النظری�ة التحویلی�ة 

ینطبق على النحو ینطبق على البلاغة، وبالتالى تحس�م قض�یة اتص�ال النح�و التح�ویلى 

  بالبلاغة.

وأخلص من ھذا إلى أن ما یجرى على النحو یجرى على البلاغة؛ لم�ا بینھم�ا 

، إذ لا یس�تغنى أح�دھما ع�ن الآخ�ر، فق�د طب�ق البلاغی�ون الق�دامى م�نھج قویة من صلة

  ى دراسة العلاقة داخل الجمل.النحاة ف

 –وق��د ظھ��رت ف��ى الق��رن العش��رین مح��اولات كثی��رة ترم��ى إل��ى ض��م البلاغ��ة 

إلى علم النحو؛ وذل�ك لفھ�م القاع�دة النحوی�ة م�ن حی�ث ارتباطھ�ا  –خاصة علم المعانى 

 دبالمعنى، وتذوق الأسالیب؛ لھذا فقد انتھى البحث النحوى فى العص�ر الح�دیث، أو ك�ا

بار النحو وعلم المعانى مبحثاً واحداً، كما أن ضم علم المعانى إلى النحو ینتھى إلى اعت

یحبب النحو إلى المتعلم؛ لأنھ یقطع علیھ جفافھ، ویصل بھ الروح التى أزھقتھا القواعد 

  الصماء.

.. .. ھذا، وامتزاج علم المعانى بالدراسة النحویة الخالصة یشكلان مع�اً نح�واً 

ق��ات التركیبی��ة ب��ین مف��ردات الجمل��ة إل��ى دراس��ة جوھرھ��ا جدی��داً ینف��ذ م��ن ش��كل العلا

  المتمثل فى أسرارھا البلاغیة وھو ما عناه عبد القاھر الجرجانى باسم (النظم).

  .. ..ھذا،

ون بس��حب ی��ولم��ا ك��ان م��ا ینطب��ق عل��ى النح��و ینطب��ق عل��ى البلاغ��ة ق��ام الغرب

لنح��و التح��ویلى ف��ى إل��ى االنظری��ة التحویل��ة م��ن (نظری��ة ال��نظم) ف��ى البلاغ��ة العربی��ة 

الغ��رب، أم��ا عل��م البی��ان فق��د رأین��ا الغ��ربیین ق��د طبق��وا أس��س النظری��ة عل��ى الاس��تعارة 

  ومعلوم أن مبنى الاستعارة قائم على التشبیھ، وطبقوھا أیضاً على الكنایة.

وبعد.. .. فلم تتوقف الدراسة على علمى المعانى والبیان بل سحبوھا على علم 

  لى التوریة فقط.البدیع ولكنھم طبقوھا ع
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  وتطبیق النظریة على (باب التوریة)
  مثال: قال حافظ إبراھیم:

  یقولون لى إن الشوق نار وحرقة    فما بال شوقى الآن أصبح باردا؟ً

فالمعنى القریب" لشوقى" ھو الشوق، وھذا یمثل البنیة العمیقة ھنا أم�ا المعن�ى 

یة؛ ف�اللفظ واح�د لكن�ھ یحم�ل معنی�ین البعید فھو (شوقى) علماً، وھذا یمثل البنیة السطح

  مختلفین قریبا غیر مقصود، وآخر بعید وھو المقصود.

  وتطبیق النظریة على (باب الكنایة):

مثال: فلان طویل النجاد، وھذا كنایة عن طول القامة، فالبنیة العمیقة ھن�ا ھ�ى 

ة ھ�ى: لف�ظ (حبائل السیف) أما البنیة السطحیة فھى طول القامة عل�ى اعتب�ار أن الكنای�

  یطلق ویراد بھ لازم معناه؛ لأنھ یلزم عن طول حبائل السیف طول قامة صاحبھ.

وواضح ھنا أن البنیة السطحیة (المعنى) عند عبد القاھر تتعلق باللفظ، وم�دى 

أم��ا  –ق�درة الم��تكلم عل��ى ص�یاغتھ، وھ��ذا م��ا یس�مى عن��د (شومس��كى) ب�الأداء الكلام��ى 

لقار فى الذھن (معنى المعنى عند الجرجانى) والذى عن البنیة العمیقة فتتعلق بالمعنى ا

  طریقھ یتم إنتاج الجمل اللغویة الصحیحة.

  وعلى ھذا أستطیع أن أقول:

ربطت نظریة النظم للإمام عبد القاھر بین نظم الكلام وبلاغتھ ومع�انى النح�و 

ظم یش�مل م�ا ربطا وثیقاً، فبین عبد القاھر الجرجانى أن للكلام نظماً، وأن غایة ھذا الن

فى الك�لام م�ن تق�دیم وت�أخیر، وتعری�ف وتنكی�ر وفص�ل ووص�ل؛ ث�م نج�ده یس�مى عل�م 

المعانى بعلم النحو، ویرجعھ إلى أصول النحو وأبوابھ، ولم یعد النحو ف�ى نظ�ره علم�اً 

ذا قواعد جافة تبحث فى أواخر الكلمات فقط، وإنما النح�و عن�ده ھ�و ال�ذى یكش�ف ع�ن 

  د الصحة والخطأ فى الكلام إلى تعلیل الجودة والرداءة فیھ.المعانى التى تتجاوز حدو
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وھو بھذا قد ربط النحو بالبلاغة من خ�لال أب�واب عل�م المع�انى الت�ى ھ�ى ف�ى 

الأصل أبواب نحویة كالتقدیم والتأخیر، ثم بالتعلیل للجودة والرداءة؛ حیث "أبان الشیخ 

  .(١)فى الدلائل مدى قیمة عنصر المعنى فى النص الأدبى"

"وھكذا انطقت نظریة النظم بالدلالة والتراكیب، وھما ما عناھما شومسكى فى 

النحو التحویلى حی�ث تتك�ون اللغ�ة عن�د (شومس�كى) م�ن المك�ون ال�دلالى وھ�و یتن�اول 

القض��ایا الت��ى تتعل��ق (ب��المعنى) وم��ن المك��ون (التركیب��ى)؛ حی��ث یتعام��ل م��ع تنظ��یم 

تمامھ على الشكل؛ فمعنى الجملة یتحدد من الكلمات فى تتابعات مقبولة، ولا یقتصر اھ

  .(٢)خلال تتابع الكلمات فى نظام متآلف نحوى"

  وعلى ضوء ما سبق أو مما قد یؤسس علیھ:

إن شومسكى لم یقدم نظریتھ من فراغ؛ بل كانت لھا جذور راسخة فى البلاغة 

  العربیة عند الإمام عبد القاھر الجرجانى فیما یعرف (بالنظم).

وإن ھذه الدراسة تثبت أن عبد القاھر الجرجانى ھو صاحب الفضل  .. .. ھذا،

بل ربما أخ�ذ شومس�كى نظری�ة عب�دالقاھر ونس�بھا لنفس�ھ كم�ا یح�دث ذل�ك ف�ى  فى ذلك

  .كثیر من المخترعات العلمیة الحدیثة 

:  ا ا بوأ  

تل�ئ بھ�ا كت�ب إن كثیراً من قواعد التحویل كالح�ذف والتق�دیم والت�أخیر.. .. ال�خ تم -١

النحو والبلاغة العربیة؛ حیث بنى الإمام عبد القاھرة الجرجانى نظریتھ فى النظم 

على مجموع القواعد نفسھا، وعل�ى العلاق�ة ب�ین الألف�اظ وم�ن المعل�وم أن الس�ابق 

  أولى بالانتساب.

تأكید "شومسكى" نفسھ على أنھ استفاد من التراث العربى حینما س�ئل ع�ن جھ�ود  -٢

لعرب، فقال: "قبل أن أبدأ بدراسة اللسانیات العامة كن�ت أش�تغل ب�بعض اللغویین ا

                                                 
وعب�د العزی�ز ش�رف، الأس�لوبیة والبی�ان العرب�ى،  -والس�عدى فرھ�ود –محمد عبد المنعم خفاجى  )١(

  ).٨٥، ص (١٩٩٢القاھرة، الدار المصریة اللبنانیة، 

لعلاق�ة ب�ین مس�تویات التحص�یل النح�وى وفھ�م الم�ادة المق�روءة ل�دى : امحمود ج�لال ال�دین س�لیم )٢(

جامع�ة المنص�ورة  –تلامیذ الصف الثامن الأساسى، رسالة ماجستیر (غ.م) كلیة التربی�ة ب�دمیاط 

  ).٦٣: ٦٢م، ص (١٩٩٥
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البحوث المتعلقة باللسانیات السامیة، ومازلت أذكر دراستى للأجرومیة فى النح�و 

  .(١)"لأحمد بن أجروم" وكنت مھتماً بالتراث العربى والعبرى"

بلاغ�ة العربی�ة لن تحتاج الدراسة إلى الترجیح أو الاستنتاج على أنھ اطل�ع عل�ى ال -٣

شدیداً وبنى علیھا  اً والنحو العربى وتأثر بنظریة النظم لعبد القاھر الجرجانى تأثر

فكره فى قواعد التحویل واستنباط العلاقات بین ألفاظ الجملة، معنى ذلك أن�ھ ك�ان 

وثیق الصلة باللغة العربیة ونحوھا وبلاغتھا، "فالمستش�رق روزنت�ال" ال�ذى ك�ان 

ابھا، ولھ مؤلفات تتصل بالعرب والمسلمین م�ن أھمھ�ا "من�اھج یعرف العربیة وآد

المسلمین فى البحث العلمى"، ولقد تتلمذ "شومسكى" عل�ى یدی�ھ، ومعن�ى ذل�ك أن�ھ 

كان وثیق الصلة باللغة العربیة ونحوھا وقول شومسكى نفسھ قبل أن أبدأ بدراسة 

والعبریة، وما زلت اللسانیات العامة كنت أشتغل ببعض البحوث المتعلقة بالعربیة 

أذكر دراستى للأجرومیة فى النحو (لأحمد بن أجروم) وكنت أدرسھا مع أستاذى 

  .(٢)"روزنتال"

  .. ..ھذا، 

  وإذا ما عقدنا مقارنة بینھما من حیث إبراز أوجھ الاتفاق بینھما نجد مایلى:

  ربط اللغة بالعقل:  -أ 

إن الإنسان یفكر أولاً فعبد القاھر الجرجانى قد ربط اللغة بالفكر والعقل؛ حیث 

قبل أن یتكلم وھو ترتیب معانى الألفاظ فى ال�نفس وتنس�یق دلالتھ�ا والعلاق�ات 

بین المفردات وھذا ھو (النظم) والآخر ربط اللغة بالعقل أیضا؛ً حیث یرى أن 

اللغ���ة العربی���ة عم���ل العق���ل وأن تركی���ب اللغ���ة عن���ده یتح���دد بتركی���ب العق���ل 

  الإنسانى.

  الكفاءة والأداء:  -ب 

ان عبد القاھر على وعى تام بالفارق بین اللغة والكلام فقواعد النحو ومعانى ك

الألف��اظ تمث��ل النظ��ام اللغ��وى الق��ار ف��ى وع��ى الجماع��ة ال��ذى تق��وم اللغ��ة عل��ى 

                                                 
دار المعرف��ة  –ترجم��ة د/ حلم��ى خلی��ل الإس��كندریة  –نظری��ة شومس��كى اللغوی��ة  –ج��ون ل��وینز  )١(

  ).١٣م، ص (١٩٩٥الجامعیة، 
  ).٤٦)، ص (١٣م، ص (١٩٩٥المرجع السابق ذكره،  –جون لوینز  )٢(
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أساس�ھ بوظیفتھ�ا الاتص�الیة، أم�ا الك�لام فھ�و التحق�ق الفعل�ى لھ�ذه الق�وانین ف�ى 

  شیخ البلاغة العربیة.حدث كلامى بعینھ، وھذا القول یتفق مع ما قالھ 

  إدراك مفھوم البنیتین العمیقة والسطحیة:  -ج 

"إذا كان عبد القاھر یقرر أن النظم ھو ترتیب الألفاظ حس�ب ترتی�ب المع�انى، 

  فإنھ یتحرك من خلال مستویین:

 .الأول: ھو البناء العقلى الباطنى  

 ین والثانى: ھو البناء اللفظ�ى الملم�وس؛ فھ�ذا یعن�ى إدراك�ھ لمس�توى البنیت�

العمیقة والسطحیة حیث "المعنى ومعنى المعنى" وذلك م�ا ق�ال ب�ـھ الآخ�ر 

  .(١)"شومسكى" فى النحو التحلیلى"

  كیفیة تولید الجملة:  -د 

"فعب��د الق��اھر ی��رى أن احتم��ال تولی��د الجم��ل یك��ون لا نھائی��اً وذل��ك م��ن خ��لال 

ح��رف" وذل��ك ع��ن طری��ق  –فع��ل  –التعلی��ق ب��ین أن��واع الك��لام ال��ثلاث "اس��م 

معلومة؛ فالاسم یتعل�ق بالاس�م ب�أن یك�ون خب�راً عن�ھ، أو ح�الاً من�ھ، أو  وسائل

  تابعاً لھ، .. .. الخ.

  .(٢)أما تعلق الاسم بالفعل فبأن یكون فاعلاً لھ، أو مفعولاً.. . ."

وعل�ى ذل�ك تأخ�ذ الجم�ل عن�د الجرج��انى أش�كالاً وص�وراً كثی�رة كلھ�ا انعك��اس 

  لتعلق الكلام بعضھ ببعض.

  لتحویل:كیفیة ا  -ھـ 

اعتمد عب�د الق�اھر الجرج�انى أبواب�اً كثی�رة یش�ملھا ال�نظم وأق�ام علیھ�ا نظریت�ھ 

كتق��دیم الخب��ر، والمبت��دأ وأن��واع الح��ذف والتك��رار أم��ا شومس��كى، فق��د اعتم��د 

  الحذف والتقدیم والتأخیر والتكرار قواعد التحویل فى نظریتھ.

  
                                                 

)، ٤ ،٣مجل�ة فص�ول، المجل�د الس�ابق، الع�ددان ( –محمد عب�د المطل�ب: مفھ�وم الأس�لوب ف�ى الت�راث  )١(
  ).٣١م، ص (١٩٨٤القاھرة،الھیئة المصریة العامة للكتاب، 

ح الش��یخ محم��د عب��ده، ومحم��د رش��ید رض��ا، ومحم��د ت.  –ال��دلائل  –عب��د الق��اھرة الجرج��انى  )٢(
 –ھ��ـ) نش��ر دار المعرف��ة ١٣٣١مطبع��ة المن��ار ( –محم��ود الش��نقیطى، الطبع��ة الخامس��ة والثانی��ة 

  ).٨٣م ص (١٩٧٨بیروت (
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  ربط اللغة بالنفس: –و 

ى (الملاحظ��ات النفس��یة) ف��ى كش��ف أس��رار اعتم��د عب��د الق��اھر الجرج��انى عل��

الجمال، وتأثیره فى نفس القارئ، وھو بھذا یتمشى مع أسس النقد الحدیث ف�ى 

ضرورة ربط اللغة بعلم النفس، حیث یقول فى ضمن تعری�ف ال�نظم: (ترتی�ب 

معانى الألفاظ فى النفس.. .. وقد سبق ذكره) "أم�ا شومس�كى فیق�رر أن النح�و 

  .(١)عملیات نفسیة آلیة تكمن وراء الأداء اللغوى"التحویلى یحتوى على 

فالألف��اظ عن��د عب��د الق��اھر م��رآة للمع��انى الجاری��ة ف��ى ال��نفس، إذ ھ��ى الأل��وان 

  النفسیة المتباینة التى ندركھا من علاقات الكلام بعضھ ببعض.

  طرق التحلیل: -د

و ال�نظم یھ�دف إل�ى إدراك علاق�ة الكلم��ة بغیرھ�ا م�ن الكلم�ات الت�ى تجاورھ��ا أ

  تبتعد

عنھا، وأثر ذلك فى تغییر الدلالة أما وأن العلاقة بین النحو التحویلى والبلاغة 

تقتضى الاتساق بین التنظیر والتطبیق فیستقیم التحلی�ل منھج�اً وتطبیق�اً، وذل�ك 

باستقراء الجانب التنظیرى من خ�لال المعطی�ات ث�م محاول�ة التطبی�ق البلاغ�ى 

  علیھا وبذا تستقیم الدراسة.

  نحو: وذلك

  التشبیھ والاستعارة:

  جملة مكونة من مبتدأ وخبر.   -  مثال: محمد أسد 
  ویمكن تحویلھا بواسطة قواعد التحویل المختلفة كالآتى:

  محمد كالأسد -    باستخدام قاعدة الزیادة (تشبیھ محذوف الوجھ).

محم���د كالأس���د ف���ى  -    باستخدام قاعدة الزیادة (تشبیھ كامل الأركان)

  الشجاعة

  الأسد كمحمد -    باستخدام قاعدة التقدیم والتأخیر (تشبیھ مقلوب).

                                                 
نظری���ة شومس���كى اللغ���وى (ترجم���ة د/ حلم���ى خلی���ل ) دار المعرف���ة الجامعی���ة،  –ج���ون ل���وینز  )١(

  ).٢١٣م، ص(١٩٩٥الإسكندریة 
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  محمد مثلھ -    باستخدام الإحلال (تشبیھ محذوف الوجھ).

 

سلمت على أسد ذى  -    باستخدام التوسع (استعارة مرشحة).

  لبد

سلمت على أسد یزأر فى -    باستخدام التوسع (استعارة مجردة)

  المیدان

  إلیھ ذكراً، وحذفا والفاعل والفعل ذكراً وحذفا مثل:المسند والمسند 

  مثال: ھل جاء محمد؟

  ممكن أن تحول الجملة السابقة بواسطة قواعد التحویل المختلفة إلى الجمل الآتیة:

  جاء -    حذف الفاعل)–باستخدام قاعدة الحذف(حذف المسند إلیھ

  جاء محمد -    ذكر الفاعل) –باستخدام قاعدة الذكر(ذكر المسند إلیھ 

  نعم جاء محمد -    ذكر الفاعل) –باستخدام قاعدة الإحلال (ذكر المسند إلیھ 

  محمد جاء  -    باستخدام قاعدة التقدیم والتأخیر (ذكر المسند إلیھ)

  ما جاء -    حذف الفاعل) –باستخدام قاعدة الحذف (حذف المسند إلیھ 

  ما جاء محمد -     باستخدام قاعدة النفى (ذكر المسند إلیھ).

  ما جاء أحد -     باستخدام قاعدة النفى (ذكر المسند إلیھ).

  نعم -    حذف الفعل والفاعل)–باستخدام قاعدة الحذف (حذف المسند والمسندإلیھ  

  ا وامء:

جملة مولدة تتكون م�ن مس�ند إلی�ھ ومس�ند والغ�رض (التعجی�ل  –مثال: النجاح نلتھ  -

  حویلیاً ھذاً.بالمسرة) وتعامل الجملة ت

  نلت النجاح عن طریق التقدیم والتأخیر. -
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وذلك عند (الجدارة بالنجاح) وھذا ھو السر البلاغى الذى اقتضى مج�ىء التعبی�ر   -

  على ھذه الصورة دون غیرھا.

  أنل��ت النج��اح؟ ع��ن طری��ق الزی��ادة، والاس��تفھام حقیق��ى والمقتض��ى ع��دم

  معرفة السائل.

  (بالاس��تفھام التقری��رى) عن��د معرف��ة أل��م تن��ل النج��اح؟ ع��ن طری��ق الزی��ادة

  المخاطب بالنجاح، والتأكید علیھ من قبل المتكلم.

  نالك النجاح عن طریق الزیادة، عند عدم الجدارة بالنجاح أصلاً وھذه ھى

  العلة البلاغیة، أو الباعث على التحویل إلى ھذه الصورة دون غیرھا.

  باستخدام الزیادة.      لینلك النجاح  

عن معناه الحقیقى إلى الدعاء، وھذا مقتضى مجىء الجملة على والأمر خرج 

ھذه الصورة دون غیرھا، وف�ى ك�ل اس�تخدامنا أس�الیب وقواع�د التحوی�ل المختلف�ة م�ن 

  حذف، وذكر أو تقدیم وتأخیر.

:ا  

  مثال: على ذكى

  ویمكن أن تعامل الجملة ھكذا:

 ر صفة على موصوف).ما ذكى إلا على باستخدام قاعدتى الزیادة والتقدیم (قص  

 .(قصر موصوف على موصوف) ما على إلا ذكى باستخدام قاعدة الزیادة  

 .إنما على ذكى باستخدام قاعدة الزیادة (قصر صفة على موصوف). وھكذا  
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ادر واا  

دار الجی�ل، بی�روت،  –شرح القص�ائد العش�ر  أبو زكریا یحیى بن على التبریزى  -١

  م.١٩٩٨لبنان 

الطبعة  –بلاغة أرسطو بین العرب والیونان   ة، إبراھیم سلام -٢

  م.١٩٥٢الثانیة، الأنجلو المصریة، القاھرة 

برن��امج مقت��رح ف��ى النح��و العرب��ى بمراح��ل   إبراھیم محمد أحمد على -٣

التعل���یم الع���ام ف���ى ض���وء النظری���ة التولیدی���ة 

التحویلیة، رسالة دكتوراه (غ.م) كلیة التربیة 

  م.١٩٩٣جامعة المنصورة 

الص���ورة البلاغی���ة عن���د الإم���ام عب���د الق���اھر   دھمان أحمد على -٤

 –الطبع�ة الثانی�ة  –الجرجانى منھجاً وتطبیقاً 

  م.٢٠٠٠دمشق وزارة الثقافة، 

تاریخ النقد الأدبى عن�د الع�رب (نق�د الش�عر)   د./ إحسان عباس -٥

الطبع������ة الأول������ى، دار الأمان������ة، مؤسس������ة 

  م.١٩٧١الرسالة، بیروت 

الطبعة الس�ابعة، مكتب�ة  –ى أصول النقد الأدب  أحمد الشایب -٦

  م.١٩٦٤النھضة المصریة 

البی�����ان العربى،الطبع�����ة الرابع�����ة، الأنجل�����و   د/ بدوى طبانة -٧

  م.١٩٦٨المصریة، القاھرة، 

نظری��ة شومس��كى اللغوی��ة (ترجم��ة د/ حلم��ى   جون لوینز -٨

خلی���ل) دار المعرف���ة الجامعی���ة، الإس���كندریة 

  م.١٩٩٥

دار المعرف�ة،  –الثانی�ة الطبعة  –النقد الأدبى   د/ سھیر القلماوى -٩

  م.١٩٥٩القاھرة 
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مفھوم الأسلوب بین التراث النقدى ومحاول�ة   شكرى محمد عیاد -١٠

المجل����د الأول الع����دد  –فص����ول  –التجدی����د 

  الأول.

مدخل إل�ى عل�م الأس�لوب، الق�اھرة، أص�دقاء   شكرى محمد عیاد -١١

  م.١٩٨٠الكتاب العربى للنشر والتوزیع، 

دار المع����ارف بمص����ر ف���ى النق����د الأدب���ى،    د/ شوقى ضیف -١٢

  م.١٩٦٢

تشومس���كى فك���رة اللغ���وى وآراء النق���اد فی���ھ   د/ صبرى إبراھیم السید -١٣

  م، دار المعرفة الجامعیة.١٩٨٩–ھـ ١٤٠٩

تمھید فى البی�ان العرب�ى، مقدم�ة (نق�د النث�ر)   د/ طھ حسین -١٤

لجن���ة الت���ألیف والترجم���ة والنش���ر، الق���اھرة، 

  م.١٩٣٨

ق البلاغ����ى عن����د عب����د الق����اھر تربی����ة ال����ذو  عبد العزیز عبد المعطى عرفة -١٥

–ھ�����ـ ١٤٠٣الجرج����انى، الطبع����ة الأول����ى 

درب  ٣م، دار الطباع������ة المحمدی������ة ١٩٨٣

  الأتراك الأزھر.

ت. ح. الش�یخ محم�د عب�ده،  –دلائل الإعج�از  عبد القاھر الجرجانى -١٦

محمد رشید رضا، محمد محمود الش�نقیطى، 

، مطبع���ة المن����ار، نش����ر دار المعرف����ة، ٢ط 

  م.١٩٧٨بیروت، 

أس�����رار البلاغ�����ة، ت.ح أحم�����د مص�����طفى   لقاھر الجرجانىعبد ا -١٧

المراغ�����ى، ط الأول�����ى، المكتب�����ة التجاری�����ة 

  م.١٩٤٨الكبرى، القاھرة، 

دراسة فى بلاغة عب�د الق�اھر الجرج�انى ف�ى   عبد القادر حسین  -١٨

  م.١٩٩٧–ھـ ١٤١٧النظم، 
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الإسكندریة  –النحو العربى والدرس الحدیث   عبده الراجحىد/ -١٩

  م.١٩٧٧دار الثقافة للنشر، 

 –الموجز فى تاریخ البلاغة، الطبع�ة الأول�ى   د/ مازن مبارك -٢٠

  م.١٩٦٧دار الفكر، بیروت، 

محاض����رات ف����ى نظری����ة شومس����كى (غ.م)   محمد الإدریس -٢١

لی����ة كجامع����ة الإس����كندریة،  –الإس����كندریة 

الآداب ال���دورة العالمی���ة التاس���عة لعل���م اللغ���ة 

م، إل�������ى ٢١/٧/١٩٨٤(اللس�������انیات) م�������ن 

  م.١٦/٨/١٩٩٤

تق��ویم محت��وى م��نھج النح��و للص��ف الث��انى   حسین خاقومحمد  -٢٢

الث����انوى بالجمھوری����ة الیمنی����ة ف����ى ض����وء 

التكامل بین النحو والبلاغة، رسالة ماجستیر 

(غ.م) كلی�����ة التربی�����ة، جامع�����ة المنص�����ورة 

  م.١٩٩٢

قضایا النقد الأدبى والبلاغة الطبع�ة الأول�ى،   كى العشماوىزد/ محمد  -٢٣

نش������ر، دار الكات������ب العرب������ى للطباع������ة وال

  م.١٩٦٧الإسكندریة 

مفھوم الأس�لوب ف�ى الت�راث، مجل�ة فص�ول،   د/ محمد عبد المطلب   -٢٤

) الق���اھرة، ٤، ٣المجل���د الس���ابع، الع���ددان (

  م.١٩٤٨الھیئة المصریة العامة للكتاب 

والس��عدى فرھ��ود، وعب��د العزی��ز ش��رف ف��ى   محمد عبد المنعم خفاجى -٢٥

الأس���لوبیة والبی���ان العرب���ى، الق���اھرة، ال���دار 

  م.١٩٩٢ریة اللبنانیة المص
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فلس�فة الجم�ال ونش��أة الفن�ون الجمیل�ة الطبع��ة   د/ محمد على أبو ریان -٢٦

الأول���ى، ال���دار القومی���ة للطباع���ة والنش���ر، 

  م.١٩٦٤الإسكندریة 

النق����د الأدب����ى الح����دیث، الطبع����ة الخامس����ة،   د/محمد غنیمى ھلال -٢٧

  م.١٩٧١الأنجلو المصریة، القاھرة، 

قة بین مستویات التحصیل النحوى وفھم العلا  محمود جلال الدین سلیمان -٢٨

الم��ادة المق��روءة ل��دى تلامی��ذ الص��ف الث��امن 

الأساس����ى، رس����الة ماجس����تیر (غ.م) كلی�����ة 

  م.١٩٩٥التربیة بدمیاط، جامعة المنصورة 

فق��ھ اللغ��ة وعل��م اللغ��ة نص��وص ودراس��ات،   د/ محمود سلیمان یاقوت -٢٩

دار المعرف��������ة الجامعی��������ة  –الإس��������كندریة 

  م.١٩٩٤
  


