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١٠٠٨

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٠٩

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  

  لحنا مینة "الـــربیع والخـــریف"البنیة السردیة فى روایة 

  سلمى عراك فواز الشمري 

ـــكة   ،                        جامعــة الحــدود الــشمالیة ،                   كلیــة التربیــة والآداب  ،                  قــسم اللغــة العربیــة          الممل

   .                  العـربیة السـعودیة

 salmaalyesh@gmail.com  :                 البرید الالكتروني

  : ملخص

أنموذج مجسد لهذه الخصوصیة والمتغیرات الحاصلة على هدفت الدراسة اختیار 

، لحنا مینة" الربیع والخریف"وهى روایة ، مستوى النص السردي الجدید

 .وخبرته الطویلة فى كتابة الروایة، وخصصت أعمال حنا مینة لقیمته الأدبیة

، ة هو منهج تحلیل البنیة السردیةوفیما یخص المنهج الذي اعتمدت علیه الدراس

تحدثت فى المدخل عن مفهوم البنیة ، وقسم البحث إلى مقدمة ومدخل ومبحثین

ثم تحدثت ، وفى المبحث الأول تطرقت إلى فكرة النص وتفسیر الرمز، السردیة

وبحثت ) نظام السرد(ثم انتقلت إلى المبحث الثاني المعنون بـ ، عن بنیة الراوي

وتوصلت إلى النتائج . وقیاس زمنیة السرد، الأضواء السردیةفیه عن توزیع 

 أن الكاتب استطاع من خلال الراوي من الخلف والرؤیة - : والملاحظات الأتیة

وأن یجسم لنا حجم المعاناة التي یعیشها ، مع أن یعقد مقارنة بین الشرق والغرب

اهتم الروائي -. لجأ الروائي إلى الرمز فى تصویر علاقته مع الآخر- . البطل

ولكن أرض المجر ظفرت بالنصیب الأكبر؛ ، وكلها أمكنة واقعیة، ً              كثیرا بالمكان

فوجد فیها حنا مینة ما ، لأنها واجهت الدول الاشتراكیة التي تتمتع بالحریة

 الزمن محوري فى روایة الربیع - . یناقض الذات التي تعاني من الكبت والحرمان



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٠

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

ً                                         الذي أعطى انطباعا أولیا عن تأثیر الزمن ، هاً                           والخریف بدءا من دلالة عنوان ً

 أن تقنیتي الحذف والتلخیص جاءتا ضمن سیاق الاسترجاع وكان -. على البطل

ً                                                                       ذلك مناسبا لفكرة الروایة القائمة على مقارنة الذات الذي یعاني من الكبت 

والحرمان بالآخر المتحرر المختلف عنها فمن خلال تلخیص وحذف لأحداث 

الزمن الماضي ومقارنتها بإحداث دائرة فى الزمن الحاضر استطاع أن وقعت فى 

  .یجسم حجم المفارقة بینهما

       ، نظــام          لحنــا مینــة  ،  "                    الـــــربیع والخـــــریف "        روایــة  ،              البنیــة الــسردیة  :                  الكلمــات المفتاحیــة

    .      السرد



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١١

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

Narrative Structure in the Novel "Spring and Autumn "  
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ABSTRACT: 
The study aimed to choose an embodiment of this peculiarity and the 
changes taking place at the level of the new narrative text, which is the 
novel "Spring and Autumn" by Hanna Mina. Hanna Mina's works were 
devoted to his literary value and his long experience in writing the 
novel. With regard to the approach that the study relied upon is the 
approach of analyzing the narrative structure, and the research divided 
into an introduction, an entry and two papers. In (the narrative system), 
I searched for the distribution of narrative lights, and the timing of 
narration. And I reached the following results and observations: The 
writer was able, through the narrator from behind and with the vision to 
make a comparison between East and West, and to embody for us the 
size of the suffering experienced by the hero. The novelist resorted to 
symbolism in portraying his relationship with the other. The novelist 
paid much attention to the place, all of which are realistic places, but 
the land of Hungary won the largest share. Because it faced the socialist 
countries that enjoy freedom, Hanna Mina found in her what 
contradicts the self that suffers from suppression and deprivation. Time 
is central to the Spring and Autumn novel, starting with the 
significance of its title, which gave a first impression of the influence of 
time on the hero. The two techniques of deletion and summarization 
came within the context of retrieval and that was appropriate for the 
idea of the novel based on comparing the self who suffers from 
suppression and deprivation with the liberated other who differs from 
it. 

Keywords: narrative structure, the novel "Spring and Autumn", Mina's 
Hanna, narration system. 

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٢

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

   ا ا ا

  :المقــدمــة

، والتي تحظى بشعبیة كبیرة،    تعتبر الروایة من الأشكال الأدبیة الحدیثة النشأة

، وفى نهایة القرن العشرین تطورت الروایة، ولها جمهور عریض من القراء

ً                                                         فأفرزت الكتابة الأدبیة المرتبطة بمرحلة النهضة نوعا جدیدا لجأ إلیه كثیر من ، ً

وهذا التغیر ساعد على ، اعتباره منطلق التغیر والتحول والارتقاءالمبدعین ب

  .وانزیاحه عن النموذج القدیم، اشتعال جو الإبداع فى مجال السرد

   وكما نعلم بأن الروایة لم تنطلق من قوانین بل عناصر بنائیة التعامل معها 

النص ودخولها فقد سارعت الروایة الخطى نحو التطور والتجدید ، اختیاري

ً                          وبناء على هذه المساحة من ، ً                                           اللامحدود المشكل لحقیقة النص الإبداعي  عموما
ً                                          فإننا ننتظر مع كل تجربة روائیة شكلا جدیدا، الحریة ً.  

   وعلى هذا الأساس جاءت حاجة البحث إلى اختیار أنموذج مجسد لهذه 

روایة وهى ، الخصوصیة والمتغیرات الحاصلة على مستوى النص السردي الجدید

وخبرته ، وخصصت أعمال حنا مینة لقیمته الأدبیة، لحنا مینة" الربیع والخریف"

ً                                                وقد استقر اختیاري على هذه الروایة لتكون موضوعا ،الطویلة فى كتابة الروایة

  .ینة للدراسة؛ لأنها من الأعمال الممیزة لحنا م

البنیة    وفیما یخص المنهج الذي اعتمدت علیه الدراسة هو منهج تحلیل 

ً                                                           لذا وضعت عنوانا لمست فیه إمكانیة تلبیة طموحي المنهجي الذي ، السردیة

لحنا " الربیع والخریف"البنیة السردیة فى روایة (سوف احتكم إلیه والموسوم بـ 

ونظام السرد؛ ، حیث ركزت الباحثة فى هذا البحث على بنیة الراوي، )مینة

    . للبنیة السردیةانلأنهما المكونان الرئیس

وتطبیق نظریة السرد على ،    ترجع أهمیة هذه الدراسة إلى تناولها الناحیة الفنیة

للوصول إلى أهمیة بنیة الراوي ونظام السرد فى إیصال ، روایة الربیع والخریف

فكل عنصر من هذه ،  هذه العناصروتتفرد هذه الدراسة فى تحلیل.  النصفكرة



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٣

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فهذه ، ً                                ها الكاتب ما یراه مناسبا لفكرتهیختار من، العناصر له طرق فى الاستخدام

  :الدراسة تهدف إلى

  .وصف الكیفیة التي استخدم بها الكاتب العناصر -١

  .وربط ذلك بفكرة النص التي یود إیصالها للمتلقي -٢

  :وهذا البحث یثیر مجموعة من التساؤلات

ً                                           هل حققت روایة الربیع والخریف تماسكا فنیا؟ ً  

  فى هذه الروایة؟هل لبنیة الراوي حركیة جدیدة 

  ً                                                   هل توزیع الأضواء السردیة جاء مناسبا لموضوع الروایة؟

  ً                                                          هل نظام السرد الذي لجأ إلیه الكاتب جاء مناسبا لفكرة النص؟

  : ومن الدراسات السابقة التي دارت حول روایات حنا مینة

ً                     لحنا مینة نموذجا لـ " الشراع والعاصفة"سیمولوجیة الشخصیات السردیة روایة -١

فیتناول ، والذي یدرس الشخصیة فى روایة الشراع والعاصفة) سعید بنكراد(

وهو مالم ، الشخصیة بالتحلیل باعتبارها الأساس الذي یبنى علیه الفعل السردي

  . یركز علیه هذا البحث

حیث ركزت ، )فریال كامل سماحه(رسم الشخصیات فى روایات حنا مینة لـ -٢

من خلال ،  والتقنیات الفنیة لكل أسلوبالباحثة على أسالیب رسم الشخصیة

، وهذه الدراسة تختلف عن موضوع هذا البحث، خمس وعشرین روایة لحنا مینة

بینما تتناول هذه الدراسة البنیة السردیة ، فدراسة فریال كامل دراسة فى الشخصیة

  .من خلال بنیة الراوي ونظام السرد" لربیع والخریف"فى روایة ا

سیكشف ،  البنیة السردیة لروایة الربیع والخریف أن تحلیل   وتفترض الدراسة

لیضیف ، توظیف البنیة السردیة للروایة من خلال بنیة الراوي ونظام السردعن 

  .بذلك قراءة جدیدة للروایة



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٤

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فهي توقعات ترى أن حنا مینة من الذین ،   أما أفق التوقعات لهذه الدراسة

ّ            لذلك عد من ، باع طویل فى هذا المجالفله ، أسهموا فى أغنى الروایة العربیة
  . فى كتاباته الروائیةوهذا الإبداع سیتجلى، أكبر كتاب الروایة العربیة

قسمت البحث إلى ، وعلى حسب ما تقتضیه مجریات البحث فى هذا الموضوع

  . بالإضافة إلى المقدمة والخاتمة، ومبحثین، مدخل

 ثم انتقلت إلى المبحث الأول ،السردیة   استعرضت فى المدخل مفهوم البنیة 

، ثم تحدثت عن بنیة الراوي، وفكرة النص وتفسیر الرمزحیث تحدثت فیه عن

للبحث فى توزیع الأضواء ) نظام السرد(وعمدت فى المبحث الثاني الموسوم بـ 

  .وقیاس زمنیة السرد، السردیة

 التي    ولقد ساعدتني فى إنجاز هذا البحث بعض المراجع العربیة والمترجمة

لسردي بنیة النص ا، بنیة النص الروائي لحسن بحراوي: ً                       استفدت منها كثیرا منها

وخطاب الحكایة لجیرار ، نظریة الروایة لعبد الملك مرتاض، لحمیدانيلحمید 

  .ترجمة محمد معتصم وعمر حلي و الجلیل الأزدي، جینیت

  

  

  

  

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٥

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  المـــدخل

   مفهوم البنیة السردیة

  

  :مفهوم البنیة

وتسمى مكونات . ومنه البوان، وواحد الأبنیة وهي البیوت، البناء مصدر بنى    "

أي التي یقوم علیها ، وهو اسم كل عمود فى البیت، البیت بوائن جمع بوان

  ١."البیت

َ       بنیة" وقد ظهر مصطلح     فى مفهومه الحدیث عند جان موكاروفسكي الذي " ِْ

َ       بنیة(ّ                     عرف الأثر الفني بأنه  ً                                     العناصر المحققة فنیا والموضوعة فى أي نظام من، ِْ

  ٢).تراتبیة معقدة تجمع بینهما سیادة عنصر معین على باقي العناصر

الأول تقلیدي یراها نتاج تخطیط مسبق "    وللبنیة الأدبیة أو الفنیة مفهومان 

والآخر حدیث ینظر إلیها كمعطى واقعي فیدرس تركیبها ، فیدرس آلیات تكوینها

، والبنیة مستویات. ئف هذه العناصر والعلاقة القائمة بینهاووظا، وعناصرها

وهناك بنیة الأثر الأدبي التي یدرسها ، فهناك البنى اللغویة التي تدرسها اللسانیة

وبین ، العلاقة القائمة بین الخطاب والحكایة) ُ               فى الروایة مثلا(النقد لیكشف 

لتكشف مجموع ، لشعریةوهناك بنیة النوع التي تدرسها ا(...) الخطاب والسرد

ً                       الروایة مثلا بالمقارنة وع أدبي معین وعلاقتها ووظائفها العناصر المطردة فى ن

                                                           

  ،  ٢ ط  ،  م    ١٩٩٠-   هــ     ١٤١٠  ،  ١ ط  ،   ١٤ ج ،    بـيروت ،        دار صـادر ،         ابـن منظـور ،             لسان العرب -١

  .  ٩٧ ص  ،  م    ١٩٩٤-   هـ     ١٤١٤  ،  م    ١٩٩٢-   هـ     ١٤١٢

  ،                  مكتبة لبنـان نـاشرون  ،           لطيف زيتوني ، ) سي   فرن-       إنكليزي-   عربي (                      مصطلحات نقد الرواية -٢

    -  .   ٣٧  ص  ،    ٢٠٠٢  ،  ١ ط  ،                دار النهار للنشر



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٦

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

ً                                             والروایة البولیسیة مثلا بالمقارنة مع الروایة ، مع الأقصوصة أو مع المذكرات

واعتمدت سیمیاء السرد على قواعد تشومسكي التولیدیة؛ لترسم (...). العاطفیة 

والبنیة ، وهي نموذج یختزن كل إمكانات السرد،  البنى العمیقة:نوعین من البنى

  ١.وهي صورة من هذه الإمكانات المحققة فى النص السردي، السطحیة

  

    :مفهوم السرد 

ً                                                                 للسرد مفاهیم متعددة ومختلفة تنطلق من أصله اللغوي فهو یعني مثلا :   لغة 

وسرد ، ً           عض متتابعاً                                              تقدمه شيء إلى شيء تأتي به مشتقا بعضه فى أثر ب: "

ً                                   وفلان یسرد الحدیث سردا إذا كان جید ، ً                                  الحدیث ونحوه یسرده سردا إذا تابعه

ً                          لم یكن  یسرد الحدیث سردا : وفى صفة كلامه صلى االله علیه وسلم، السیاق له

  ٢".وسرد القران تابع قراءته فى حذر منه، أي یتابعه ویستعجل فیه

  

  :ً        اصطلاحا 

                             الحكـــي والـــذي یقـــوم علـــى دعـــامتین   "                ه إلـــى الأذهـــان هـــو                          الـــسرد بـــأقرب تعاریفـــ

    :         أساسیتین

  .ً                 تضم أحداثا معینة، أن یحتوي على قصة ما: أولهما

                                                           

  .  ٣٨-  ٣٧ ص ،           لطيف زيتوني   ،                                انظر معجم مصطلحات نقد الرواية-١

  .   ٥٥٣-   ٥٥٢ ص  ،  ٤ ج  ،     ٢٠٠٣-   هـ     ١٤٢٣  ،            دار الحديث ،         ابن منظور  ،             لسان العرب-٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٧

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  ، ً                      ً وتسمى هذه الطریقة سردا  . ّ                                       ّأن یعین الطریقة التي تحكي بها تلك القصة  :        ثانیهما

                         ولهـذا الـسبب فـإن الـسرد هـو   ،                                          ذلك أن قصة واحدة یمكن أن تحكى بطـرق متعـددة

  ١  ".                                               عتمد علیه فى تمییز أنماط الحكي بشكل مباشر أساسي      الذي ی

  

                                                                     وأن السرد هو الكیفیة التي تروى بها القصة عـن طریـق قنـاة الـراوي والمـروي          "

       والــبعض   ،                               بعــضها متعلــق بــالراوي والمــروي لــه  ،                      ومــا تخــضع لــه مــن مــؤثرات  ،   لــه

  ٢  ".                       الأخر متعلق بالقصة ذاتها

  

كما أن ، ً                            مبنیا على معطیات نصیة دقیقة   فعلم السرد یسعى إلى جعل التفسیر 

ومنها ، الدراسات السردیة أسهمت فى زعزعة بعض القناعات الأدبیة القدیمة

، )وضیع(وآخر ) رفیع( لایعترف بأدب - هذا–فشرط العلمیة ، طبقیة النصوص

فأدرج ما هو شفوي ، ٕ                                                     وانما كل النصوص لدیه سواء فى قابلیتها للتحلیل السردي

  ٣.لسردضمن مواد علم ا

ٕ          واذا كان (...) فهو ربیب الفكر البنیوي، ً                                علم السرد علم حدیث النشأة نسبیاف "    

ً                                                                         الخطاب النقدي قد تركز فى حقبة من الحقب على الأشكال الغربیة الحدیثة نسبیا 

فإن الفضل یعود إلى علم السرد فى التسویة بین ) كالروایة والقصة القصیرة(

لأنه علم یسعى إلى ، شرقیها وغربیها، وحدیثهاقدیمها ، أشكال السرد جمیعها

                                                           

      الـدار   ،                 ركـز الثقـافي العـربي    الم  ،           حميد لحميداني ،                                       بنية النص السردي من منظور النقد الادبي-١

   .   ٤٥ ص ،    ٢٠٠٠  ،  ٣ ط  ،        البيضاء

  .  ٤٥ ص  ،            حميد الحميداني  ،                بنية النص السردي  -٢

  .   ١٠٤ ص  ،              سعد البازعي–               ميحان الرويلي   ،                 دليل الناقد الأدبي      انظر-٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٨

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

ً                أیا كانت لغتها ، استخلاص القوانین العامة التي تصدق على الظاهرة السردیة

  ١".دون نفي فردیة العمل السردي

  

   فأبرز  ما یمیز علم السرد أنه أعطى فرصة لإعادة تقییم المسار النقدي فكان 

 یربط - ً                  وهو الأسبق تاریخیا– منهما ُ                                    النقد أمام مسارین مختلفین یعني الأول

فربطه بالتاریخ وبالمجتمع وبنفیسة الأدیب وغیرها من ، العمل الأدبي بالخارج

الذي ظهر من منطلق انتقاد –بینما اتجه المسار الثاني ، العوامل الخارجیة

ً                                        فاهتم بالشكل وانغلق على النص مستخرجا - للمسار النقدي المتجه للخارج

أما على السرد فوازن بین ، ً                            خل النص مهملا السیاق الخارجيالدلالات من دا

دون أن یوغل فى ، ً                                                         هذین الاتجاهین فقدر العوامل الخارجیة والبنیة الداخلیة معا

  ٢.الیقین المعرفي وأحادیة النظرة

ٕ       وانما ،    فعلم السرد لا یحصر مجال درسه وموضوعه بلون من ألوان الأدب

بل إن درسه قد اتسع لیشمل فن الروایة ، د الفنيتجاوزها إلى كافة أنواع السر

والأحلام والدعایات ، والأساطیر، والحكایات الشعبیة، والقصة القصیرة

وبذلك ، والخطابات السیاسیة والمسرحیات وكذلك الموسیقى والرقص وفن الرسم

  .توسع مجال علم السرد بشكل كبیر

  

  

                                                           

  .              مراجعة وتقـديم  ،            عابد خزندار .   ت ،          جيراند برنس ، )           المعجم السردي (                 المصطلح السردي -١

  . ٥ ص  ،     ٢٠٠٤  ،  ١ ط  ،        القاهرة  ،          لى للثقافة         المجلس الأع  ،          محمد بريرى

     ١٠٦-   ١٠٥ ص  ،              سعد البازعي–             ميحان الرويلي   ،                 دليل الناقد الأدبي     انظر   -٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠١٩

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  

  

  

  

  

  الأولالمبحث 

  

       الرمز                فكرة النص وتحليل   :    ً أولاً

                 بنــية الــراوي  :      ً ثانياً
  

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٠

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  فكرة النص وتحلیل الرمز

 انتقادیه تجاه العلاقة تحمل رؤیة، ١لحنا مینة"الربیع والخریف"    إن روایة 

ً                                                                الشائكة بین الشرق المتخلف سیاسیا والغرب المتقدم مدنیا وحضاریا ً فروایة ، ً

فحنا مینة فى ، )الغرب(بعالم الحریة ) الشرق(الربیع والخریف تقارن عالم الكبت 

والنظام وینبهر بالعدل السیاسي یعجب بالحضارة المجریة " الربیع والخریف"روایة 

                                                           

       أسـهم في   )     ٢٠١٥-      ١٩٢٤        أبريـل   ١٦ (                                         حنا مينة روائـي سـوري ولـد في مدينـة اللاذقيـة-١

                           يعد حنا مينـة أحـد كبـار كتـاب   .                                              تأسيس رابطة الكتاب السوريين واتحاد الكتاب العرب

                               عــاش حنــا طفولتــه في إحــدى قــرى لــواء   .                                    يــة العربيــة وتتميــز رواياتــه بالواقعيــة     الروا

                                 عاد مـع عائلتـه إلى مدينـة اللاذقيـة     ١٩٣٩       وفي عام   .                           الاسكندرون علي الساحل السوري

ًكافح كثيرا في بداية حياته وعمل حلاقا وحمـالا في   .                               وهي عشقه وملهمته بجبالها وبحرها ً ً                                         ً ً ً

ّ                                ّاشتغل في مهن كثيرة أخرى منهـا مـصلح   .                السفن والمراكب                          ميناء اللاذقية، ثم كبحار على

ّ                                                                         ّدراجات، ومربي أطفال في بيت سيد غني، إلى عامل في صيدلية إلى صحفي أحيانا، ثم إلى 

                                                  ذاعة الـسورية باللغـة العاميـة، إلى موظـف في الحكومـة، إلى                      كاتب مسلسلات إذاعية للإ

                         تية وللآسـف ضـاعت مـن مكتبتـه                                       بدأت حياته الأدبية بكتابة مسرحية دونكيشو  .      روائي

                                                                      فتهيب من الكتابة للمسرح، كتب الروايات والقصص الكثـيرة بعـد ذلـك والتـي زادت 

     ذي                                                                   رواية أدبية طويلة غير القصص القصيرة منها عدة روايات خصصها للبحر ال  ٣٠   على 

                                                                وأحبه، كتب القـصص القـصيرة في البدايـة في الاربعينـات مـن القـرن العـشرين  ه   عشق

  (                                                               صحف دمـشقية كـان يراسـلها، أولى رواياتـه الطويلـة التـي كتبهـا كانـت        ونشرها في

        ن الكثـير  أ                                          وتوالت إبداعاته وكتاباته بعد ذلـك، ويـذكر     ١٩٥٤      في عام   )               المصابيح الزرق 

    ومـن   .                                                                من روايات حنا مينه تحولـت إلى أفـلام سـينمائية سـورية ومسلـسلات تلفزيونيـة

  ،                     الثلج يـأتي مـن النافـذة  ،              نهاية رجل شجاع  ،   فة            الشراع والعاص  (                       روياته  على سبيل المثال 

                         وهناك من الأعمال التي كتبـت   ،  )                  فوق الجبل وتحت الثلج  ،              الربيع والخربف  ،           حكاية بحار

                     وموسم الهجـرة إلى الـشمال   ،                                               فى نفس الاتجاه على غرار عصفور من الشرق لتوفيق الحكيم

- ٦-  ٢٤    ت ar.wikipedia.org  ،                             أنظـر ويكيبيـديا، الموسـوعة الحـرة   .(           للطيب صالح 

   ).  هـ    ١٤٣٦



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢١

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

 ویقابل. القمع والفقر والاستبداد فى بلدان الشرقویدین سیاسة ، الاشتراكي فیها

الخریف ) كرم( بین من خلال تجربة عاطفیة، مالمتقدالشرق المتخلف والغرب 

ولم تنته هذه ،  الممثل للآخر الأوربيالربیع) بیروشكا(ویة الممثل لذات الشرق

العودة إلى الوطن ) كرم(عندما قرر البطل ، العلاقة الرومانسیة إلا بعد النكسة

-٩- ١٧(بعد وصوله إلى دمشق فى لكن الإنقاذ لم یتحقق فو، من أجل الإنقاذ

  ١.ً                                                    یلقى القبض علیه فیدخل السجن عقابا على نضاله السیاسي) م١٩٦٧

یتحدث الكاتب عن افتقاد الذات للحریة السیاسیة " الربیع والخریف"    ففي روایة 

  .والدیمقراطیة والاشتراكیة فى الوطن

هو رجل ف،  الممثل للذات العربیةالبطل/تدور أحداث الروایة حول شخصیة كرم  

ً                                                                    أربعیني یعكس سنه وفكره نضجا ینعكس على ممارساته فى المنفى؛ لذلك كان 

 ،وریة مع الآخر الأوربيقه بوطنه أكبر من أن یفكر فى تحقیق انتصارات ذكتعل

رفض أن یتزوجها لأن عقله طغى على ) بیروشكا(عندما وطد علاقته مع ف

وعبر ، والأوربیة حضارة فى شبابها وجمالها، فهو ممثل لحضارة قدیمة، عاطفته

ّ          فكر بهذا ، ابشمسها تشرق وشمسي للغی"عن ذلك فى خطابه لجورج قال ) كرم(

فالبطل یعلن صراحة أنه لا یوجد تكافؤ ، ٢"الربیع والخریف لا یلتقیان، یا صدیقي

فهما ، خر مشرقة جمیلةهما؛ لأن حضارته عتیقة وحضارة الآأو حتى تقارب بین

  .كالربیع والخریف یتعاقبان ولا یلتقیان

 عن معنى للتعبیر، الممثل فى الأنثى لیس سوى وسیله إسقاط) الآخر(    فـ 

، )كرم(فالممارسة الجنسیة عند البطل ، الحریة والدیمقراطیة التي تفتقد إلیها الذات

                                                           

-https:ar ،         جميــل حمــداوي  ،                                              انظــر جدليــة الأنــا والآخــر فى الخطــاب الروائــي العــربي-١

ar.facbook.com. ه    ١٤٣٦- ٦-  ٢٤ ت (   

  .   ١٨٤ ص  ،  م    ١٩٨٤  ،  )     يونيه (       حزيران   ،  ١ ط  ،            دار الآداب ،        حنا مينة ،               الربيع والخريف-٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٢

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فیشبع البطل ، ً                                    وتعبیرا عن كبت طویل أمام حریة فاجرة، تمثل ممارسة للحریة

ویوسعه لإسقاطات ، وبعدها یفلسف الموقف، جوعه بجرعات من المراهقات

  ١.إیدیولوجیة

قرر العودة من أجل ، وعندما انتكس الوطن، عن الوطنً           نفي بعیدا "   فالبطل 

وهو أمر حفظ ، كما أن الحریة لم تتحقق، إنقاذ الوطن؛ ولكن الإنقاذ لم یتحقق

من التقارب لیظلا فى المواجهة الحضاریة كالربیع ) الذات والأخر(القطبین 

ة مع   فالبطل لم یقصد المواجهة مع المباشر٢،"والخریف یتعاقبان ولا یلتقیان

  .ٕ                                                        وانما هي مواجهة مع الذات والبحث عن الحریة والدیمقراطیة ، الأخر

  

  

  

                                                           

  .   ١٨٨ ص .    ١٩٩٨ ،      للكتاب                     الهيئة المصرية العامة  ،          محمد التلاوي ،                   انظر الذات والمهماز-١

   .  ٧٦   ص ،            محمد التلاوي ،                نظر الذات والمهماز   ا-٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٣

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  

  بنیة الراوي: ً    أولا

فیدعى ، وأخر تحكى له،    فى الروایة لابد من وجود شخص یحكي هذه القصة

ً                                          الطرف الأول راویا  أو ساردا والآخر مروي له ً.١  

،  اختراع المؤلفوهو من، الشخص الذي یسرد الحكایة"   ویقصد بالراوي 

والشخوص ، ً                                         وهو الذي یختار له موقعا یقربه من الحوادث، وتصوراته الخاصة

  ٢."والمكان، والعناصر الأخرى المتداخلة فى الحكایة كالزمان

   وقد اهتم كثیر من النقاد بتحدید العلاقة التي تربط بین الراوي وشخصیة 

  :الروایة والتي قسمها جان بویون إلى ثلاثة أقسام

  :الرؤیة من الخلف - 

ً                              عارفا أكثر مما تعرفه الشخصیة "   یكون الراوي فى هذا النوع من الرؤیة 

كما ، إنه یستطیع أن یصل إلى كل المشاهد عبر جدران المنازل، الحكائیة

ً                                     فالراوي إذا یعرف أمورا تخص الشخصیة ، ٣"یستطیع أن یدرك ما بخلد الأبطال ً

ویتضح أن العلاقة السلطویة بین الراوي "،  بهاالتي ربما هي نفسها لا علم لها

  ٤".والشخصیة الحكائیة هي ما أشار إلیها توما تشفسكي بالسرد الموضوعي

  

                                                           

  .  ٤٥ ص  ،           يد الحميداني حم    ،                بنية النص السردي     انظر   -١

  ،            الطبعـة الأولى  ،       الجزائر  ،               منشورات الاختلاف ،             إبراهيم خليل   ،                            بنية النص الروائي دراسة-٢

  .  ٧٧ ص  ،  م    ٢٠١٠-   هـ     ١٤٣١

  . ٧ ٤ ص  ،              حميد الحميداني   ،                 بنية النص السردي-٣

  .  ٤٧   ص ،    نفسه  -٤



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٤

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  :الرؤیة مع -٢

فلا یقدم لنا أي ، تكون معرفة الراوي هنا على قدر معرفة الشخصیة الحكائیة   "

، ١"ت إلیهاإلا بعد أن تكون الشخصیة نفسها قد توصل، معلومات أو تفسیرات

وتهدف إلى سحب البساط من الراوي ، وهذه الرؤیة ظهرت فى القص الحدیث

، (...)ویستخدم فى هذا الشكل ضمیر المتكلم أو ضمیر الغائب"، وسیطرته

ّ                                                                      والراوي فى هذا النوع إما أن یكون شاهدا على الأحداث أو شخصیة مساهمة فى 

  ٢".القصة

ي والشخصیة هي التي جعلها توماتشفسكي العلاقة المتساویة بین الراو"   وهذه 

  ٣".تحت عنوان السرد الذاتي

    : الرؤیة من الخارج-٣

لا یعرف إلا القلیل مما تعرفه إحدى الشخصیات "   والراوي فى هذا النوع 

ً                                                         والراوي هنا یعتمد كثیرا على الوصف الخارجي أي وصف الحركة ، الحكائیة

  ٤". والأصوات

یف استخدم حنا مینة تقنیتین لسرد الروائي وهما السرد    فى روایة الربیع والخر

أي استخدم راویین وهو مایسمى بالراوي الثنائي الذي ، الموضوعي والسرد الذاتي

  .یجمع بین الراوي من الخلف والراوي المشارك

                                                           

   .  ٤٧ ص  ،           حميد لحميداني  ،                بنية النص السردي  -١

  .  ٤٨ ص  ،     نفسه  -٢

  .  ٤٨ ص  ،       نفسه-٣

  .  ٤٨  ص   ،       نفسه-٤



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٥

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

نجد الراوي من الخلف السرد الموضوعي فتقنیة ً                                فیبدأ حنا مینة روایته مستعینا ب   

" أم كي"جلس كرم فى مقهى "ً                                لروایة واصفا لحالة البطل فیقول یمسك بمشاهد ا

"M.K "یراقب الناس والأشیاء من ، ً      غریبا، ً          كان وحیدا. فى شارع لینین ببوادبست

  ١".ً                                                 حوله مراقبة فیها فضول كأنما قرر أن یكون لا مبالیا

وهكذا یستمر ، فتقنیة السرد الموضوعي أتاحت للكاتب مرونة فى سرد قصته   

كرم إلى نهایة الروایة لیجسد صورة /راوي من الخلف بتتبع شخصیة البطلال

 فعلى سبیل المثال یرسم الراوي من الخلف فى ،الاختلاف بین الشرق والغرب

الذي تدور هذه ، كان كرم"الفصل الأول دائرة الفرق بین الشرق والغرب 

عند الشتم ، ً        وأحیانا، المحاورات بین السیدین هیدجي وأنیكو أمامه باللغة الفرنسیة

فى ..یستشعر غربة كاملة عن نمط التفكیر هذا، بعبارات مجریة، أو الإقذاع

ً      طبعا . الشرق لا تقوم معادلة اقتصادیة صارمة فیما یتعلق بعمل الزوجین

  ٢".الظروف فى الغرب تختلف

ولهذا فهیا تحتاج ، فهذه الروایة تهدف إلى رصد الفرق بین الشرق والغرب    

على معرفة ماضي الشخصیات له قدرة  اوي یتمتع بنظرة شمولیة راويلى رإ

فاستخدام ، فالراوي من الخلف ینتقل بسهولة بین ماضي كرم وحاضره، وحاضرها

فى مدارس أبناء "ً                                                    الراوي من الخلف ساعد على تقنیة الاسترجاع فیقول مثلا  

حت معلمة شر. أنشد الطلاب بعض الأغاني تحیة له، العمال استعاد طفولته

، رأى إلى الوجوه المعافاة. الموسیقى برنامج التدریب على الغناء منذ الصغر

قبوه ..وتذكر ماضیه، الزهور، الأشجار، الحدائق،  البناء المشمس،الثیاب النظیفة

                                                           

  . ٧   ص  ،         حنا مينة ،                 الربيع والخريف-١

  .  ١٢ ص  ،     نفسه-٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٦

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

التي ، هذه المعلومات الأولیة ""١"المعتم الذي تعلم فیه مبادئ القراءة والكتابة

وكان ، ثم عاین بعضها منذ وصوله،  بوادبست وبخاصة عن، عرفها عن المجر

  ٢".قد حدثه عنها صدیق مجري یدعى هیدجي

ً                                                                      فالمقارنة عندما تأتي من خلال الراوي من الخلف تكون أعمق أثرا عند 

ً                                       أعطى نوعا من الموضوعیة والتي لایمكن أن ) هو(؛ لأن ضمیر الغائب المتلقي

 الحدث بأمانة ودون تدخل من فالسارد هنا یقوم بنقل، یحل محله ضمیر أخر

  .أحد

أي أنه یستطیع أن یرى الشخصیات ،    فالراوي من الخلف یتمتع بنظرة شمولیة

ه فى روایة الربیع والخریف یعرج فنجد، ً                          بعیدا عن محیط شخصیة البطلالأخرى 

به  مثل محمد حمیش  ومایقوم ، ً                                    على الشخصیات الأخرى بعیدا عن عین كرم

قرع الباب ثلاث ، وفى آخر الرواق من الناحیة الشرقیة " ملندیم الج، فى منزله

، أفاق محمد حمیش وفرك عینیه، ثم تبعها قرعة رابعة مفردة، قرعات متواصلة

  ٣."أزاح ستارة النافذه

الممثل فى المرأة الأوربیة )الآخر (الممثلة فى كرم و ) الذات(فالمقارنة بین    

وهى نتیجة ، تمثل معضلة كبرى"نسبة لكرم  ً                                  باعتبارها مجسما لمفهوم الحریة بال

وبعد الاستقلال استمرت بسبب القهر ، تراكمات عدیدة بدأت بوجود الاستعمار

) الآخر(نحو ) الذات(وعندما ترحل ، الدكتاتوري لأكثر النظم السیاسیة العربیة

فالمرأة ، یبرز دور الآخر النسوي فى التجسید الأولي لمفهوم الحریة الشخصیة

                                                           

  .   ٢٢٠ ص  ،         حنا مينة  ،              الربيع والخريف  -١

  . ٧   ص    نفسه  -٢

  .   ٢٢٩ ص  ،       نفسه-٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٧

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

الذات /ٕ              وان كان البطل، ١"تها أول ما یلفت نظر البطل نحو البطل المضادوحری

ٕ                                    وانما مواجهة مع الذات التي تبحث عن ، لم یقصد المواجهة المباشرة مع الآخر

  .الحریة والدیمقراطیة

 ولذلك یستخدم الكاتب الراوي المشارك،    فهذه المقارنة أججت الصراع الداخلي

لداخلي لیصور حالة الصراع الداخلیة الذي یعاني بضمیر الأنا فى المونلوج ا

أم أنني قلق بطبعي؟ ، هل الغربة هى مصدر هذا الإحساس بالقلق" منها البطل 

برغم هذا الجو ، وظني أني لن أعرفها فى المجر، لم أعرف الهناءة فى الصین

لیوم وهذه العاطفة التي تبدت ا، من الحیاة الاجتماعیة الغنیة التي أن مقبل علیها

  ٢".فى عیني بیروشكا

   فعلى الرغم من كل هذا الانفتاح والمغریات إلا أنه لم یستطیع أن یتأقلم معها 

ً                                                                      لأن شيء ما فى داخله یقف حاجزا أمام هذه المغریات فیقول السارد مستخدما  ً

لكنني لا استطیع أن أكون خارج ، والرقص، أحب المرأة والشراب" ضمیر المتكلم 

، ومهما عرفت من نساء،  على احتمال هذه الغربة التي طالتلا أقوى، جلدي

، وأني فى منفى ألجأتني الیه الظروف(...) حنین ، یبقى هناك فى داخلي فراغ

  ٣".وربما كان حنیني إلیه یتجاوز الأرض والبحر والغابة، وأن الوطن ینادیني

 الداخلي؛ لوجو   فالكاتب أختار الراوي المشارك بضمیر الأنا خاصة فى المون

لأن هذا النوع من الرواة هو الأقدر على وصف ما یدور فى خلد البطل الذي 

، وأن یصور مشاعرها وأحاسیسها بدقة أكبر، یعیش حالة من الصراع الداخلي

) الذات(الداخلي فى الروایة دال على قلق الشخصیة ویبدو لي أن كثرة المونولوج 

                                                           

  .   ١٩٢ ص  ،           محمد التلاوي  ،    هماز لم          الذات وا-١

  .  ٨٤  ص   ،         حنا مينة  ،          يع والخريف      الرب-٢

  .  ٣٥ ص  ،       نفسه-٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٨

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

الشخصیة من المونولوجات الداخلیة ولذلك أكثرت ) الآخر (عندما اصطدمت بـ 

ً                                                          كي تلوذ بذاتها وتجعل منها صوتا تحاوره وتجادله؛ لأنها عجزت ، فى الروایة

فالذات الممثل للحضارة العربیة القدیمة عندما ، على أن تحاور صوت الآخر

اصطدمت بالآخر الممثل للحضارة الأوربیة الشابة الجمیلة لم یجد ما یتواصل 

) الذات(فهو دال على أزمة تلك الشخصیة ، إلى نفسهالذلك عادت ، معه

، فهي مواجهة غیر متكافئة، واغترابها بحكم إخفاقها بإقامة علاقات مع الآخر

فالعلاقة بینهما ، ومن ثم أصبح وجوده ومقارنته بالآخر نوع من الاستشهاد

  .متباعدة تباعد الربیع والخریف

الة الصراع الداخلي التي یعیشها    فالراوي المشارك استطاع أن ینقل لنا ح

فهو یعیش حالة من الحرمان ویصور لنا مدى المعاناة التي یشعر بها ، البطل 

  .وبذلك استطاع أن یؤثر فى المتلقي، والكبت

   وترى الباحثة أن الكاتب استطاع من خلال الراوي من الخلف والرؤیة مع أن 

  . حجم المعاناة التي یعیشها البطلوأن یجسم لنا ، یعقد مقارنة بین الشرق والغرب

وتناوبهما فى عملیة السرد أوجدت )  أنا –هو (   وفى الحقیقة أن وجود ضمیر 

فمن خلال استعمال ، ) السارد–الراوي (والقناع ) الكاتب(مسافة بین الوجه 

استطاع أن یمرر أفكار ووجهات ) هو(راوي من الخلف بضمیر الغائب لكاتب للا

كما ساعده على أن ینقل الأحداث بموضوعیة أكبر ، الضرورةنظر لا تمثله ب

راوي المشارك بضمیر المتكلم لكما أن استعمال الكاتب ل، لیة منهوودون مسؤ

فیصور مشاعره ،  للبطل فیتحدث عن نفسهمسافةلى أن یترك عساعده ) الأنا(

  .وأحاسیسه ؛ لأنه یعتمد على تجسیم الصراع الداخلي

  

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٢٩

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  

  

  
  

  ثــانيالمبـــحث ال

  نظــام الســرد
  

                     توزيع الأضواء السردية  :    ً أولاً

                  قياس زمنية السرد   :       ً ثانياً
  

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٠

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  نظــام الســرد

  

یرى بعض النقاد البنائیین للروایة أنه عندما لا یتطابق نظام السرد مع نظام  "  

  ١".القصة فإننا نقول أن الراوي یولد مفارقات سردیة

یساعد ) استرجاع واستشراف(ن تقدیم وتأخیر أن التلاعب بالأزمنة م"   والحقیقة 

أو المتقطع ) الاسترجاع(فى تقدیم الحدث؛ لأن هذا النسق الزمني الهابط 

ً                صعودا أو هبوطا(   ٢."یحقق وظائف تطوریة للحدث، أو الصاعد الاستشرافي) ً

  

  توزیع الأضواء السردیة: ً    أولا

                لایمكـــن أن یكــــون                                                      أن عملیـــة توزیـــع الأضـــواء الـــسردیة داخــــل الـــنص الروائـــي

   .ٕ                                       وٕانما یخضع لتخطیط معین یتحكم فیه الراوي  ،            بشكل عشوائي

  ،                                                                           وهـــذا التخطـــیط یتبـــع بالـــضرورة الفكـــرة المركزیـــة التـــي تتمحـــور حولهـــا الروایـــة

  ،                                                                      ولكي نفهم النمط الخاص الـذي یتبعـه الـراوي فـى عملیـة توزیـع الأضـواء الـسردیة

             حیــث تــدور حــول   ،                   تــدور علیهــا الروایــةً                                       ًعلینــا أن نفهــم أولا الفكــرة المحوریــة التــي 

           الـذي یتمتـع   )     الآخـر (                معـضلة كبـرى أمـام   )      الـذات (                            قضیة الحریة التي تمثل للبطـل 

   .                                بقدر كبیر من الحریة والدیمقراطیة

                                                           

  .  ٧٣ ص   ،           حميد الحميداني ،                 بنية النص السردي-١

      نـوره ، )        الـسعودية         الروايـة    من       لنماذج      فنية       دراسة   (        السعودية         الرواية   فى        السردية        البنية  -  ٢٨  -٢

  ،     بـدوي     محمـد      إشراف  ،        العربيـة       اللغـة      كليـة  ،      القرى    أم       جامعة  ،     المري     ناصر    بن     محمد     بنت

  . ٩ ٢ ص  ،  م    ٢٠٠٨



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣١

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

ـــسردي لروایـــة  ـــسردیة  المـــسار ال ـــع الأضـــواء ال ـــراوي المـــتحكم فـــى توزی ـــدأ ال                                                                          فیب

ـــة                             مـــن الاســـترجاع والتـــذكر الـــذي یرســـ   )                الربیـــع والخریـــف ( ـــدائرة الروائی                         م محـــیط ال

      وسـط –      بدایـة  (                         وتكتمل دائرة بناء تقلیـدي   ،                                       وأحداثها لیعود الراوي إلى نقطة البدایة

                                                              وهذا الشكل السیري المعتمد على تسلسل التاریخ ورصد ظاهرة الأحداث   )        نهایة–

  ١ .                         ولم یعط فرصة للبطل المضاد  ،                        الروائیة لم یتعمق الذات

 لحنا مینة من ء السردیة فى روایة الربیع والخریف   وتتبع الباحثة توزیع الأضوا

  .خلال الشخصیات والزمكاني

  :الشخصیات*

لذلك كل روائي ، فلا روایة بلا أشخاص، الشخصیات من أهم عناصر الروایة   

حریص في رسم الشخصیات وفي طریقة تقدیمها للقارئ، لإقناعه بهذه الشخصیة  

وقد یختار ألا .عرف الراوي كل شيء عنها إنها واقعیة عندما ی" ، ویقول فوستر 

–ً                            حتى النوع الذي ندعوه واضحا –یخبرنا بكل ما یعرفه عنها فكثیر من الحقائق 

  ٢. " ً                  یمكن أن یكون خفیا

فالراوي ، كرم /ومنذ الصفحات الأولى للروایة نجد الضوء قد سلط على البطل   

تحدث عن ماضیه یف، هغرق فى الحدیث عنالمتحكم فى توزیع الأضواء السردیة ی

ً           وخصوصا فى ، ً                                              وهو فى الصین وصولا إلى حاضره وهو یقطن فى المجر

جلس "فیقول ، أن كرم هو الشخصیة المحوریةوبذلك اتضح للمتلقي ) بوادبست(

یراقب ، ً       وغریبا، ً          كان وحیدا. فى شارع لینین ببوادبست " "M.k" أم كي"فى مقهى 

یمازجه عدم اكتراث كأنما قرر أن ، فضولالناس والأشیاء من حوله مراقبة فیها 

                                                           

  .   ٢٠٨ ص  ،           محمد التلاوي  ،                 نظر الذات والمهماز ا-١

  .   ١٣٧ ص  ،             إبراهيم خليل  ،                          بنية النص الروائي دراسة-٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٢

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

 ثم بعد ذلك ١".مادام یجهل البیئة واللغة وطرائق التصرف، ً              یكون لا مبالیا

) هیدجي(وعن صدیقه ، كرم عندما كان فى الصین/یتحدث عن ماضي البطل

ً                    وهاهو كرم أخیرا فى "ویعود إلى حاضره مرة أخرى ، وطبیعة الحیاة الصینیة

  ٢".فى الشارع الرئیسي من بوادبست" أم كي"مجلسه بمقهى المجر انه سعید فى 

كن أن یكون إلا من ملای، ة بشكل أكبرتعرف على الشخصیة الرئیسولأن ال   

كرم وحیاته /ً                                     لذلك نجد الضوء مازال مركزا على البطل،  بالآخراخلال علاقته

 – بیروشكا –فرانتس (من خلال عدد من الشخصیات مثل ، الجدیدة فى المجر

 – هادي – جورج – ایلوش – ایرجكا – ضیاء -  حسن الإیراني  –روزیكا 

  ) اداموا الإیطالي–كبریانو الیوناني 

فهو لا یلقي الضوء مرة واحدة على ، ولكن تسلیط الضوء لا یكون بهذه الصورة  

ً                                       وانما تدریجیا أو ضمن سیاق متتابع منظم، كل هذه الشخصیات حتى یصبح ، ٕ

) الآخر(لنتبین من خلال هذه الشخصیات ، ور والوضوحالمكان كله یشع بالن

  .المشبعة بالكبت والحرمان) الذات(الأوربي المتحرر المختلف عن 

. وتبدأ حركته المجریة فى المقاهي والبارات،     یسلط السارد الضوء على كرم

فینجذب  إلیها وتتوطد العلاقة ) بیروشكا(بـ " أم كي"فتجمعه المصادفة فى مقهى 

وهذا ، التي تصغره بعشرین سنة) بیروشكا(ثم یقبل كرم على التجربة مع . نمهابی

فكر ..وشمسي إلى غیاب ، شمسها تشرق"الفارق یجعله ینكر الزواج منها فیقول 

 ویقول م ینهي علاقته مع بیروشكاث٣".الربیع والخریف لا یلتقیان..بهذا یاصدیقي 

بالمغریات والذي یتمتع بقدر كبیر أن سبب تواجده فى المجر هذا البلد المليء 

                                                           

  . ٧ ص ،        حنا مينة  ،                  الربيع والخريف-١

  .  ١٨ ص  ،       نفسه-٢

  .   ١٨٤   ص ،        حنا مينة  ،              الربيع والخريف    -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٣

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

انظر لقوله ) الوطن(لن یصرفه عن قضیته الأساسیة من الحریة والدیمقراطیة 

ومتحفه . هنا لیس للتجارة، إنه..یحلیني إلى تاجر مبتذل، مقابل شيء، ً        أن شیئا"

  ١".وسلوكه لن ینحط إلى درجة التغریر بأیما فتاة، ً            لن یكون فخا

فالقول ، بین الحین والآخر بقیت مجرد شعارات یرددها  ولكن هذه التصریحات 

كانت هناك علاقة قائمة ، وعلى التوازي من هذه العلاقة،  أخرشيء والفعل شيء

  ) .ایرجكا(بینه وبین  

لأن باقي ،  شخصیات أخرىً                                      ونجد على هامش علاقات كرم فى المجر أیضا   

 بشخصیة كرمالشخصیات فى الروایة تكتسب وجودها من خلال تعالقها 

 ،ربة التي بات یعاني منهاالذي ینبه كرم إلى مزالق الغ) ضیاء التركي(مثل

) أدامو الإیطالي(و، ً                                            الجار الإیراني الذي كان ضابطا وفر بعد الانقلاب) حسن(و

المهاجر من إخفاق الثورة الیونانیة بعد ) كبریانو الیوناني(و، الذي یعتني بطفلته

والذي لا یفهم ، الأستاذ فى الجامعة) نیلسون الإنكلیزي(و، الحرب العالمیة الثانیة

ولا یفهم كیف ، كیف قضت المجر بالتعاون مع موسكو على الثورة المضادة

  .یقاوم الفلسطینیون دولة إسرائیل

 محمد –ندیم (ً                                                            وأخیرا مجموعة الطلاب العرب منهم من یتاجر بالعملة السوداء كـ 

وبعد فترة یهربون إلى ، اد السوفاتيیتزوجون فى الاتح"ومنهم من ) حمیش

  ٢".ٕ                                          واذا انتقلوا إلى رومانیا فعلوا الشيء نفسه، ً              فیتزوجون أیضا، بلغاریا

فعندما ، وكما بدأت الأضواء السردیة مسلطة على كرم وحده فالنهایة كانت كذلك

فاستقال من ، م قرر العودة إلى الوطن١٩٦٧عام ) لحظة التنویر(حدثت النكسة 

، م یعود إلى الوطن١٩٦٧- ٩- ١٧وفى ، وقف برنامجه الإذاعيو، الجامعة

                                                           

  .  ٨٢ ص  ،       نفسه-١

  .   ١١٦ ص ،        حنا مينة  ،                الربيع والخريف-٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٤

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

ولكن السعادة كانت تغمره بسبب العودة ، فیلقى القبض علیه فى مطار دمشق

هو محطة انتظار ) الذات(كرم الممثل لـ /بالنسبة للبطل) الأخر(فـ ،إلى الوطن

  .وترقب للعودة إلى وطنه

،  السردیة لیس فیها تكافؤ  ومن خلال هذا العرض یتضح أن توزیع الأضواء

فالروایة تدور حول ،  الرئیسة بالنصیب الأكبر منهاالشخصیة) كرم(ٕ              وانما استأثر 

لذلك كان ، للحریة السیاسیة والدیمقراطیة والاشتراكیة فى الوطن) الذات(افتقاد 

العربیة التي ) الذات(ً                                                       كرم هو المركز الذي تدور حوله الروایة باعتباره ممثلا لـ 

 خلاله نفم، الدیمقراطي المتحرر) خرالآ(بالكبت والحرمان  مقابل تشعر 

  .استطعنا أن نتبین حدود المفارقة بین الذات والآخر

ٕ                 وانما هى مواجهة ، لم یقصد المواجهة المباشرة مع الآخر) كرم/البطل(فـ   

فـ ، داخلیة مع الذات التي تبحث عن الحریة والدیمقراطیة والاشتراكیة فى الوطن

ویعلن ذلك صراحة لعدم وجود ، الأوربي) الأخر(لا یمكن أن تتواجه مع ) ذاتال(

لأن حضارته قدیمة وخارت قواها بینما حضارة الأخر شابة قویة  ،تكافؤ بینهما

فكر بهذا یا ..وشمسي إلى غیاب، شمسها تشرق " فیقول ١وجمیلة

  ٢".الربیع والخریف لا یلتقیان..صدیقي

وقد ، فى توزیع الأضواء السردیة شيء سلبي فى الروایة   ویبدو أن عدم التكافؤ 

ً                                                    ولكن فى روایة الربیع والخریف جاء مناسبا لفكرة النص ، یضعف شكلها الفني

فكما أن الحضارة العربیة القدیمة لا تتكافأ مع الحضارة ، القائمة على الرمزیة

إلى ) لمفردا(فانتقال الذات "، كذلك جاءت الأضواء السردیة، الأوروبیة الشابة

وهذا یعني أن المواجهة ، هو انتقال الأضعف للأقوى) الجمع(الآخر الأوروبي 

                                                           

  .   ١٩٥ ص  ،     تلاوي      محمد ال  ،             الذات والمهماز     انظر   -١

  .   ١٨٤   ص ،        حنا مينة ،               الربيع والخريف-٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٥

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

بتسجیل مفارقات الانتقال التي ) كرم(ومن ثم اكتفت الذات ، غیر متكافئة

كما أن التركیز على الشخصیة الرئیسة  ، ١"تراوحت بین الدهشة والإعجاب

كرم الذي یعاني من فقدان /فالبطل، ساعد فى عملیة الجذب والتشویق) كرم(

ً                                                                   الحریة كان محل جذب بالنسبة للمتلقي وكان دائما یتساءل هل سینغمس فى 

  ؟)الوطن(مغریات الآخر أم أن ذلك لن یصرفه عن قضیته الأساسیة 

فلقد ناقض فعله ، ً                                                   ونجده طوال الروایة یتأرجح بین هذا وذاك متناقضا

، ولو لم یكن هو المقصود به، هذاإثر تنبیه ك، كانت صحوة الوجدان هذه"قوله

وهى كل ما بقى ، أن هذه الصحوة، لكنه لا حظ، ً                         تسبب له تبكیت ضمیر موجعا

، فلا یفكر بالواجب إلا أثناءها، كتمثال فى متحف، كانت تتشمع، لیذكره بأمسه

م ١٩٦٧ وفى لحظة التنویر عندما تقع فاجعة ٢".ً                            وبشكل یتناقص تأثیره تدریجیا

، فیعود إلى الوطن ویلقى القبض علیه فى مطار دمشق، ى الوطنیقرر العودة إل

  . الوطن فى حد ذاتهاادة كانت تغمره بسبب العودة إلىولكن السع

  :الزمكاني*

وللزمان فى ، وللإنسان فى المكان حضوره، للمكان فى العمل الروائي حضوره"  

من عناصر وربطه بغیره ، وللغة دورها فى تجسید هذا الحضور، المكان حضوره

ً                                                       الخطاب الروائي ربطا یجعله نسیجا متماسكا شدید الترابط ً وهذا النسیج هو . ً

فالمكان . الروایة التي تروي لنا حواراتها بأسلوب خاص یختلف من كاتب لآخر

وهو الفضاء الذي تجري فیه ، الروائي یمثل البعد المادي الواقعي للنص

  ٣".الأحداث

                                                           

  .  ٥٣ ص  ،           محمد التلاوي  ،               الذات والمهماز-١

  .   ١٧٢ ص  ،         حنا مينة  ،                الربيع والخريف-٢

  .   ١٣١ ص  ،             إبراهيم خليل   ،                       بنية النص الروائي-٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٦

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فالتفاعل . ى تصویر الأشخاص وحبك الحوادثفللمكان قدرة على التأثیر ف  "

ووصف المكان یساعدنا فى فهم الأسرار العمیقة للشخصیة ، بین الأشخاص

كما أن الحدیث عن المكان یستدعي الحدیث عن الزمان؛ لأن المكان ، الروائیة

  . كما أن الزمان والمكان وسیلتا الإدراك العقلاني١"مرتبط بزمانه

فلا تستطیع أن نفهم ، من صفات الشخصیة وسلوكهافالمكان یفسر كثیر    

ففي روایة الربیع والخریف یتنقل القارئ ، الشخصیة إلا إذا فهمنا طبیعة المكان

فالروائي جعل شخصیاته تتحرك ضمن فضاء واسع من الصین ، فى أماكن كثیرة

  .والمجر إلى النمسا والوطن

بتسلیط الضوء على حیاة ردیة المتحكم فى توزیع الاضواء السفیبدأ السارد      

فى شارع لینین " M.K" "أم كي"جلس فى مقهى "كرم  فى المجر /البطل

یراقب الناس والأشیاء من حوله مراقبة فیها ، ً       وغریبا، ً          كان وحیدا. ببودابست

 وكیف جذبته الحیاة المجریة فكل شيء فى المجر هو محط إعجاب ٢".فضول

لوج الداخلي یلقي السارد بالضوء على حیاة وعبر المونو، ودهشة بالنسبة للبطل

فیقر بالاختلاف بین الحیاة فى بكین والحیاة فى بودابست ، كرم فى الصین

هنا المجتمع .. ً                                              كل شيء فى المجر یبدو مغایرا لما عرفته فى بكین"صینیة 

   ٣".والتعصب المذهبي لا أثر له، مفتوح

یعود السارد إلى نقطة البدایة ، كرم/وبعد هذا التذكر والاسترجاع لحیاة البطل  

فیصف ، التي تدور فیها معظم الأحداث) بودابست(ً                     فى المجر وتحدیدا فى 

                                                           

  .   ١٣١ ص ،    نفسه  -١

  . ٧ ص  ،         حنا مينة  ،                الربيع والخريف-٢

  .  ٣٥ ص  ،     نفسه  -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٧

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

بیت ، البار، مدینة بوادبست فى لقطات متتالیة ملیئة بالأحداث المتسارعةالسارد 

  .بیت ایرجكا، الجامعة، مقهى أم كي، كرم

ً                                  وضع على مكتبه تمثالا كبیرا من خشب" ً          ا شعبیا یمثل طبیب، ً أما الغرفة (...) ً

ً                                            فقد وضع على سطح خزانتها أسدا خرافیا صینیا. التي تلي المدخل، الخارجیة ً ً ،

ً                                 فى حالة توثب للانقاض من خشب أیضا ، من خشب محفور ونمرین بنغالیین

، ً             ویجعله مذهولا، یبهر الرائي، وهكذا قلب بیته إلى متحف شرقي(...) 

   ١".ً      متأملا

 كرم الذي یعیش حالة الترقب من أجل العودة إلى س لشعور   فالبیت انعكا

ویبدو لي أن غایة كرم من ذلك هو التعبیر عن هویته عن انتمائه   ،الوطن

لوطنه؛ لأنه متحفز للعودة أما ) كرم(فالمكان هنا وسیلة تعبیر عن حب ، العربي

  .ممارسته فى المجر كانت على سبیل استهلاك وقت الانتظار

فالسارد لم یذكر من هذه الرحلة إلا أنه ، أما رحلته إلى النمسا فتكاد لا تذكر

ولم یشعر بالراحة ، وقد شعر بالحزن والضیاع، سافر إلى النمسا لمدة یومین

  . ً                                                     والطمأنینة إلا عندما اجتاز الحدود المجریة عائدا إلیها

ذكر رحلته إلى فی،   ثم یعود فیسلط الضوء على حیاة كرم فى المجر مرة أخرى

فهذه الجزیرة ، التي زارها أول مرة مع صدیقه حسن الفارسي) مارغریت(جزیرة 

ً                                                                         تذكره بوطنه المختلف فهي كما تمثل منتزها فهي أیضا واحة رحبة للحریة التي  ً

فالإنسان هنا یمارس حریته كاملة فى التعبیر ، أن یتنسم هواها) كرم(طالما حن 

وهذه القیمة التي یندر تتوفر فى ، خرینعن وجوده دون أي تدخل من الآ

  .المجتمعات العربیة

                                                           

  .  ٦٠ ص  ،     نفسه  -١



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٨

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فالروائي جعل ، م یكن فیه تكافؤً                                         وأخیرا یبدو لي أن توزیع الأضواء السردیة ل

المجر هى المركز الأساسي للأحداث لدرجة أنه أنساني أنه كان فى الصین أو 

یركز على فالسؤال هنا لماذا ركز على  المجر ولم ، حتى أنه سافر للنمسا

ً                                                                    الصین أو النمسا مثلا ؟ ولماذا جعلها هى دون غیرها مسرحا للأحداث؟ وهل  ً

  ً                            كان ذلك مناسبا لفكرة النص؟ 

ر حول والإجابة على هذه الأسئلة تكمن فى الفكرة المركزیة للروایة وهي تدو  

، المتحرر الاشتراكي) الآخر( أمام التي تشعر بالكبت والحرمان) الذات(انتقاد 

فقد جعلها الكاتب ، ا أن المجر دولة اشتراكیة  والنظام فیها نظام اشتراكيوبم

ً                                                                      مسرحا لأحداث روایته؛ لأنه من خلالها یستطع أن یبین للمتلقي حدود المفارقة 

  .بین الذات والآخر

 فهو المشكل ،لعب دور كبیر فى روایة الربیع والخریفالوطن /المكان   ف

ً                                       طن ظل حاضرا فى ذهن البطل رغم وجوده فى فالو، والمؤثر الكبیر فى البطل

ً                                   فقد وقف حاجزا یمنعه من الاندماج مع ، م١٩٦٧فضاء الآخر حتى عودته 

أن أكون لكنني لا أستطیع ، والرقص، أحب المرأة والشراب " الآخر المختلف عنه

ومهما عرفت من ، حتمال هذه الغربة التي طالتلا أقوى على ا، خارج جلدي

وأني فى منفى ألجأتني إلیه (...) یبقى حنین،  فى داخلي فراغیبقى هناك، نساء

وربما كان حنیني إلیه یتجاوز الأرض والبحر ، وأن الوطن ینادیني، الظروف

   ١".والغابة

 لذلك نجد ، فمن السهل نقل الإنسان من وطنه لكن من الصعب نقل وطنه منه  

والمغریات إلا أن هناك البطل رغم وجوده فى مكان مليء بالدیمقراطیة والحریة 

ً               شيء یقف حاجزا ، داخله یجعله یشعر بالفراغ والضیاع والحزنفى شيء ما 

                                                           

  .  ٣٥ ص  ،         حنا مينة  ،                الربيع والخريف١-



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٣٩

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فحنینه إلى الوطن تجاوز كل هذه ، یمنعه من الاستمتاع بمغریات الآخر

  .المغریات

ولذلك لم یعن بالتحدید ، أما الزمن  فلم یحفل باهتمام الروائي بالشكل المتوقع

، اللیلة، بعد الظهر، فى الصباح، عتمد على الزمن السلبيبل نجده ی، الدقیق له

  .ولا نعرف كم سنة استغرقت الروایة

  

  :ً          فیقول مثلا

  ١".إلى أي مكان لتكون جلسة وداع، فى المساء طلبت أن یخرج بها"

  ٢".ً                             توجهوا صباحا إلى ساحة الأبطال"

ا حان وقت عندم،   فالزمن لم یكن محط اهتمام الروائي إلا فى نهایة الروایة

فى السابع عشر من أیلول عام "العودة إلى الوطن فیوثقه بالیوم والشهر والسنة 

ولم یمثل ،  وكأن كل ما كان قبل ذلك لا یعنیه٣".م كان فى مطار دمشق١٩٦٧

ً                                 فقد نفى سیاسیا لذلك فإن الآخر لم ، ً                            فهو كان مرغما على هذا البعد، ً        له شیئا

وقت الانتظار من أجل العودة إلى الوطن یكن له إلا مجرد وسیلة لاستهلاك 

  .فحسب

  

                                                           

  .   ٣٢٢   ص ،          حنا مينة ،               الربيع والخريف-١

  .   ٣٢٥ ص  ،       نفسه-٢

  .   ٣٢٨   ص ،    نفسه  -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٠

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  قیاس زمنیة السرد: ً      ثانیا

  :مفهوم الزمن    

 ،إن الزمن من بین المفاهیم الكبرى التي حار المفكرون والباحثون فى تحدیده"  

من المستحیل ومن غیر  الذهاب إلى أنه ولعل ذلك هو الذي ما دفع باسكال إلى

  ١".مفهوم الزمنتحدید ، ً            المجدي أیضا

ً                                                                      لا یمكن للعقل البشري أدراك أي حدث بعیدا عن الزمان والمكان فهما وسیلتا ف   

  .فالروایة فن زمني فى المقام الأول كما تقول سیزا قاسم، أدراك العقل

فمن المتعذر أن "فلا یوجد سرد بدون زمن ، إن وجود الزمن ضروري فى السرد

ً                                         جاز لنا افتراضا أن نفكر فى زمن خال من ٕ     واذا، ٍ                          نعثر على سرد خال من الزمن

  ٢".فلا یمكن أن نلغي الزمن من السرد، السرد

 :مستوى الزمن السردي*

مع ،    لیس من الضروري أن یتطابق تتابع الأحداث فى روایة أو قصة ما

وهكذا باستطاعتنا التمییز بین ، الترتیب الطبیعي لأحداثها كما في جرت الواقع

فزمن القصة یخضع بالضرورة للتتابع ، القصة وزمن السردزمنین وهما زمن 

فعندما لا ، بینما زمن السرد لا یتقید بهذا التتابع المنطقي، المنطقي للأحداث

   ٣.یتطابق هذان الزمنان فإننا نقول إن الراوي یحدث مفارقات سردیة

                                                           

  .   ١٧٣ ص  ،           عالم المعرفة  ،                                  فى نظرية الرواية بحث فى تقنيات السرد  ،              عبد المك مرتاض-١

  ،  ٢ ط  ،      المغـرب-             الدار البيـضاء  ،                   المركز الثقافي العربي   ،            حسن بحراوي ،                    بنية الشكل الروائي٢-

  .   ١١٧ ص  ،     ٢٠٠٩

  .  ٧٤-  ٧٣ ص  ،              حميد الحميداني  ،                بنية النص السردي     انظر   -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤١

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

غیر الزمن ، لا بد أن تكون قد وقعت فى زمن ما، فالقصة لكي تروى"  

وهذا ما ، لأنه من المتعذر حكي قصة أحداثها لم تكتمل بعد، ر بكل تأكیدالحاض

  ١".یفسر ضرورة قیام تباعد معقول بین زمن حدوث القصة وزمن سردها

بأن المفارقة بین مدة حكایة بمدة القصة التي ترویها "ولقد أقر جیرار جینت    

ع قیاس مدة حكایة وذلك لمجرد ألا أحد یستطی، هذه الحكایة عملیة أكثر صعوبة

ً                                                         فما یطلق علیه هذا الاسم تلقائیا لا یمكن لأن یكون غیر الزمن ، من الحكایات

ً                                                    لكنه من الواضح كثیرا لأن أزمنة القراءة تختلف باختلاف ، الضروري لقراءته

  ٢".الحدوثات الفردیة

ففي نموذجه السردي ،    ستهتم الباحثة بمقولات جیرار جینت المتعلقة بالزمن

فالقصة ترتیب زمني لتتابع الأحداث فى ، بین زمن السرد وزمن القصةمیز 

  .بینما زمن السرد هو ترتیب زمني كاذب لتتابع الأحداث فى القصة، القصة

 أحدث مفارقات زمنیة تتضح فتمییز جیرار جینت بین زمن القصة وزمن السرد

  :السرعة ، من خلال الترتیب 

ي والذي یكسره المفارقة بین زمن القصة  أي التتابع الزمني الخط:الترتیب- ١

  :وزمن السرد فیحدث

وفى ، ٣"سابقة عن النقطة التي وصلها السرد حدثأ" أي حكي :الاسترجاع-أ

فالراوي المتحكم بزمنیة ، روایة الربیع والخریف نجد الراوي یكثر من الاسترجاعات

                                                           

  .   ١٢١ ص  ،           حسن بحراوي  ،                     بنية الشكل الروائي-١

  ،                عبد الجليـل الأزدي  ،          محمد معتصم  .  ت  ،          جيرار جينت  ،  )          بحث فى منهج (              خطاب الحكاية -٢

  .   ١٠١  ص   ،  م    ١٩٩٧  ،  ٢ ط  ،                   المجلس الأعلى للثقافة  ،       عمر حلي

  .   ١٢١ ص  ،           حسن بحراوي  ،                     بنية الشكل الروائي-٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٢

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

لة كرم وهو یرصد لنا حاالسرد یبدأ روایته من الزمن الحاضر بمقطع افتتاحي 

ثم یعود بنا إلى عهد بطلنا ، فى شارع لینین ببوادبست) M.K(جالس فى مقهى 

الذي طالما حدثه عن " هیدجي"فى الصین حین تعرف على صدیقه المجري 

كانت تدور بین السیدین هیدجي إلى المحاورات التي بعد ذلك ثم ینتقل ، المجر

الصین ف الفرق بین الحیاة فى وكان عامل هذا الاسترجاع اكتشا، وانیكو أمامه

  .والحیاة الجدیدة فى المجر

إعجابه ،    وبعد هذا الاسترجاع یبدأ السرد بالتتابع الزمني لكن داخل الاسترجاع

ً         مستوعبا ، وفى هذا الانسجام الصفوي حلا له أن یرتب مشاعره" بالمرأة المجریة 

، معته بهما المصادفة وحدهاً                                    متنقلا بأفكاره بین المرأتین اللتین ج، ما وقع له أمس

أن الروح المجریة ، من خلال استعراض وقائع ما جرى، أول انطباع خرج به

من باقة الزهر التي تحرص ، تنعكس فى تصرف الناس، مشبعة بحضارة عریقة

، أو تشتري أیما غرض لبیتها، وهى تتسوق خضارها، سیدة البیت على ابتیاعها

  ١".ستقبال والوداعإلى التهذیب الرفیع فى حالتي الا

   تتظافر بعد ذلك الأحداث فى تتابع زمني یتراوح بین الترتیب الزمني المتتابع 

  .والاسترجاع حتى تصل القصة إلى نهایتها

خریف تبین للباحثة حركیة الزمن فى روایة الربیع والمن خلال تتبع    و

داث من أح% ٥.٨ من أحداث الروایة تجري فى الزمن الحاضر و %٩٣.٧أن

من أحداث الراویة تجري فى % ٠.٥بینما،ن الماضيالروایة تجري فى الزمهذه 

جل أحداث الروایة تجري فى الزمن السردي  وبهذا یتبین أن ، زمن المستقبل

ولا یقطع تتابعه إلا مقتطفات استرجاعیة لا تؤثر على السیر التتابعي ، الحاضر

ع أن یوظف الاسترجاعات بشكل فالراوي المتحكم فى زمنیة السرد استطا، للسرد

                                                           

  .   ١٠٩   ص ،        حنا مينة  ،              الربيع والخريف  -١



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٣

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فكل حدث یمر ، قائمة على مقارنة الذات بالآخرمتقن ومناسب لفكرة النص ال

، زمنینویقارن بین ال، فى الماضي" هیدجي"بالبطل یجعله یتذكر صدیقه المجري 

یا صدیقي  " ومحفز للأحداث،  جزء من الزمن الحاضرلأن الزمن الماضي

عنكم . الذي عندكم لیس عند غیركم، ً        ت صادقاأنت كن" ً           عندنا مثلا "هیدجي 

كل شيء غیره فى هذا ، النساء، الطعام، النبیذ، الأرض الناس. الأشیاء تحلو

كما ساعدت هذه الاسترجاعات ، ١"أشهد أنني عندكم ورأیت" ً          عندنا مثلا.."الكون

وزادت من الهامش الدلالي فجعلت ، على ضم الأحداث بعضها على بعض

  .ً                         إیجابیا یتفاعل مع النصً             القارئ قارئا

ومن ، ٢ هو إدراج حدث سابق عن اللحظة التي وصلها السرد: الاستباق- ب

فالروائي ، ، الجدیر بالملاحظة أن روایة الربیع والخریف قل فیها الاستباق

وذلك بسبب حرصه على ، ضي أكثر من انغماسه فى المستقبلانغمس فى الما

لأن الروایة قائمة على ، ثر من التنبؤ بالمستقبلالالتزام بالواقعیة والتسجیلیة أك

والخریف التي قدمت ً                                 كما أن ذلك مناسبا لروایة الربیع ، مقارنة الشرق بالغرب 

ً                                                             ولذلك لم نجد فى الروایة إلا استشرافا واحدا جاء فى حدود ضیقة ،یريبشكل س ً

أنها ، الیةحین تكتشف فى الأیام الت، على أن تتألم هي، وآثر أن یتألم هو" فیقول

ولكن هذا الاستشراف له ٣".وأسلمت نفسها إلیه من الیوم الأول للتعارف، تسرعت

 ةوكشف نفسیة الشخصیة الرئیسة فى الروایة وطریق، أهمیته فى التمهید للأحداث

كما أنه یساعد على عنصر التشویق ویدفع قارئه إلى الرغبة فى متابعة ، تفكیرها

  .الأحداث

                                                           

  .   ٢٥٧ ص  ،         حنا مينة  ،              الربيع والخريف-١

  .   ١١٩ ص  ،           حسن بحراوي  ،                       نظر بنية الشكل الروائي ا  -٢

  .  ٨١   ص  ،         حنا مينة ،             الربيع والخريف-٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٤

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

التفاوت " فالمدة هي ، مدة بین زمن القصة وزمن السردأي ال : الزمنسرعة- ٢

فلیس هناك قانون واضح ، النسبي الذي یمكن قیاسه بین زمن القصة وزمن السرد

إذ یتولد اقتناع ما لدى القارئ بأن هذا الحدث ، یمكن من دراسة هذا المشكل

ظر وذلك بغض الن، استغرق مدة زمنیة تتناسب مع طوله الطبیعي أو لا تتناسب

  ١."عن عدد الصفحات التي تم عرضه فیها من طرف الكاتب

  .تسریع الحكي وتبطئة الحكي: وستقوم الباحثة بدراسة السرعة وفق مستویین

ي من خلال  وفیها یعتمد الكاتب على تضییق مساحة الحك:تسریع السرد-أ

  .تقنیتي الخلاصة والحذف

  

  :الخلاصة- ١

، ت في سنوات أو أشهر أو ساعاتسرد أحداث ووقائع یفترض أنها جر"  هي 

  ٢".واختزالها فى صفحات أو أسطر أو كلمات قلیلة دون التعرض للتفاصیل

حیاة البطل عندما كان فى    فیتحدث السارد المتحكم فى زمنیة السرد عن 

وكیف یحرم نفسه ، المفتون بالتحف، حدثه عن هیدجي المجري"الصین فیقول

ولم تأخذ ،  ة الأسباني الذي مات فى الصینوروى له قص... وعائلته لیقتنیها

أخبره عن المرتزقة الذین ، ستحملها معها إلى الوطن، زوجته سوى زهرة من نعشه

لكنه ، كانت هانئة، هناك، أكد له أن حیاته.. أطالوا ذقونهم وحلقوها فى الصین

  ٣".یرید الاقتراب منه والعودة إلیه فى أول فرصة، یتطلع صوب الوطن

                                                           

  .  ٧٦   ص  ،            حميد الحميداني ،          النص السردي       بنية -١

  .  ٧٦ ص  ،           حميد لحميداني  ،                بنية النص السردي-٢

  .   ١٨٣ ص  ،    ينة     حنا م  ،              الربيع والخريف  -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٥

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

د فى هذا المحكى المسترجع لخص لنا الأحداث فى الصین بشكل   فالسار

ٕ                           وانما لغایة هي رفض الواقع ، ً                                فهذا المجمل لا یعني اختصارا فحسب، سریع

ً                           فالبطل أراد وطنا اشتراكیا، المزري الذي عاشه أبناء المجتمع الدكتاتوري لأن ، ً

  .الدكتاتوریة أساءت له وللآخرین فى الصین

  

أختار الممثل فى الأنثى دث السارد عن علاقة كرم باللآخر حً                    وأیضا عندما ت

ً                        أراده شیئا إلى الطهارة ، ً               ولن یجعله كهفا، ً         لیس كهفا"طریق التلخیص فیقول 

لعل الكلمة أن . لكنه انزلق إلى الدناسة.ّ         والمودات، الثقافة، إلى الفن، ینتسب

، نه كما ینبغيلكنه لم یص، ً                       هو لم یدنس متحفه تماما. تكون أكبر من حجمها

، جاء آخرون، وجاءت بعد ذلك دون خطیبها، جاءت روزیكا وخطیبها

  ١".أخریات

  

عندما تحدث عن علاقة كرم بروزیكا ) التلخیص(فالسارد هنا اختار طریق 

ٕ       وانما ، فهو لم یتحدث عن هذه العلاقات بالتفصیل، والآخریات على حد تعبیره

 لي أن السارد لم یتحدث عن تفاصیل ویبدو، ً                              أعطى إیحاء بأنها علاقات مشبوهة

ً                                    الممثل فى الأنثى لم یمثل طرفا مضادا) الآخر(هذه العلاقات؛ لأن  ٕ          وانما هو ، ً

فالبطل یسعى فى التمتع بالحریة ، مجرد وسیلة لاستهلاك وقت الانتظار

ً                       وبعیدا عن عادات الذات ، ً                      بعیدا عن أعین الرقباء، التي طالما افتقدها، الشخصیة

  ٢.ولذلك تلبس بلبوس جنسي كأقصر الطرق للتعبیر عن الحریة، وتقالیدها

  

                                                           

  .   ٢١٧ ص  ،       نفسه-١

  .  ٥١ ص    ،           محمد التلاوي  ،                  انظر الذات والمهماز  -٢



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٦

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  :الحذف - ٢

وهو تقنیة زمنیة إلى جانب التلخیص له دور حاسم في تسریع حركة السرد "  

وعدم التطرق لما ، فهي تقتضي بإسقاط فترة طویلة أو قصیرة من زمن القصة

  ١".جرى فیها من وقائع وأحداث

، خمس طوال، خمس من السنوات مضت "وایةومن مواطن الحذف فى هذه الر

  ٢".سنوات منفى

فقدت . هناك لازمه إحساس بالضیاع..سافر لمدة یومین إلى النمسا"ً       وأیضا 

   ٣".إنسانیته بعض ركائزها

ً                                                                   فالسارد هنا یتخفف من بعض الأحداث حین لایكون الحدث ضروریا لفهم 

فیترك ، ن التهمیش الدلالي كما أنه یزید م، وهذا یسهم فى تسریع الحكيالروایة

ً                                                   وهذا من شأنه یجعل القارئ قارئا إیجابیا یتفاعل مع ،  أمام القارئً              المجال مفتوحا ً

  .النص

،   وهكذا فإن التلخیص والحذف لهما دور كبیر فى إنجاز الوظیفة الأساسیة

كما أنهما ساعدا على جذب المتلقي وحفظا لسرد الروائي ، وهى تسریع السرد

  .تماسكه

 ومن خلال هذا العرض تبین للباحثة أن تقنیتي الحذف والتلخیص جاءتا   

ً                                                                          ضمن سیاق الاسترجاع وكان ذلك مناسبا لفكرة الروایة القائمة على مقارنة الذات 

الذي یعاني من الكبت والحرمان بالآخر المتحرر المختلف عنها فمن خلال 

                                                           

  .   ١٥٦  ص   ،           حسن بحراوي  ،                بنية النص السردي  -١

  .  ٨٢ ص  ،         حنا مينة  ،              الربيع والخريف  -٢

  .   ٢٢٢ ص  ،     نفسه  -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٧

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

حداث دائرة فى تلخیص وحذف لأحداث وقعت فى الزمن الماضي ومقارنتها بإ

  . أن یجسم حجم المفارقة بینهماالزمن الحاضر استطاع

  

  . ویتم ذلك من خلال تقنیتي الوقفة والمشهد:تبطئة الحكي- ب

  :الوقفة - ١

ویظل زمن القصة ، تمطط الزمن السردي وتجعله وكأنه یدور حول نفسه"هي 

  ١".خلال ذلك یراوح مكانه بانتظار فراغ الوصف من مهمته

ومن ،  یلجأ السارد إلى الوصف یتوقف زمن القصة ویكبر زمن السردعندما   ف

تفضي إحداهما ، تتألف من غرفتین، كانت شقة صغیرة" ذلك وصف شقة كرم 

وبینهما باب خشبي عریض إذا فتح صارت الغرفتان غرفة واحدة ، إلى الأخرى

 ً                    وضع على مكتبه تمثالا(...) كما تسلمها مفروشة ، وكانت الشقة، مستطیلة

ً                  یمثل طبیبا شعبیا، ً             كبیرا من خشب ً."٢  

ً                                                                  ومن ذلك إیضا وصف السارد لأیرجیكا وكان القصد من ذلك هو تصویر 

. عادت ایرجكا من رحلتها الفنیة إلى الخارج"الحریة التي یتمتع بها الآخر فیقول 

رأوا بلادها الجمیلة فى ، إلى المجر فى عینیها، حیثما ذهبت، نظر الناس

تتموج ، كبؤبؤي نمر من لاهور، وفى البؤبؤین الملونین، ى صوتهاف، جمالها

  ٣".لمعتهما یمزجه من عسل ولیل

  .وتبطئة الحكي، فضاء الروایةللوصف دور كبیر فى تكوین ف   

                                                           

  .   ١٦٥ ص  ،           حسن بحراوي  ،                   بنية الشكل الروائي-١

  .  ٦٠   ص ،        حنا مينة  ،              الربيع والخريف  -٢

   .   ٢٩٥   ص ،    نفسه  -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٨

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  :المشهد- ٢ 

  ١". المقطع الحواري الذي یأتي في كثیر من الروایات في تضاعیف السردهو"  

المشاهد الدرامیة "كما أن ،  سلطة السارد   ففي المشهد تتحرر الشخصیات من

لها دور حاسم فى تطویر الأحداث وفى الكشف عن الطبائع النفسیة والاجتماعیة 

، لذلك تحول علیها الروایات بكثرة لبث الحركة التلقائیة فى السرد، للشخصیات

  ٢".وكذلك لتقویة أثر الواقع فى القصة

  :سرد ومن ذلك   فالمشهد یساوي بین زمن القصة وزمن ال

  ً                                  یاكرم من كان یسكن هذا البیت یوما؟، أتعرف"

 ؟..من؟ منفي آخر مثلنا -

 !إنه ناظم حكمت.. اعتبر المنفى مهنة شاقة. منفي مثلنا.. نعم -

 ناظم حكمت سكن بیتي هذا؟ -

  ٣".ً                     كن وفیا لناظم یا بني.. فكر بهذا".. أرض المجر"وفیه كتب قصیدة  -

كما عمل على تصویر ، ایة وزمن المحكي  هذا الحوار ساوى بین زمن الحك

وتهوي بها مغریات الآخر ، حالة كرم التي كادت الغربة تنسیه قضیته الأساسیة

  .الذي یتمتع بقدر كبیر من الحریة والدیمقراطیة

  :ً      وأیضا

  ً           كتبت جیدا؟    "

                                                           

  .  ٧٨   ص             حميد الحميداني ،          النص السردي       بنية -١

  .  ٦٦ ١ ص  ،           حسن بحراوي  ،                    بنية النص الروائي-٢

  .   ١١٢ ص ،        حنا مينة  ،              الربيع والخريف  -٣



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٤٩

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

 ً                بل لم أكتب أبدا..ً             لم أكتب جیدا -

 !خسارة -

 ..عود إلى الوطنیجب أن أ.. لا أدري ما بي.. بل خسارة كبیرة -

 تعتقد أن عودتك تحل الأزمة؟ -

 ربما -

.. إنك غیر قادر على الحب.. إنك لا تحب، فى المرة الماضیة، قلت لي -

 ألیس كذلك؟

 ..أذكر أني قلت ذلك.. نعم -

 ً              هل كنت صادقا؟ -

 ..كل الصدق -

 ما سبب هذا؟ -

لعل مثل هذا .. بجنون، أن أحب بعمق، لا أستطیع أن أحب.. لا أعرف -

 ١".إنني فى أزمة.. أو لعله لم یأت بعد، تنيالحب قد فا

وعمل على ، ً                                    خلق تساویا بین زمن القصة وزمن السرد،   هذا المشهد الحواري

تصویر حالة كرم فى تعلقه بوطنه وهمومه أكبر من أن یفكر فى تحقیق 

  .ً                         لذلك ظل عاجزا عن الكتابة، انتصارات ذكوریة مع الآخر الأوربي

وجعل ،  تساوي الزمن من خلال نقل الكلام الحرفي   فللحوار دور كبیر فى

  . یتخیل أن الأحداث وكأنها تجري نصب عینیهالقارئ

، لفكرة الأساسیة للنص  وهكذا فإن الوقف والمشهد لهما دور كبیر فى توصیل ا

بل على العكس بعد الانتهاء ، هذا الإبطاء السردي لم یخل بالسیاق الحكائيف

                                                           

  .   ٢٢٦   ص ،          حنا مينة ،             الربيع والخريف-١



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٥٠

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

فیبدو لي أن الكاتب وفق فى ، مجراه وفق تكنیك رائعالحكائي یعود الحكي إلى 

  .ذلك

الذي أعطى ،  من دلالة عنوانهاً                               ري فى روایة الربیع والخریف بدء   فالزمن محو

ً                                        انطباعا أولیا عن تأثیر الزمن على البطل ً                         كما أعطى إیحاء عن مضمون ، ً

، لتقیانفكما أن الربیع والخریف لا ی، الروایة فهو أشار إلى شيء من التضاد

  .كذلك تكون علاقة الذات مع الآخر



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٥١

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  :ا

،    وفى نهایة بحثي الموسوم بالبنیة السردیة فى روایة الربیع والخریف لحنا مینة

والذي تناولت فیه تحلیل بعض مكونات البنیة السردیة فى روایة الربیع والخریف 

ن مفهوم تحدثت فى المدخل ع، وقسمت البحث إلى مقدمة ومدخل ومبحثین

ثم ، المبحث الأول تطرقت إلى فكرة النص وتفسیر الرمزفى و، البنیة السردیة

) نظام السرد(ثم انتقلت إلى المبحث الثاني المعنون بـ ،  الراوي بنیةتحدثت عن

 وتوصلت إلى ،یاس زمنیة السردوق، وبحثت فیه عن توزیع الأضواء السردیة

  :النتائج والملاحظات الأتیة 

ب استطاع من خلال الراوي من الخلف والرؤیة مع أن یعقد مقارنة  أن الكات- 

  . وأن یجسم لنا حجم المعاناة التي یعیشها البطل، بین الشرق والغرب

  .لجأ الروائي إلى الرمز فى تصویر علاقته مع الآخر- 

ولكن أرض المجر ظفرت ، وكلها أمكنة واقعیة، ً                           اهتم الروائي كثیرا بالمكان - 

فوجد ، ر؛ لأنها واجهت الدول الاشتراكیة التي تتمتع بالحریةبالنصیب الأكب

  .مینة ما یناقض الذات التي تعاني من الكبت والحرمانفیها حنا 

الذي أعطى ، ً                                                           الزمن محوري فى روایة الربیع والخریف بدءا من دلالة عنوانها- 

ً                                        انطباعا أولیا عن تأثیر الزمن على البطل ً .  

ً                                           ص جاءتا ضمن سیاق الاسترجاع وكان ذلك مناسبا  أن تقنیتي الحذف والتلخی- 

لفكرة الروایة القائمة على مقارنة الذات الذي یعاني من الكبت والحرمان 

بالآخر المتحرر المختلف عنها فمن خلال تلخیص وحذف لأحداث وقعت فى 

الزمن الماضي ومقارنتها بإحداث دائرة فى الزمن الحاضر استطاع أن یجسم 

  .ینهماحجم المفارقة ب



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٥٢

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

تعید ، تكون بدایة انطلاقة لدراسات أخرى،    ومع هذه النتائج المتوصل إلیها

لتكتشف العناصر الأخرى التي لم أتطرق ، دراسة الروایة من جدید

  . واللغةكالمسرود له والحدث والشخصیات،إلیها

  

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٥٣

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

ادر واا   

  :المصادر: ً    أولا

 .م١٩٨٤، )یونیه(حزیران ، ١ط،الآدابدار ، حنا مینة، الربیع والخریف -١

  :المراجع العربیة: ً      ثانیا

  .٢٠١٠، دار الفكر العربي، عز الدین إسماعیل، الأدب وفنونه -١

نادي ، حسن حجاب الحازمي، البطل فى الروایة السعودیة دراسة نقدیة -٢

 .٤٠٤ص ، م٢٠٠٠، هـ١٤٢١، ١ط ، جازان الأدبي

الهیئة ، سیزا أحمد قاسم، ) محفوظدراسة مقارنة لثلاثیة نجیب(بناء الروایة -٣

  .م١٩٤٨، المصریة العامة للكتاب

الدراسات والبحوث ، عبد المنعم زكریا القاضي،البنیة السردیة فى الروایة -٤

  ٢٠٠٩، ١ط، الإنسانیة والاجتماعیة

، مكتبة الآداب، عبدالرحیم كردي،البنیة السردیة فى القصة القصیرة -٥

  .، م٢٠٠٥- ١٤٢٦، ٣ط،القاهرة

الدار ، المركز الثقافي العربي، حسن بحراوي، لشكل الروائيبنیة ا -٦

  ،٢٠٠٩، ٢ط، المغرب- البیضاء

، الجزائر، منشورات الاختلاف، إبراهیم خلیل، بنیة النص الروائي دراسة -٧

  .م٢٠١٠- هـ ١٤٣١، ١ط

المركز ، حمید الحمیداني،بنیة النص السردي من منظور النقد الادبي -٨

  .٤٥ص،٢٠٠٠، ٣ط،  البیضاءالدار، بیروت ،الثقافي العربي

المؤسسة العربیة ، مرشد أحمد، البنیة والدلالة فى روایات نصر االله -٩

  .٢٠٠٥، ٢ط، بیروت، للدراسات والنشر



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٥٤

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

الدار ، المركز الثقافي العربي، سعید یقطین،تحلیل الخطاب الروائي - ١٠

  .٢٠٠٥، ٤ط، المغرب، البیضاء

، دارالفاربي، نى العیدیم، تقنیات السرد الروائي فى ضوء المنهج البنیوي - ١١

 .١٩٩٠، ١ط، لبنان، بیروت

المركز الثقافي ، سعد البازعي- میحان الرویلي، دلیل الناقد الأدبي - ١٢

 .م٢٠٠٠، ٢ط، الدار البیضاء، العربي

الهیئة المصریة العامة ، محمد نجیب التلاوي، الذات والمهماز - ١٣

 .م١٩٩٨،للكتاب

رؤیة للنشر ، اويادریس الخضر، الروایة وأسئلة مابعد الاستعمار - ١٤

  م٢٠١٢، ١ط، القاهرة، والتوزیع

عبدالرحیم ،)ً                          الرجل الذي فقد ظله نموذجا(السرد فى الروایة المعاصرة - ١٥

  .م١٩٩٣- هـ ١٤١٣، ١ط، القاهرة، دار الثقافة لطباعة والنشر، كردي

عالم ، عبد الملك مرتاض،  فى نظریة الروایة بحث فى تقنیات السرد - ١٦

 .المعرفة

، ٤ج، ٢٠٠٣- هـ ١٤٢٣، دار الحدیث، منظورابن ، لسان العرب - ١٧

  .٥٥٣-٥٥٢ص

-هـ ١٤١٠، ١ط، ١٤ج،بیروت،دار صادر، ابن منظور،لسان العرب - ١٨

 .٩٧ص، م١٩٩٤-هـ ١٤١٤، م١٩٩٢- هـ ١٤١٢، ٢ط، م١٩٩٠

، لطیف زیتوني، )فرنسي- إنكلیزي- عربي(معجم مصطلحات نقد الروایة  - ١٩

  .٢٠٠٢، ١ط ،دار النهار للنشر، مكتبة لبنان ناشرون

، ً                                                             لموروث الثقافي فى الأدب العربي الحدیث الروائي حنا مینا نموذجاا - ٢٠

  .م٢٠١٣ - هـ ١٣٣٤، ١ط، دار المأمون للنشر والتوزیع، میلود قیدوم

  



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٥٥

  كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات بالإسكندريةجلةلم والثلاثين بع العدد السا من  الث الثالمجلد   
  لحنا مينة"الربيع والخريف" رواية البنية السردية في 

  :المراجع المترجمة: ً      ثالثا

، محمد معتصم. ت، جیرار جینت، )بحث فى منهج(خطاب الحكایة  - ٢١

  .م١٩٩٧، ٢ط، المجلس الأعلى للثقافة، عمر حلي، عبد الجلیل الأزدي

دار ، عمان، عبد الستار جواد.ت، بیرسي لوبوك، صنعة الروایة - ٢٢

  .م٢٠٠٠- هـ ١٤٢٠، ٢ط، عمان، مجدلاوي

. مراجعة، باسم صالح حمید.ت، مونیكا فلودرنك، مدخل إلى علم السرد - ٢٣

  .م٢٠١٢، ١ط، بیروت، دار الكتب العلمیة، مي صالح أبو جلود

، عابد خزندار.ت، لد برنسجیرا، )المعجم السردي(المصطلح السردي  - ٢٤

، ١ط، القاهرة، المجلس الأعلى للثقافة، محمد بریرى. مراجعة وتقدیم

٢٠٠٤.  

المجلس ، حیاة جاسم محمد.ت، والاس مارتن، نظریات السرد الحدیثة - ٢٥

  .م١٩٩٨، القاهرة، الأعلى للثقافة

دار ، محي الدین صبحي.ت،  آوستن وارین–رنیه ولیك ، نظریة الأدب - ٢٦

، م١٩٩٢- هـ ١٤١٢، المملكة العربیة السعودیة، الریاض، رالمریخ النش

  .١٣٤ص ، ٢ط

  

  :الرسائل العلمیة: ً      رابعا

دراسة فنیة لنماذج من الروایة (البنیة السردیة فى الروایة السعودیة  - ٢٧

كلیة اللغة ، جامعة أم القرى، نوره بنت محمد بن ناصر المري،)السعودیة

  .م٢٠٠٨، إشراف محمد بدوي، العربیة



        
 
  

 

 
 
 

 

 

 

 
 

١٠٥٦
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