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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

  

  مقدمة :ال

ب��ین زحم��ة  ،اھ��االعربی��ة المعاص��رة ت��تلمس خط زال الدراس��ات الجمالی��ةلا ت��

خی��رة إل��ى مراح��ل متقدم��ة ف��ي ھ��ذا إذ وص��لت الأ ،الغربی��ة المؤلف��اتو البح��وث 

إل�ى ترجم�ة النظری�ات العربی�ة بح�اث الأ لطبیعي ان تعمد ب�واكیرمن او المیدان.

م�ا  ،ر لھ�ا عل�ى الس�احة الفكری�ة العربی�ةنظیومحاولة إیجاد  ،شرحھاو الغربیة

مش���ابھا لواق���ع النھض���ات الفكری���ة ف���ي العص���ور  خل���ق واقع���ا فكری���ا معاص���را

   .والتنظیر رغلب الاتجاھات في التفكیأھكذا سارت ، والماضیة

، راس��ات الجمالی��ة الولی��دة عل��ى تبن��ي النظری��ات الجمالی��ة الغربی��ةالدعمل��ت  و

  .محدثلممثل الوحید لھذا العلم الاعتبارھا او

للكاتب�ة امی�رة حلم�ي  )م١٩٨٩فلسفة الفن و علم الجمالمقدمة في (كتاب ففي 

م الجم��ال ف��ي ف��ي الموض��وعات الأساس��یة الت��ي تخ��ص عل�� بحث��ت الكاتب��ة مط��ر

تص��نیف ،الخب��رة الجمالی��ة ،العم��ل الفن��ي ،لجم��العل��م ا:وھ��ي  ،العص��ر الح��دیث

مناقش�ة آراء و مستعرض�ة... فلس�فة الف�ن ف�ي الق�رن العش�رین،الفنون الجمیل�ة

م�ن ، وكبار فلاسفة الجمال الغ�ربیین ف�ي ك�ل قض�یة م�ن ھ�ذه القض�ایا الجمالی�ة

ان  فنقل�ت رأي كروتش�ھ ف�ي ،الخی�الو الموضوعات التي ناقش�تھا العم�ل الفن�ي

ھ�م م�ا وقف�ت علی�ھ ف�ي أو م�ن ،عل�ى مس�توى الخی�ال ینم�وو یحی�االعمل الفن�ي 

 ،وضحت المقصود بالخبرة الجمالی�ةف ،ھذا ھو موضوع الخبرة الجمالیة كتابھا

، علی��ھأو إبداع��ھ ل��ھ او نق��ده ،موق��ف الإنس��ان عن��د تذوق��ھ للعم��ل الفن��ي بأنھ��ا

كم��ا  .ت��ذوق المب��دعو المتلق��يعرض��ت لآراء الفلاس��فة ف��ي الف��رق ب��ین ت��ذوق و

 ك�ان، وبالعوام�ل الخارجی�ة او الشخص�یة تأثرهو لطبیعة الانفعال الفني رضتع

بعض التجارب التطبیقی�ة الت�ي  ،ساسیة معبحثھا منصبا على التنظیر بصورة أ

  .عرضتھا كتجارب بوالو على الإحساس باللون

فنا دون  فلاسفة التي عرضت لھا مطر لم تخصو بطبیعة الحال فإن نظریات ال

رس�م لالفن�ون التش�كیلیة كا ب�الأخصو ش�املة لك�ل ان�واع الفن�ون بل كان�ت ،آخر

  .غیرھاو والنحت
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جمالی���ات الفن���ون (رمض���ان بسطاویس���ي ف���ي كتاب���ھو مث���ل ھ���ذا فع���ل الكات���ب 

ق��د ، وس��فة ھیغ��ل الجمالی��ةال��ذي ن��اقش فی��ھ الف��ن والحض��ارة ف��ي فل) وم١٩٩٨

 س��سا الأمستعرض�� ،المؤل��ف ح��دیثا مفص��لا ع��ن فلس��فة ھیغ��ل الجمالی��ة تح��دث

س�فة الجم�ال ف�ي فك�ر غلب القضایا التي تھم فلعلى أ وقفف ،الفلسفیة لجمالیتھ

م��ا لھ��ذا ، ول��ى ان وص��ل إل��ى أث��ر ھیغ��ل ف��ي الفك��ر الجم��اليھ��ذا الفیلس��وف إ

  .و تبعوهلمفكرین الذین تتلمذوا على یدیھ أالفیلسوف من أثر واضح على ا

) م١٩٨٧بي الحدیثدالنقد الأ(و لابد من ذكر كتاب الدكتور محمد غنیمي ھلال 

ھمھ�ا ف�ي أم�ن ، والدراسات الجمالی�ةو تھم النقد ،عدةنقدیة فیھ ناقش قضایا و

 ،ند أرسطو والعربفیھ تحدث عن مفھوم الخیال القدیم ع) والخیال(ھذا المقام 

فوض�ع ف�ي مكانت�ھ الطبیعی�ة عل�ى ی�د ال�رومنتیكین ثم كیف تطورت النظرة إلیھ 

   .بین قوى النفس

لت�ي وق�ف علیھ�ا ال�دكتور غنیم�ي تط�ور الص�ورة الفنی�ة اھامة و من القضایا ال

ة ك�ي تق�وى عل�ى التعبی�ر الوسائل التي تس�تخدمھا اللغ�، وبین المذاھب الغربیة

 حت الص�ورة العنص�ر الج�وھري للش�عرحت�ى اص�ب .التعبی�ر عن�ھ عما یستعص�ى

  .الصورة ھي نتاج الخیالو

وخاص�ة  ،تطور الص�ورةقد أضاءت لنا دراسة الدكتور غنیمي الطریق لدراسة 

  .الصورة في الشعر الحدیث

و ھذه الدراسات وغیرھا مما وقفنا علیھ كان لھا أھمیة كبی�رة ف�ي القی�ام بھ�ذا 

عل��ى الس��ؤال ال��رئیس لھ��ذا  الإجاب��ةن ن��دعم افكارن��ا ف��ي أاس��تطعنا إذ  ،البح��ث

البح��ث ألا وھ��و : ھ��ل تط��ورت جمالی��ة الخی��ال ف��ي الص��ورة الفنی��ة ب��ین الق��دیم 

بغی��ة ھمی��ة الخی��ال ف��ي الص��ورة ؟ أم��ا و م��ا اوج��ھ ھ��ذا التط��ور ؟و ؟ث والح��دی

الدراس��ات النقدی��ة العربی��ة القدیم��ة حقھ��ا بع��د ان تعرض��ت لكثی��ر م��ن  إعط��اء

ال��رؤى و تبی��ان أن اخ��تلاف الأزم��ان ین��تج عن��ھ اخ��تلاف المف��اھیم، والإجح��اف

لی�ھ مثل�ھ الت�ي یس�یر عو م�ھلك�ل عص�ر قیف ،اختلاف الوسائل الشعریةو،دیةالنق

الت���ي ش���كلت  ،ھ���ذه المف���اھیم مفھ���وم الص���ورةم���ن . ویت���بعھم الأدب���اءو النق���اد

دراستھا  من ھنا كان لابد من، ولھاالنقدیة القدیمة  الاستعارة والتشبیھ الصور

   .الأدبو دراسة منصفة آخذة في الاعتبار قیم العصر ونظرتھ للشعر
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ن ننطل�ق م�ن حض�ارتنا فعلین�ا ا یجاد مكان لنا بین الحضاراتإذا كنا نسعى لإو 

م��ور ف���ي لیھ��ا بع��ین ال��دارس المتج���رد المنص��ف ال��ذي یض��ع الأننظ��ر إو ولاأ

لك�ي . وبیة بما یط�ور ھ�ذه الدراس�اتربعد ذلك نفید من الدراسات الغ ،موضعھا

حس��اس ب��النقص تج��اه التط��ور ل��ك یج��ب ان ن��تخلص اولا م��ن عق�دة الإذ یتحق�ق

فیك�ون جھ�دنا منص�با  ،نس�انیةومنھ�ا المج�الات الإ،الغربي في المج�الات جمیع�ا

، الل��وم ال��ذي لا طائل��ة م��ن ورائ��ھو لا الانتق��اد ،حض��ارتناو عل��ى تط��ویر أنفس��نا

   .من ھنا فقد سار البحث في ضوء ھذه القناعةو

  بین یدي البحث :

عل���ى الدراس���ة  أساس���االقائم���ة و الحی���اةو انطلاق���ا م���ن نظرتن���ا إل���ى الحض���ارة

ك�ل فك�رة ب�ین  إلى مقارن�ةالبحث  ان یعملرأینا  ،المسبقة الأحكامالمتجردة من 

ب�ل لتس�لیط الض�وء  ،كی�ل الاتھ�ام ل�ھو لا لمھاجم�ة الماض�ي ،الحاضرو الماضي

تبی�ان ، والحدیث�ة التقنی�ات الفنی�ةو مقارنتھا م�ع الوس�ائلو مةعلى الطرق القدی

ل�ذا ك�ان لاب�د م�ن ان ، والعص�ر ال�ذي وج�دت فی�ھقیم مع  تقنیة فنیةكل  انسجام

  خطة التالیة :نسیر وفق ال

إن ، وح��دیث المنش��أص��ورة الفنی��ة مص��طلحا البح��ث بمناقش��ة مص��طلح ال س��یبدأ

 ،ل�ى ج�زء م�ن ھ�ذا المعن�ىأو إ ،الكتب القدیم�ة في لى معناهإكان ورد ما یشیر 

ل للص��ورة یق��ارب الم��دلول ن یض��ع ی��ده عل��ى م��دلوأاس��تطاع م��ن النق��اد  فم��ن

   .المعاصر

، دة ل�دى النق�اد المح�دثین للص�ورة الفنی�ةثم ننتقل إلى مناقشة التعریف�ات ال�وار

  .الفھمو قربھا للإقناعأنحاول الوقوف على و

فلاب��د م��ن الوق��وف عل��ى  ،جمالیت��ھ ف��ي الص��ورةو و لأنن��ا نری��د مناقش��ة الخی��ال

ه الفعال على دور، والقدیم والحدیث والأدبيھمیتھ بین الفكر الفلسفي أو الخیال

الفنی��ة التجرب��ة  دام الص��حیح ل��ھ ف��يلنب��ین الاس��تخ ،ف��ي التجرب��ة الفنی��ة عام��ة

  .الأدبیة
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لیق�ف عل�ى أھ�م وس�ائل  ،القدیمةالعربیة قشة البلاغة وسیمضي البحث إلى منا

لیناقش جمالیة ھ�ذه التقنی�ة اللغوی�ة  ،التمثیل من ھذه الوسائل، والتصویر فیھا

  ،مع الاستشھاد بآراء النقاد حول ذلك ،المبدعة

بلاغ�ة الع�رب الق�دماء دون الوق�وف عل�ى  و لا یمكن الحدیث عن التص�ویر ف�ي

بل قد لا نب�الغ  ،قرب لمصطلح الصورة المحدثالتي نراھا الشكل الأ ،الاستعارة

تخط�ت الح�دود الت�ي  ،ھي استعارات جریئ�ة ،ن معظم الصور المحدثةأإذا قلنا ب

  .وسائل التعبیر، وبین معطیات الحس ،كانت قد رسمت لھا في النقد القدیم

كیف تط�ور ، ومناقشة جمالیة الخیال في الصورة المحدثةلى ثنا إثم سینتقل بح

كی�ف ، وفي نظرتھا للحیاة م�ن حولھ�ا جرأةملكة إنسانیة أصبحت اكثر  ،الخیال

كی��ف ، وتتج��اوز الح��دود الفكری��ةض��حت الص��ورة الفنی��ة ف��ي الش��عر المح��دث أ

ل�ذي ن كان الخیط اإو حتى ،أصبح الشاعر لا یجد حرجا في التعبیر عن خیالاتھ

  .أو لا یبین ،یربطھا بالواقع خیطا رفیعا یكاد یختفي

ن ن�دعم أس�نعمل عل�ى ، والتطبیقيو كل ذلك بطریقة تمزج بین الدرس النظري

كم��ا  ،المح��دث وأس��واء الق��دیم من��ھ  ،م��ن الش��عر الم��أخوذة بالأمثل��ةك��ل فك��رة 

ل وتأثیر الخیا،وجھ الجمال في الصورة الفنیةأ سیكون جھدنا منصبا على تبیان

  ذلك.على 

  

   :الحدیث و بین القدیمالصورة الفنیة 

قد ح�اول كثی�ر م�ن ، والصورة الفنیة مصطلح محدث عرف في الأوساط الأدبیة

 یفھ��م ،بی�د أن ھ��ذا المص�طلح كغی�ره م�ن المص�طلحات ،النق�اد تق�دیم تعری�ف ل�ھ

نن�ا ف�ي مج�ال الدراس�ات ذل�ك أ ،مح�ددو حاطة بھ بتعریف شاملیصعب الإلكن و

 قد تتوسع عند ال�بعض ،نستعین بمصطلحات تشتمل على دلالات عدة لانسانیةا

م��ن ھن��ا ف��إن ص��عوبة تحدی��د العناص��ر الت��ي تش��كل ھ��ذا ، وتض��یق عن��د آخ��رینو

ن نق�ف عل�ى ھ�ذه أقب�ل ، وكون خلف ھذا التذبذب في التعریفاتقد ت ،المصطلح

التعریفات لمصطلح الصورة الفنیة لاب�د أن نق�ف عل�ى جھ�ود البلاغی�ین الع�رب 

  .في ھذا المجال
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لك�ن و - بمعناھ�ا المعاص�ر ف�ي الكت�ب البلاغی�ة القدیم�ة -لم یرد ذك�ر للص�ورة ف

م��ن  أو یفھ��م ،أو إل��ى ج��زء من��ھ ،ط��رف خف��ي م��ا یش��یر ال��ى المعن��ى م��ن ورد

 تن���اول البلاغی���ون ھ���ذه الفك���رة أثن���اء ح���دیثھم ع���ن فك���رة الش���كل إذ .الس���یاق

م�ا  ،ات الى مصطلح الصورةلعل أقرب الاشار، والمعنىو أو اللفظ ،المضمونو

 ال��ذي تح��دث ع��ن الص��ورة )ھ��ـ ٣٣٧ت (قدام��ة ب��ن جعف��ر ورد عل��ى لس��ان 

واعتبرھ�ا الھیك�ل والش�كل ف�ي مقاب�ل الم�ادة والمض�مون ، فق�ال ـ متح�دثاً ع�ن 

 ،آثر، وحبألھ أن یتكلم منھا فیما ، وضة للشاعروالمعاني كلھا معر« الشعر ـ 

مع�اني بمنزل�ة الم�ادة إذ كانت ال ،م فیھمن غیر أن یحظر علیھ معنى یروم الكلا

الموضوعة ، والشعر فیھا كالصورة ، كما یوجد في ك�ل ص�ناعة م�ن أن�ھ لا ب�دّ 

الفضة و مثل الخشب للنجارة ،منھا فیھا من شيء موضوع یقبل تأثیر الصور 

)١(للصیاغة  "
i  

ف�أعطى للص�ورة ف�ي المج�الات  )ھ�ـ ٤٧١ت (جاء عبد القاھر الجرجاني و
 حلولاً خاصة شرحھا بقولھ : النقدیة

واعلم أن قولنا : الصورة إنم�ا ھ�و تمثی�ل وقی�اس لم�ا نعلم�ھ بعقولن�ا عل�ى 
فم��ا رأین��ا البینون��ة ب��ین أح��اد الأجن��اس تك��ون م��ن جھ��ة  ،ال��ذي ن��راه بأبص��ارنا

الصورة ، فكان بین إنسان من إنسان ، وفرس م�ن ف�رس ، بخصوص�یة تك�ون 
وك�ذلك الأم�ر ف�ي المص�نوعات فك�ان  في صورة ھذا لا تك�ون ف�ي ص�ورة ذاك ،

بین خاتم من خ�اتم ، س�واراً م�ن س�وار ب�ذلك ، ث�م وج�دنا ب�ین المعن�ى ف�ي أح�د 
البیتین وبینھ في الآخر بینونة في عقولنا وفرقاً ، عبرنا عن ذلك الف�رق وتل�ك 

  البینونة بأن قلنا :

  

المعن��ى ف��ي ھ��ذا ص��ورة غی��ر ص��ورتھ ف��ي ذل��ك. ول��یس العب��ارة ع��ن ذل��ك 
ة شیئاً نحن ابتدأناه فینك�ره منك�ر ، ب�ل ھ�و مس�تعمل مش�ھور ف�ي ك�لام بالصور

  العلماء ، ویكفیك قول الجاحظ :

  

)٢( وإنما الشعر صناعة وضرب من التصویر
ii  

كلم���ة الص���ورة عل���ى خص���وص الأم���ر  )ھ���ـ ٦٣٧ت (اب���ن الأثی���ر  وأطل���ق
المحس��وس ، وقاب��ل بینھم��ا وب��ین المعن��ى ، فق��ال ـ وھ��و یع��دد أقس��ام التش��بیھ 

. وأما تشبیھ صورة بصورة كقولھ تعالى : .أما تشبیھ معنى بمعنى« ربعة : الأ
، وأم�ا  )٢(  )٤٩( كأنھن ب�یض مكن�ون )٤٨( وعندھم قاصرات الطرف عین(

وال����ذین كف����روا أعم����الھم كس����راب (تش����بیھ معن����ى بص����ورة كقول����ھ تع����الى : 
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ھوم��ة وھ��ذا القس��م أبل��غ الأقس��ام الاربع��ة ، لتمثیل��ھ المع��اني المو )٣( )بقیع��ة
 بالصور المشاھدة ، وأما تشبیھ صورة بمعنى كقول أبي تمام :

 بالعداو و فتكت بالمال الجزیل فتك الصبابة بالمحب المغرم 

  
بالع�دا وذل�ك ص�ورة مرئی�ة ، بفت�ك الص�بابة وھ�و فت�ك و الم�الب ھفشبھ فتك

معن��وي ، وھ��ذا القس��م الط��ف الأقس��ام الأربع��ة ، لأن��ھ نق��ل ص��ورة إل��ى غی��ر 
)٣(" صورة

iii  
ر الجرجاني ھو أول من أعطى للصورة دلال�ة اص�طلاحیة وھ�ي ھولعل عبد القا

تعني لدی�ھ الف�روق الممی�زة ب�ین معن�ى ومعن�ى ، وش�بھھا ب�الفروق الت�ي تمی�ز 

ھ�ذه  ھیكل إنسان ما عن إنسان ، وخاتم عن خاتم ، وسوار عن س�وار ، ولك�ن

  .حقیقتھ ھا على ھیئة الشيء فإنھا یستدل بھا علىقانطبا رغمالفروق 

لجدت�ھ ف�ي  لھذا الاص�طلاح غراب�ة نظ�راً  ر في استعمالھھوقد وجد عبد القا
ف��ي مجال��ھ الخ��اص ب��ھ ، وخش��ي أن ینك��ر علی��ھ النق��اد ذل��ك فتس��تر بالج��احظ 

التصویر عند الج�احظ ـ كم�ا یب�دو م�ن س�یاق تعبی�ره ـ لا و  ،التصویر استعمالھ
ع�ن  یختل�فر ، وھ�و ود الجھ�د العقل�ي أو العمل�ي  ف�ي ص�یاغة الش�عیتعدى حد

ال�ذي اس�تعملھ مبتك�راً ل�ھ ومبت�دعاً لمدلول�ھ. فالجرج�اني  ،مصطلح عب�د الق�اھر
بھذا قد أعطى للص�ورة رؤی�ة جدی�دة ، وم�ا ذك�ره دقی�ق ج�داً ، فالص�ورة عن�ده 
لیس�ت ھ�ي نف�س الش�يء ، وإنم�ا ھ��ي ممیزات�ھ المفرق�ة ل�ھ ع�ن غی�ره ، وھ��ذه 

لمضمون ، لأن الصورة مستوعبة الممیزات قد تكون في الشكل وقد تكون في ا
 لھما ، والنظرة لأحدھما لا بد أن تنعكس على الآخر.

لھ��ذا ف��إن م��ا أب��داه عب��د الق��اھر ، یص��لح أن یك��ون ن��واة لم��ا اس��تقر علی��ھ 
)٤(المصطلح النقدي الأصیل للصورة لدى المحدثین

iv  

،  إن النقاد القدامى لم ینھضوا بمفھوم الصورة إلى المجال الاصطلاحي الدقیق

ول��م یخرج��وا بھ��ا ع��ن م��دلولھا اللغ��وي ، ول��م یتبل��ور عن��دھم بع��دھا النق��دي 

  .الأصیل

ك�ل مص��طلح مھم�ا ك��ان عریق��اً ف�ي الق��دم فإن�ھ لا یأخ��ذ م��ن قدم�ھ ھ��ذا ص��یغة و 

نھائیة ، ولا بد لھ من الصقل والتطویر والتھذیب ، وذلك لتقلب ال�رواد علی�ھ ، 

ل�ى ح�د التكام�ل. والص�ورة وتمحیصھم لھ ، وتفریعھم عن أصولھ حت�ى یص�ل إ

إح��دى ھ��ذه المص��طلحات ف��ي تكوینھ��ا الب��دائي وق��د ك��ان ص��قلھا وبلورتھ��ا مم��ا 
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ك�ان بھ�ذا الص�قل والتھ�ذیب موض�ع ت�أثیر و فرد ب�ھ عب�د الق�اھر دون س�واه ،ان

  .كبیر في نظریات النقاد المحدثین من العرب والغربیین والمستشرقین

  الصورة عند النقاد المحدثین

م�ا ینق�ل عق�دة فكری�ة أو عاطفی�ة ف�ي لحظ�ة « الص�ورة بأنھ�ا » بوند « عرف 

  " زمنیة

الوس��ائل الت��ي یح��اول بھ��ا الأدی��ب نق��ل فكرت��ھ « ویعتب��ر الأس��تاذ أحم��د الش��ایب 

ث�م ی�ذكر أن لھ�ا » ھ�ي الص�ورة الفنی�ة  )٣( س�امعیھو وعاطفتھ معاً إلى قرائ�ھ

 معنیین :

  ال والعبارة.الأول : ما یقابل المادة الأدبیة ، ویظھر في الخی

الث��اني : م���ا یقاب���ل الأس���لوب ، ویتحق���ق بالوح���دة ، وھ���ي تق���وم عل���ى الكم���ال 
)٥(" والتألیف والتناسب

v  
  

تعبی�ر ع�ن حال�ة أو ح�دث  ،الصورة في أبسط وص�ف لھ�ا« وتقول روز غریب 

بأجزائھم���ا أو مظاھرھم���ا المحسوس���ة. ھ���ي لوح���ة مؤلف���ة م���ن كلم���ات ، أو 

التعبی��ر الش��عري ت��وحي ب��أكثر م��ن  مقطوع��ة وص��فیة ف��ي الظ��اھر لكنھ��ا ف��ي

المظاھر ، وقیمتھا ترتكز على طاقتھا الإیحائیة ، فھي ذات جم�ال تس�تمده م�ن 

اجتماع الخطوط والألوان والحركة ونح�و ذل�ك م�ن عناص�ر حس�یة ، وھ�ي ذات 

ق���وة إیحائی���ة تف���وق ق���وة الإیق���اع لأنھ���ا ت���وحي ب���الفكرة كم���ا ت���وحي ب���الجو 

)٦(" والعاطفة
vi  

طریق��ة خاص��ة م��ن ط��رق « ابر أحم��د عص��فور أن الص��ورة وی��رى ال��دكتور ج��

التعبیر ، أو وجھ من أوجھ الدلالة ، تنحصر أھمیتھا فیما تحدثھ في معن�ى م�ن 

المعاني من خصوصیة وتأثیر. ولكن أیاً كانت ھذه الخصوصیة أو ذاك التأثیر ، 

 فإن الصورة لن تغیر من طبیع�ة المعن�ى ف�ي ذات�ھ. إنھ�ا لا تغی�ر إلا م�ن طریق�ة

  vii )٧("عرضھ ، وكیفیة تقدیمھ
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فالص��ورة ـ كم��ا تب��دو ل��ي م��ن خ��لال ھ��ذه "و یق��ول محم��د عل��ي الص��غیر 

المقارن��ة ـ عب��ارة ع��ن العلاق��ة القائم��ة ب��ین اللف��ظ والمعن��ى ف��ي ن��ص أدب��ي ، 

والحصیلة عن اقترانھما ، فھي غیرھما منفصلین ، وھي امتداد لھما مجتمعین 

اً رناناً ، ولا المعنى بذاتھ مضموناً ذھنی�اً ، فلیست ھي اللفظ بمفرده شكلاً فارغ

مجرداً ، ولكنھا الخصائص المشتركة بینھما ، والتي تتقوم بھا شخصیة النص 

الأدبي ، وتتمیز عن غیرھا من النصوص بم�ا تحمل�ھ م�ن أحاس�یس وانفع�الات 

قد لا یوحي ظاھر اللفظ ، ولا یحققھا مجرد المعن�ى ، ولكنھ�ا م�زیج ب�ین دلائ�ل 

وإیحائیة المعنى ف�ي تحقی�ق نم�وذج أدب�ي ، أو تمیی�ز ن�ص ع�ن ن�ص ،  اللفظ ،

بما تضفیھ صیاغة الشكل في علاقاتھ الاستعاریة ، وما تملیھ خصائص المعنى 

 في تأثیره وأحاسیسھ.

أو ھي ـ بإیج�از ـ مجموع�ة العلاق�ات اللغوی�ة والبیانی�ة والإیحائی�ة القائم�ة 

  بین اللفظ والمعنى ، أو الشكل والمضمون.

وعلى ھذا فالصورة أداة فنیة لاستیعاب أبعاد الش�كل والمض�مون بم�ا لھم�ا 

)٨( ".من ممیزات. وما بینھما من وشائج تجعل الفصل بینھما مستحیلاً 
viii  

ا إذا قلنا بأنھ ،و على ھذا قد نقترب من التحدید الصحیح لمصطلح الصورة

ھ�ي تق�وم و، حاس�یس بعب�ارات بلاغی�ة جمیل�ةالأو القدرة على تكثیف المش�اعر

و ھ��ي لا تعن��ي ،غ��ة غی��ر المح��دودةلعل��ى ق��درة الخی��ال ف��ي اس��تثمار إمكانی��ات ال

ق�د  ،علاق�ة متش�ابكةبل تدخل مع المع�اني ف�ي  ،الشكل المجسد للمعاني وحسب

م�ن ھن�ا امك�ن إط�لاق كلم�ة ، وم�ا ھ�و ج�وھرو رھیصعب فیھا تحدید ما ھو مظ

، ل�و ل�م تك�ن منظوم�ةو حت�ى ،شعر على العبارات الادبیة التي ترصعھا الص�ور

نش�عر أن ثم�ة ل�ذا ، والقوة الرئیسة التي تعمل عل�ى تش�كیلھا ھ�ي ق�وة الخی�الو

لكن كیف كانت النظرة إلى الخیال عن�د ، وملكة الخیالو تلازم دائم بین الصورة

  كیف اضحت حدیثا ؟و القدامى

  الحدیث :و مكانة الخیال بین القدیم

، ھا قوى عدة م�ن ق�وى الإنس�انأن الصورة الفنیة یجتمع فی ألمحنا إلى

تت��داخل و ھ�ي تنص��ھر ف�ي التجرب��ة الإبداعی�ة، والخی��الو الفك�رو ھ�ي العاطف��ةو
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م�ا الفص�ل ال��ذي نق�وم ب��ھ إلا فص�ل نظ��ري ، وبحی�ث یص�عب وض��ع ح�دود بینھ��ا

الخی��ال لا یعم��ل منف��ردا دون ف ،لاق��ةنھ��دف من��ھ التركی��ز عل��ى ھ��ذه الق��وة الخ

، دون عاطفة یصبح جافا لا جاذبیة فی�ھ ھوف .الفكرو ع قوتي العاطفةالتعاون م

   .ھو بدون فكر یتحول إلى ھذیان أشبھ بھذیان الحالمو

ع��الم محس��وس ی��درك مادت��ھ بواس��طة و مم��ا لاش��ك فی��ھ أن ع��الم الف��ن   

، الخط�وطو فالرس�م یعب�ر ب�الألوان ،سوسة أیضایعبر عنھا بمواد محو الحواس

الش�عر ، وتعبر بالأنغام وسیقىالم، ور أو الخشب أو المعدنالنحت یعبر بالحجو

الناقد الأندلسي حازم القرط�اجني  د. ویؤك.یعبر بالألفاظ المكتوبة او المسموعة

ھذا الرأي ، فھو یرى أن المعاني التي تتعل�ق ب�إدراك الح�س ، ھ�ي الت�ي ت�دور 

، أما المعاني الت�ي تتعل�ق ب�إدراك ال�ذھن ، فلیس�ت خاص�ة  علیھا مقاصد الشعر

    ix )٩(بمقاصد الشعر

 من ھنا لابد ان تتشكل روابط وشیجة بین الخیال بوصفھ قوة إنسانیة  أساسیة

ق�د ، والتي یشترك فیھا الإنسان مع كثیر من المخلوق�ات ،بین الحواس القوىو

فلاس�فة  ،نوقشت علاق�ة الح�واس بالخی�ال الإنس�اني م�ن قب�ل كثی�ر م�ن العلم�اء

أھمی��ة عل��ى مس��توى تفكی��ر  لم��ا لھ��ذه المس��ألة م��ن .ك��انوا أم بلاغی��ین أو نق��ادا

                                      .إبداعھو الإنسان

ھذا أم�ر طیع�ي و وأقر أكثر الفلاسفة بالعلاقة بین الحسّ الإنساني والخیال ،   

و لع�ل .ع�الم الإنس�ان ال�داخليو رجيفالحس یشكل صلة وص�ل ب�ین الع�الم الخ�ا

و ، إذ ق�ال ع�ن الأخیل�ة بأنھ�ا ربط بین الص�ور الحس�یة والخی�ال أرس�ط أول من

عبارة عن "الآثار التي یتركھ�ا الح�سّ ف�ي الخی�ال ، أي أن الخی�ال ھ�و الحرك�ة 

)١٠(الناش��ئة ع��ن الإحساس��ات ف��ي ال��ذھن "
x  یتص��ل بالع��الم الخ��ارجي ف��الحس 

لذا رأى ابن باجة أن�ھ لا و الذي یكمن فیھ الخیال ،یطبع صوره لیقدمھا للذھنو

)١١(حسّ ، فالحس یتقدم التخییل ، لأنھ كالمادة للتخییل لم ی یمكن أن یتخیل ما
xi  

والراجح أنھ أراد بالمعاني المتعلقة بإدراك الذھن المعاني المجردة الت�ي تش�كل 

.. أم���ا الف���ن والش���عر فیس���بحان ف���ي ع���الم المرئ���ي .م���ادة للفلس���فة والعل���وم
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والمحس��وس ، والانط��لاق م��ن المحس��وس إل��ى ع��الم المطل��ق والمج��رد یك��ون 

   .ساطة الخیالبو

غیر أن النظ�رة إل�ى الخی�ال غل�ب علیھ�ا ط�ابع الش�ك والاتھ�ام م�ن قب�ل   

فھ��ذا اب��ن رش��د  ،م��ن بع��ده الفلاس��فة الع��ربو الفلاس��فة ق��دیماً ب��دءاً ب��أفلاطون ،

الذي انبثق إدراكھ منھا  ،یرى أن القوة المتخیلة ھیولانیة وحادثة شیمة الحس

  xii )١٢( .نزل�ة الموض�وع ص�لة وثیق�ة، وبینھا وبین الحس المشترك الذي ھو بم

ورأى ابن رشد أن محرك قوة الخیال وموضوعھا ھو آثار المحسوسات الباقیة 

في الحس المشترك فتركب ھذه الآثار ، وتفصلھا كما تشاء ، ثم عاد ووص�فھا 

ث��م توج��د بالفع��ل ولأنھ��ا  ،بأنھ��ا كائن��ة فاس��دة ، وذل��ك لأنھ��ا توج��د ب��القوة أولاً 

)١٣(باقیة في الحس المشترك فھي حادثة لتلك الآثار ،تستكمل بالآثار ال
xiii   

أنھ�م أعط��وا ق�وة الخی�ال م��ا  ،ف��ي ھ�ذا الأم�روق�د یفھ�م م�ن ك��لام إخ�وان الص�فا 

ف�الأولى  ،تستحقھ من الاحترام ، وذل�ك لأنھ�ا تتق�دم عن�دھم عل�ى الق�وة الحاس�ة

تتخیل  فھي روحانیة والثانیة جسمانیة ، غیر أنھم یعودون إلى القول بأنھا : "

إذ لھا من سائطھا بالحسّ بلھ ، بعد أن عرف حقیقة  لا وتتوھم مالھ حقیقة وما

التي أداھا الحسّ إلى النفس ف�ي ھی�ولاه كی�ف  ،القوة ما تقدر أن توافي الصور

..، مث�ال ذل�ك أن الإنس�ان .تشاء ، لأنھ�ا تج�دھا مج�ردة لا إمس�اك لھ�ا ولا راب�ط

رأس نخل�ة ، أو نخل�ة ثابت�ة عل�ى ظھ�ر  یمكنھ أن یتخیل بھذه القوة جم�لاً عل�ى

)١٤(جمل "
xiv    

ورأى الف��ارابي ف��ي ھ��ذه الق��وة الق��درة عل��ى الص��دق والك��ذب " فھ��ي ترك��ب 

المحسوسات بعضھا إلى  بعض ، وتفصل بعض�ھا ع�ن بع�ض تركیب�ات مختلف�ة 

   xv )١٥(بعضھا كاذبة وبعضھا صادقة "

فبع�د أن  ،ان الص�فاویقف الكندي من قوة المتخیلة موقف�اً مش�ابھاً لموق�ف إخ�و

یفضلھا عل�ى ق�وة الح�س ، یع�ود لیتھمھ�ا ب�الوھم ، وھ�و یفض�ل ص�ورھا عل�ى 

صور الحواس ، لأسباب عدة ، لعلّ أھمھا أن ھذه القوة تستقبل صور الأش�یاء 

، وأن الحس ینال محسوساتھ بآلة ثانیة قد یعرض لھا  بلا مادتھا عكس الحس
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خی��راً تتمی��ز ق��وة الخی��ال بق��درتھا الق��وة والض��عف ، ولیس��ت المخیل��ة ك��ذلك ، وأ

عل��ى تركی��ب ص��ور المحسوس��ات بحری��ة وھ��و م��ا لا تق��در علی��ھ ق��وة الح��س ، 

یقول: "فأما الحس فلا یركب الص�ور ، لأن�ھ لا یق�در عل�ى أن یم�زج الط�ین ولا 

یقدر على أن یوجد لنا إنساناً لھ قرن أو ریش ، أو غیر  أفعالھا ، فإن البصر لا

.. فأما فكرن�ا .بالطبع ، ولا حیواناً من غیر الناطق ناطقاً ذلك مما لیس للإنسان 

فلیس یمتنع علیھ أن یوھم الإنسان طائراً ، أو ذا ریش وإن لم یك�ن ذا ری�ش ، 

)١٦(أو السبع ناطقاً وھذه القوة المصورة ، إنما ھي مصورة الفكر الحسیة "
xvi   

د م�نھم، وھكذا فضل الفلاس�فة ق�وة الح�س عل�ى ق�وة الخی�ال ، وربم�ا دون قص�

م��ن تھم��ة الك��ذب وال��وھم الت��ي ألص��قوھا بالخی��ال ، ولع��ل  برؤوھ��اوذل��ك ح��ین 

الس��بب ھ��و الخل��ط ب��ین الخی��ال وال��وھم خلط��اً مرجع��ھ إل��ى النظ��رة العقلی��ة الت��ي 

اتسمت بھا نظرة ھؤلاء إلى  الخی�ال ، فراح�وا یقیس�ون الص�ور والأخیل�ة الت�ي 

تھ��ا للفك��ر والمنط��ق أو ع��دم تنتجھ��ا ق��وة المخیل��ة قیاس��اً عقلی��اً م��ن حی��ث موافق

موافقتھا... دون أن یربطوا بینھا وبین مشاعر الشاعر وعواطفھ ربطاً یس�وغ 

لھ أن یرى الأشیاء كما تصورت في نفسھ لا كما یراھا في الواقع ، ول�و فعل�وا 

ذلك لأنقذوا ھ�ذه الق�وة م�ن ال�وھم والقص�ور ، ووض�عوھا ف�ي مكانھ�ا الطبیع�ي 

   .بین قوى النفس

نت نظرة الفلاسفة إلى قوة المخیلة مجحف�ة ھ�ذا الإجح�اف ف�إن ولئن كا  

 ،بمواق�ف الفلاس�فة –غالب�اً  –حظھا ل�م یك�ن الأوف�ر عل�ى ی�د النق�اد المت�أثرین 

ب��ین الغل��و ف��ي الش��عر أو  فھ��ذا قدام��ة ب��ن جعف��ر یق��ول ف��ي مع��رض مقارنت��ھ

: " إن الغل��و عن��دي أج��ود الم��ذھبین ، وھ��و م��ا ذھ��ب إلی��ھ أھ��ل الفھ��م الاعت��دال

)١٧(.. وقد بلغني عن بعضھم أنھ قال : أحس�ن الش�عر أكذب�ھ ".بالشعر
xvii الغل�و و

ن بحی��ث یبتع��د الفك��ر ع�� ،ھ��و المبالغ��ة ف��ي معن��ى أو تص��ور ع��ن طری��ق الخی��ال

ھ��ذا م��ا اض��طر قدام��ة إل��ى الاس��تعانة بم��ن و یص��طنع واقع��ا خاص��ا ب��ھ و الواق��ع

   ،وصفھ بالكذب

ر تفسیراً نفسانیاً فیقول : "اشتد ویمیل حازم إلى ھذا الموقف ، لكنھ یفسر الأم

ول��وع ال��نفس بالتخی��ل ، وص��ارت ش��دیدة الانفع��ال ب��ھ ، حت��ى أنھ��ا ربم��ا ترك��ت 
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، وجمل��ة الأم��ر ، أنھ��ا  التص��دیق للتخیی��ل ، فأطاع��ت تخیلھ��ا، وألق��ت تص��دیقھا

تنفعل للمحاكاة انفعالاً من غیر رویة ، س�واء ك�ان الأم�ر ال�ذي وقع�ت المحاك�اة 

طھا التخیی��ل للأم��ر أو یقبض��ھا ن ذل��ك لا حقیق��ة ل��ھ، فیبس��فی��ھ حقیق��ة ، أو ك��ا

ویفھم من عبارتھ " ربما تركت التص�دیق للتخی�ل" أن التخی�ل ھ�و  xviii )١٨("عنھ

النق��یض للص��دق ، والص��دق ھن��ا ھ��و الص��دق العقل��ي لا الفن��ي ، وھ��ذا المفھ��وم 

ة لذلك مال صاحب الموازن  ،كما أشرنا للصدق كان سائداً لدى النقاد والفلاسفة

إلى الصدق حین قال : " وقد كان قوم من الرواة یقولون أجود الش�عر أكذب�ھ ، 

)١٩(لا والله ، ما أجود الشعر إلاّ أصدقھ "
xix   

یحاس�بون الش�اعر  ،وھكذا دأب النقاد دأب الفلاسفة فقاسوا الخیال قیاساً عقلی�اً 

ي الت� ،فیھ إن كانت صوره تطابق الواقع أم تخالفھ مغفل�ین مش�اعره وعواطف�ھ

تجعلھ یرى الأشیاء والمظاھر على نحو یخالف رؤیة الن�اس لھ�ا ، ول�م یفرق�وا 

وبین الصدق  ،بین الصدق العقلي الذي یطالب بھ العلماء والفلاسفة –غالباً  –

والذي یسوغ لھ أن یرى الشمس حزینة  ،الفني الذي یطالب بھ الفنان والشاعر

  .یحسھ بالفعلوالأزھار تبكي على وداعھا ، طالما كان ھذا ما 

غیر أننا یمكن أن نعد موقف اب�ن عرب�ي اس�تثناءً م�ن مواق�ف الفلاس�فة ال�ذین  

أزروا بالخیال ، ولعلّ موقف�ھ یمث�ل رأي المتص�وفة ال�ذین حظ�ي الخی�ال عن�دھم 

 ق�دموا ق�وة العاطف�ةو بالاحترام ، فھؤلاء سلكوا طریق الذات وقواھا الداخلیة ،

ة مع�ارف ف�ي الك�ون یص�ل إلیھ�ا الإنس�ان فرأوا أن ثم� ،الحس على قوة العقلو

ثم��ة ع��والم یلجھ��ا الم��رء بواس��طة الح��دس لا یمك��ن ، وحدس��ھو بواس��طة خیال��ھ

حس��ب ب��ل داف��ع ھ��ؤلاء ع��ن الخی��ال ف��ي وج��ھ و ل��یس ھ��ذا ،للعق��ل أن یطأھ��ا

ورأى ابن عربي أن الخط�أ ل�یس منش�أه الخی�ال ،  ،الإیھامو التكذیبو التخطيء

لا یصدر حكماً ، بل العق�ل ھ�و ال�ذي یص�در الحك�م ، والخیال  فالخطأ ولید الحكم

، فھ�و  تفص�یلاً و حتى إنھ ذھب إلى القول بأن من لا خیال لھ لا معرفة لھ جملة

السبیل إلى إدراك الأمور الروحیة والمعارف الذوقیة الت�ي یعج�ز عنھ�ا العق�ل ، 

فھ���و إذن یس���مو عل���ى إدراك العق���ل والمنط���ق وبالت���الي یس���مو عل���ى إدراك 

  xx )٢٠(.الحس
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حت�ى  ،استمرت النظرة التي تحط من ش�أن الخی�ال ق�رون عدی�دةلكن مع ھذا و 

  .إلى العالم من حولھ، ولى نفسھتغیرت نظرة الإنسان إو جاء العصر الحدیث

، م��ن نت��ائج العل��وم الإنس��انیةاس��تفادت الدراس��ات النقدی��ة م��ن المع��روف ان و 

 الإنس�ان الداخلی�ة ب�دأ الح�دیث ع�ن ق�وة، وعل�م الاجتم�اعو خاصھ علم ال�نفسو

..   فأعی�د للخی�ال .الظ�روفو العصرو یطغى على الحدیث عن البیئة ،قدراتھاو

اعتباره ، وأعطي مكانة س�امیة ب�ین ق�وى ال�نفس عل�ى ی�د الفیلس�وف الألم�اني 

الذي رأى أن الخیال أجلّ قوى الإنسان وأنھ لاغنى لأیة قوة أخرى من   )كانت(

إذن و  xxi )٢١(ن��اس ق��در الخی��ال وخط��ره " ق��وى الإنس��ان عن��ھ " وقلم��ا وع��ى ال

 ،لا غن��ى لأي ق��وة إنس��انیة عن��ھ، والخی��ال الإنس��اني ھ��و أج��ل ق��وى الإنس��ان

..و .مقید بح�دود الواق�عو الفكر بدون خیال جاف، وفالعاطفة بدون خیال عمیاء

فلابد من الوقوف على علاقة الخیال  ،لما كان الخیال الفني یعتمد على الحواس

تعد ھذه العلاقة تشوبھا الریبة ، فالحسّ بوابة الإدراك الإنساني لم ، وبالحواس

 ،عموماً وھو یقدم المادة التي یبدع فیھا الخیال صوره ، فلا غنى للخیال عنھ�ا

فإنھ لا یمكن أن  ،خیال مھما ابتكر أشكالاً وصوراً ولذا رأى جابر عصفور أن ال

كن�ھ یتح�رز م�ن حكم�ھ ھ�ذا یبتكر شیئاً لم یؤد إلى الح�سّ بنح�و م�ن الأنح�اء ، ل

لك�ن ھ�ذا  ،ویفترض إمكانیة ضعف الخیال وخطأه بسبب اعتماده على الح�واس

زاوی�ة ارتب�اط  -الخطأ لیس واجب الحدوث ولیس مطلقاً : " ومن ھذه الزاویة 

تبدو القوة المتخیل�ة رغ�م م�ا یمك�ن أن تمت�دح ب�ھ مقی�دة بقی�ود  -الخیال بالحسّ 

والمبدأ بالنسبة لھا، ولا یمكن لحركة التخیل الحس ، ذلك أن الحس ھو المنشأ 

أن تنطل��ق وتتح��رك دون مدركات��ھ ومعطیات��ھ ، وف��ي ذل��ك تتجل��ى نق��اط الض��عف 

س��وء الظ���ن ف��ي قیم���ة نش���اطھا  ، ویتول��د كثی���ر م���ن الت��ي تعت���ور ھ��ذه الق���وة

)٢٢("الخلاق
xxii ،  

والص�ور الحس�یة  ،ویتولد عن الخیال صور حسیة كما یتولد عنھ ص�ور عقلی�ة

، الش��عر ف��ي ح��ین أن الص��ور العقلی��ة أق��رب إل��ى المنط��ق والفلس��فةھ��ي ص��ور 

الل��ذین یع��دان م��ن لغ��ة  ،البرھ��انو علی��ھ وج��ب أن یبتع��د الش��عر ع��ن القی��اسو

یرى  غنیمي ھلال أن مم�ا یض�عف الص�ورة الفنی�ة ھ�و أن ، والفلسفةو المنطق
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لأن الاحتج�اج أق�رب إل�ى التجری�د م�ن التص�ویر الحس�ي  ،تكون برھانی�ة عقلی�ة

ذي ھو من خصائص الشعر ، والاحتجاج تص�ریح لا إیح�اء فی�ھ ، والتص�ریح ال

)٢٣(یقضي على الإیحاء ، الذي ھو خاصة من خصائص التعبیر الفني ، 
xxiii   

  :دور الخیال في التجربة الفنیة 

 -إذ یدخل في تركیبھ عناصر مختلفة منھا الحس  لیس نشاطا مفرداإذا الخیال  

ھذه جمیعاً حتى یص�عب التمیی�ز .. وتتداخل .عاطفةتوجھھ الوالفكر و -كما رأینا

 أھمھا المعطى الحسي الخیال حدث معقد ذو عناصر كثیرة ، وربما كان ف ،بینھا

ضاف إلیھ التفسیر والبناء ، ولكننا لا نس�تطیع أن نع�رف أی�ن ینتھ�ي المعط�ى ی

ة ولما كان الضعف والخلل یأتیان الخیال من جھ� ،التفسیر والبناءالحسي لیبدأ 

ذاك بإعم�ال ، واعتماده على الحواس ، كان علیھ أن ی�تخلص م�ن ھ�ذا الض�عف

العاطف��ة إعم��الا یجعل��ھ ینف��ذ إل��ى عم��ق المحس��وس ، لیص��ل إل��ى و ق��وتي الفك��ر

، یحمل��ھ العواط��ف الخبیئ��ة داخل��ھو المع��اني الكامن��ة داخ��ل ھ��ذا المحس��وس ،

رف إل�ى ب�ل ینص� ،عندھا لا یعتمد الخی�ال ف�ي ص�وره عل�ى المش�ابھة الش�كلیةو

وقد أش�ار إل�ى أھمی�ة  ،ة المتشابھةیالتشابھ في الأثر الذي تتركھ الصور الخیال

ال�ذي ق�ال : " وح�ین یس�وق الخی�ال مقارن�ة فھ�و )وردزورث( عمل الخیال ھ�ذا

نوع من تصویر الحقیقة عن طریق المشابھة ، ثم لا تزال تباشر سلطانھا على 

ھة على التعبیر والأثر أكثر مم�ا العقل منذ لحظة إدراكھا ، وتتوقف ھذه المشاب

الشكل ، كما تتوقف على الخص�ائص الجوھری�ة و تتوقف على السمة الظاھریة

)٢٤(الذاتیة أكثر مما تتوقف على الصفات العرضیة الخارجیة "
xxiv  وھذا یعني أن

على الشاعر أن یجمع ب�ین الأش�یاء المتش�ابھة م�ن حی�ث أثرھ�ا ف�ي  ال�نفس لا 

، وھذا یؤدي إلى أنھ قد یش�ابھ ب�ین أش�یاء مختلف�ة  من حیث سماتھا الظاھریة

  .یر أنھا متشابھة الأثر في النفسغ ،المظھر

وق��د عنی��ت الم��ذاھب الأدبی��ة الحدیث��ة بالخی��ال عنای��ة فائق��ة ، فك��ان ك��ل م��ذھب  

الف��ن ، غی��ر أن الج��امع بینھ��ا یكم��ن ف��ي و یتناول��ھ بحس��ب نظرت��ھ إل��ى  الواق��ع

فك�ر والواق�ع المحس�وس ، وب�ذلك یس�تطیع مھمة الخیال في جلاء الصلة بین ال

الش��اعر أن یب��دع ص��وراً یقص��د م��ن ورائھ��ا ج��لاء أفك��ار فلس��فیة أو مواق��ف 
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وربم�ا ك�ان لن�ا ف�ي قص�یدة " القم�ر " لاب�ن  ،إنسانیة ،او عواطف بش�ریة ع�دة

  :xxv )٢٥(خفاجة برھان على ما نزعم إذ قال
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غی�ر أن�ھ ل�م  -وھو القمر  -عر موضوعاً مألوفاً لدینا جمیعاً تناول الشا  

یقف عند ظاھره المحسوس  ، إنما عبر عن أثره في نفس�ھ وحمّل�ھ م�ا تج�یش 

لا أظ��ن أن باحث��ا و ی��دور ف��ي فك��ره م��ن خ��واطر، وم��ا ،ب��ھ نفس��ھ م��ن مش��اعر

دون أن تس��توقفھ تل��ك الحال��ھ الت��ي  ،یس��تطیع ق��راءة ھ��ذه القص��یدة عل��ى عج��ل

ائر ف�ي حالت�ھ الت�ي فالشاعر نفس�ھ ح� )النظرالوعي و(تذبذب فیھا الشاعر بین 

حت��ى لربم��ا اس��تحال ھ��ذا الخی��ال إل��ى واق��ع  ،اخ��تلط علی��ھ فیھ��ا الخی��ال ب��الواقع

، نظن أن خیال الشاعر قد نقلھ إل�ى ع�الم آخ�ر، ویتلمسھ ببصیرتھ لا في بصره

ل�یس  ،لكنھ لیس إنساناو ینصحو ، فھو یتكلم . فأضحى القمر حكیماً نقلنا معھو

ب�ل ربم�ا لأن ھ�ذا الجب�ل أكث�ر  ،الجبلو لإنسانبسبب عدم التشابھ الشكلي بین ا

ل�م یكتف�ي القم�ر ب�الفھم . واستخلاص العبر م�ن أح�داثھاو یاةقدرة على فھم الح

 ،ورغم صمت القمر إلاّ أن الشاعر سمع نجواه  ،یتكلمو وحسب بل راح یفصح
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أح�وال الن�اس ال�ذین  ع�ن حدث�ھ فیھ�ا ھ�ذا القم�رودارت بینھما محاورة صامتة 

، وبین مفكر  لھم بین لاهٍ شغلھ زخرف الحیاة عن المصیر المحتومتختلف أعما

وتتعاقب الأجیال ویبقى القمر یحف�ظ  .أدرك سرّ الوجود فراح یتأملھ ویتعظ منھ

، وھ�ي أن  لیحدث بھ�ا ویب�وح بالحقیق�ة الت�ي لایش�وبھا زی�ف ،القصص والعبر

من ھنا و ، الموت مصیر الكائنات جمیعاً استشفھا الشاعر من صمت ھذا القمر

في الخیال الثانوي القدرة على تحوی�ل  ) عندما رأىكولردج( یمكننا فھم موقف

، أم�ا الموض�وعات الت�ي یعم�ل فیھ�ا  ، فھو في ج�وھره حی�وي الواقع إلى مثال

ف��القمر ھ��و القم��ر ف��ي ك��ل زم��ان   xxvi )٢٦( حی��اة فیھ��ا. فھ��ي موض��وعات ثابت��ة لا

فك��ره إل��ى  ن��اطق بالحقیق��ة ومك��ان غی��ر أن الش��اعر حول��ھ بخیال��ھ وعواطف��ھ و

الخیال وتعبیر الشاعر ھذا جاء بوساطة  .، وھي حقیقة الحیاة والموت المثالیة

یقول ب�اش : "  .فظھرت الحقیقة ظھورا حدسیا ،الخلاق الذي وجھتھ العاطفة 

، الت��ي ف��ي الع��ادة ھ��ي مش��تتة  إنن��ا ف��ي حال��ة التأم��ل، نح��س ب��أن قوان��ا العدی��دة

ف���ت ، إذ أم���ام الموض���وع الجمی���ل یج���يء الإنس���ان متباع���دة ق���د اتح���دت ، وتآل

الشاعر، والإنسان العارف، والإنس�ان الراغ�ب المری�د، فیكون�ون جمیع�اً إنس�اناً 

  .xxvii )٢٧(واحداً منسجماً متوافقاً "

، ق��وى ال��نفس و الخی��الوب��ذا لعلن��ا اس��تطعنا ج��لاء الص��لة ب��ین الح��س   

لاً بحیث یصعب الحك�م فرأینا كیف یؤثر بعض ھذه القوى في بعض تأثیراً متباد

ومع أن ق�وى الفك�ر والخی�ال والعاطف�ة ھ�ي  ،على أي ھذه القوى یتحكم بالآخر

لك��ن الح��واس لا قیم��ة الفاعل��ة ف��ي الح��واس فإنھ��ا یص��عب أن تس��تغني عنھ��ا، 

  .العاطفةو إبداعیة لنشاطھا ما لم یتدخل الخیال المدعم بالفكر

  

  الخیال في الصور الفنیة القدیمة 

البلاغیون القدامى الخیال أثناء ح�دیثھم ع�ن مص�طلحات  بلاغی�ة و تناول النقاد

 ...و أفردوا لھذه المص�طلحات فص�ولا.عدة منھا : الاستعارة والتشبیھ والكنایة
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 حت��ى وض��عوا لك��ل وج��ھ باب��ا ناقش��وه ،أبواب��ا قلبوھ��ا عل��ى وجوھھ��ا المختلف��ةو

  .أمثلة لشعراء قدامى أو معاصرین لھمو دعموا آراءھم بشواھدو

بلاغ�ة و ا ناقشوا ھذه المصطلحات اثن�اء ح�دیثھم ع�ن إعج�از الق�ران الك�ریمكم

و لع��ل كت��اب دلائ��ل الإعج��از للش��یخ عب��د الق��اھر الجرج��اني (ت .الس��نة النبوی��ة

  .) من اوضح الامثلة على ھذا٤٧١

رأى أن و ،مج��ازتقس��یم الك��لام إل��ى حقیق��ة و و عم��ل الش��یخ عب��د الق��اھر إل��ى

القس�م و ...أرید بھا ما وقعت لھ في وضع واضع كل كلمة الحقیقة في المفرد :

ھو كل كلمة أرید بھا غیر ما وقعت ل�ھ ف�ي ، والثاني من الكلام لدیھ ھو المجاز

، ثم یقسم الشیخ المجاز إلى ضربین : مجاز عن طریق اللغ�ة....وضع واضعھا

، قص�د بالمج�از المعق�ول مج�از الجمل�ة، ومجاز ع�ن طری�ق المعن�ى والمعق�ولو

، لأوصاف اللاحقة للجمل من حیث ھي جمل لا یصح ردھ�ا إل�ى اللغ�ةذلك أن او

   xxviii )٢٨( ....لا وجھ لنسبتھا إلى واضعھاو

ال�ذي وص��فھ  ،و م�ن ھ�ذا المنطل�ق نس��تطیع ان نبح�ث عم�ل الخی�ال ف��ي المج�از

إن كن�ا لا ننف�ي عم�ل الخی�ال ) ومجاز عن طریق المعنى والمعق�ول(الشیخ بأنھ 

نفت�رض ان ق�وة  فإنن�ا )المج�از المف�رد(لش�یخ ب في القس�م الأول ال�ذي س�ماه ا

ال��ذي تن��درج تحت��ھ المص��طلحات  .نش��اطھ یتب��دیان ف��ي القس��م الث��انيو الخی��ال

ل ق��وة ..و ل��ذا س��نعمل عل��ى بح��ث الخی��ا.تمثی��ل ،تش��بیھ ،لبلاغی��ة : اس��تعارةا

   .الاستعارةو إنسانیة ضمن التمثیل

  التمثیل 

 وق�د النق�اد ،ي استعملھا الش�عراءھو من المصطلحات البلاغیة القدیمة التو    

اعلم أن مما اتفق العق�لاء و لذا قال الجرجاني : "، وفضل التمثیل على التشبیھ

ف��ي أو ب��رزت ھ��ي باختص��ار  ،علی��ھ أن التمثی��ل إذا ج��اء ف��ي أعق��اب المع��اني

، كسبھا منقبة، وكساھا أبھة ،نقلت عن صورھا الأصلیة إلى صورتھو معرضھ

، ض�اعف قواھ�ا ف�ي تحری�ك النف�وس لھ�ا، ون نارھاشب مو رفع من أقدارھا و
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قسر الطباع ، واستثار لھا من أقاصي الأفئدة صبابة وكلفا، ودعا القلوب إلیھاو

)٢٩(على أن تعطیھا محبة وشغفا "
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ف�إن الخی�ال ،أم تش�بیھ تمثی�ل ،امف�رد او الراجح أنھ سواء أك�ان التش�بیھ تش�بیھ

ب��ین و طة ب��ین المعن��ى الأص��لف��ي ھ��ذا الن��وع م��ن التص��ویر یق��وم بحرك��ة نش��

إن كان�ت تفت�رض نوع�ا م�ن الانفص�ال ب�ین طرف�ي و ھ�ذه. والصورة الممثلة لھ

بینم��ا  ،المقص��ود م��ن الك��لامو یك��ون الط��رف الأول فیھ��ا ھ��و المش��بھ ،الص��ورة

یرف��ع و فإن��ھ یكس��وھا ابھ��ة.. .یك��ون الط��رف الث��اني ھ��و التص��ویر المس��تجلب

لھ���ذا جع���ل الجرج���اني التمثی���ل و ....یض���اعف قواھ���او یش���ب نارھ���او اق���دارھا

    xxx )٣٠(كالاستعارة في القوة

، ةو لم��ا ك��ان النق��اد یفرض��ون عل��ى الش��اعر ق��دیما التعبی��ر باللفظ��ة الم��وجز

ك�ان  ،و ع�رض موق�ف م�اأ ،فك�رة كامل�ة الاكتفاء بالبیت الواحد مش�تملا عل�ىو

رك ی�ال م�ن التح�تمك�ن الخ ،التمثیل الذي ن�ادرا م�ا یتع�دى البیت�ین تقنی�ة مبدع�ة

 ،ع�الم متخی�لو ع�الم ق�ائم ،ع�الم مستحض�رو ع�الم حاض�ر بحریة بین ع�المین 

..و یتح��ول الموق��ف م��ن ك��لام مرس��ل إل��ى جم��ل .ع��الم ش��عريو ع��الم تقری��ري

تنتق��ل ال��نفس م��ن أج��واء الفك��ر إل��ى ظ��لال ، وتستحض��ر الص��ورة تل��و الأخ��رى

  ...یزداد ولوعھا بالسماعو تنشرحو الخیال فتأنس

  الجرجاني في قول البحتري :و من ھنا كان إعجاب 

  ــبضریو عن كل ند في الندى  ـــــع   شاسو دان على أید العفاة

  ضوءه      للعصبة السارین جد قریـــــــبو كالبدر أفرط في العلو

أن�ت و فكر ف�ي حال�ك وح�ال المعن�ى مع�كو یعلق الشیخ على ھذا البیت قائلا :"

تمثیلھ لھ فیما یملي ، ودبر نصرتھ إیاهلم تتو في البیت الأول لم تنتھ إلى الثاني

ق�د وقف�ت و ث�م قس�مھما عل�ى الح�ال ،ی�ؤدي إلی�ھ ن�اظراه، وعلى الإنسان عین�اه

ش�دة تفاوتھم�ا ف�ي تمك�ن ، وفإنك تعلم بعد ما بین حالتی�كتأملت طرفیھ ، وعلیھ
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تحك��م ل��ي ، ونس��كت��وفیره لأ، ونبل��ھ ف��ي نفس��ك، وكتحبب��ھ إلی��، والمعن��ى ل��دیك

)٣١(الحق فیما ادعیت " و، بالصدق فیما قلت
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أن یق�رأ  : الح�ال الأول�ى ،عمل الشیخ الجرجاني على وضع القارئ ب�ین ح�الین

، تقبلھا للمعنىو یتأمل نفسھ ثم -الذي یشتمل على كلام مرسل و -البیت الأول 

، ف��ي الح��الین یتأم��ل نفس��ھث��م  ،إعجابھ��ا ب��ھ قب��ل الوص��ول إل��ى البی��ت الث��انيو

  ...قربھ إلى نفسھو تحببھ إلیھ، وكین المعنى لدیھفي شدة تم ھمایقارن بینو

 یكون ھو المجرب ،و ھو یرید من القارئ أن یضع نفسھ ضمن اختبار تجریبي

ك�ل  .ھ�و م�وقن بالنتیج�ة، ویطرح على نفسھ أسئلة ح�ددھا الش�یخ، والمجربو

إلى نتیجة  یعرضھ للتجربة حتى إذا خلصو ھذا لیضع القارئ في أجواء النص

  .تأییده فیما یدعيو دا من موافقة القارئ لھكان متأكما 

  و یقف الجرجاني عند أمثلة أخرى فیقول :" فتأمل بیت أبي تمام :

  و إذا أراد الله نشر فضیلـــــة          طویت أتاح لھا لسان حسود

 عرف قیمتھ استقص في ت، والتمثیل الذي یؤدیھ، ومقطوعا عن البیت الذي یلیھ

  ثم أتبعھ إیاه : ،بزتھحسن و على وضوح معناه

  لولا اشتعال النار فیما جاورت       ما كان یعرف طیب عرف العود

، زینت��ھو م��ن حس��نھاظھ��ر المكن��ون ، وو انظ��ر ھ��ل نش��ر المعن��ى تم��ام حلت��ھ

 ،طلع علیك من مطلع سعوده، وأراك النضرة في عوده، وعطرك بعرف عودهو

وم�ا  ،إلا بالبی�ت الأخی�ر استحق التقدیم كل�ھ، وواستكمل فضلھ في النفس ونبلھ

)٣٢(فیھ من التمثیل والتصویر "
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 ق�د أض�اف ھن�ا عب�ارة "، وتأثیر التمثی�ل ف�ي ال�نفس یؤكد الجرجاني بقوة على

م��ا فی��ھ م��ن التمثی��ل والتص��ویر "  فالش��اعر ف��ي البی��ت الأول یأتی��ك بفك��رة و

ھ�ي ئن نفسك إلى قولھ یدعمھ بص�ورة ملكي تط، وتقریریة لا تخلو من الغرابة

م�ع أن الش�یخ یق�ر بفك�رة ، وفي حقیقتھا تمثیل للفكرة ال�واردة ف�ي البی�ت الأول
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 ،إنم�ا ك�ان ینتق�ل م�ن مث�ال لآخ�رو التص�ویر لكن�ھ ل�م یس�ھب ف�ي الح�دیث عنھ�ا

ن م�ن و..و أظھ�ر المكن�.معلقا على الأمثلة بمثل قولھ : نشر المعنى تم�ام حلت�ھ

  ...أشرفو ..ھو أكرم.حسنھ

فكرت���ھ دون تأكی���د فیبح���ث ع���ن أس���باب ھ���ذا الت���أثیر یت���رك  لك���ن الجرج���اني لا

ب یع�ود ربم�ا وج�دنا ان الس�ب ،و لو بحثنا معھ في أسباب ھ�ذا التفض�یل.للتمثیل

أو  ،على التحرك بمرونة بین طرفي المعادلة قدرتھ، وفاعلیتھو إلى قوة الخیال

تطویع المعاني العقلیة حتى تص�بح ، وبین العقل والنفس، والتصورو بین الفكر

  ...الأحكام العقلیة معاو تعمل الصور المحسوسة ،ورا مجسمةص

بحثنا في طریقة الشاعر و ..).دان على أید العفاة(قول البحتري  و لو عدنا إلى

لوجدنا أن البحتري أراد أن یثبت فكرة لا تخلو م�ن الغراب�ة  ،للتعبیر عن فكرتھ

ح ال�ذي وص�فھ ذلك أنھ ع�رض موق�ع المم�دو التي ربما تثیر استنكار السامع ،

فكیف یستوي أن یكون المم�دوح دان  )شاسع –دان (فھو  ،بوصفین متضادین

ف�ي ذات الوق�ت قریب�ا حانی�ا عل�ى و كی�ف یك�ون ش�ریفا بعی�د المن�الو وشاسع ؟

  رعیتھ ! 

ل�ذا ، والش�عورو قد یستحیل ھذا في مقیاس العقل لكنھ ممكن في مقیاس الروح

 ،ل�ذي یس�تمد مادت�ھ م�ن الح�واسیجد الش�اعر وس�یلتھ بواس�طة ع�الم الص�ور ا

وھ�ي ص�ورة الب�در  ،لیعود بھذه الصورة .فیصول الخیال صولتھ في ذلك العالم

و ،المستض�یئیننعھ من إرسال فائدتھ إل�ى لكن علوه لا یم ،الذي أفرط في العلو

  .یمنعھ من إرسال نداه إلى طالبیھفعلو مقام الممدوح لا  كذلك

ق��د لا یص��دق ق��ول و ول ربم��ا ل��م یت��أثرو ل��و وق��ف الفك��ر عن��د ح��دود البی��ت الأ

لم��ا ك��ان ع��الم ، وفھ��و یض��عھ ف��ي معادل��ة ربم��ا تستعص��ي عل��ى الفھ��م ،الش��اعر

 ،كان لاب�د للش�اعر أن یع�ود إل�ى ھ�ذا الع�الم ،صورھاو الشعر ھو عالم الحواس

ی�ل الجرج�اني لق�وة م�ن ھن�ا نفھ�م تعل، وبعد أن دخل عالما قد یكون غریبا عن�ھ

أظھ���ره أن أن���س النف��وس موق���وف عل���ى أن و أول ذل��ك: " ف���  ول���ھقب التمثی��ل

أن تردھ�ا ف�ي الش�يء ، وتأتیھا بصریح بعد مكني، وتخرجھا من خفي إلى جلي
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نح�و  ،وثقتھا بھ ف�ي المعرف�ة أحك�م ،تعلمھا إیاه إلى شيء آخر ھي بشأنھ أعلم

 إل�ى م�ا یعل�م بالاض�طرار ،لم ب�الفكرععما یو أن تنقلھا من العقل إلى الإحساس 

أو المرك��وز فیھ��ا م��ن جھ��ة م��ن ط��رق الح��واس عل��م المس��تفاد للان ا ،الطب��عو

على حد الضرورة یفضل المس�تفاد م�ن جھ�ة النظ�ر والفك�ر ف�ي الق�وة ، والطبع

 ،كما قالوا " لیس الخبر كالمعاینة " ،بلوغ الثقة فیھ غایة التمام، ووالاستحكام

ن�ي الأن��س م��ن أع ،" ولا الظ�ن ك��الیقین " فلھ�ذا یحص��ل بھ�ذا العل��م ھ�ذا الأن��س

)٣٣(القوة "و جھة الاستحكام
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علی��ھ ، وثقتھ�ا بالمعرف��ة ب��ھ أحك��مو و إذن ف�النفس أعل��م بش��ان ع��الم الإحس��اس

لم�ا ، ولأنس�ھا ب�الحواس .فتأثیر الخیال على النفس أقوى من تأثیر الفكر علیھا

فھ�ي تمی�ل إل�ى م�ا  ،تترك�ھو في المعادلات الفكریة من جف�اف ق�د تعاف�ھ ال�نفس

  .ھو ما تقوم بھ قوة الخیال في النفس، ویحرك أحاسیسھا ومشاعرھاو یطربھا

الا وھو  ،ثمة سبب آخر وراء میول النفس نحو عالم الخیال یعرضھ الجرجاني

الع���الم الب���دائي ك���ان عالم���ا . وأس���بقیة الادراك ب���الحواس عل���ى الإدراك بالعق���ل

 ،تص�رفاتھكان للكلمة فیھ سطوة عل�ى ، ویفكر فیھ الإنسان بحواسھ ،محسوسا

وكان یعیش ضمن ع�الم  ،كان یتلفظ باسمھ ،فإذا اراد استحضار شخص أو أمر

فلا وج�ود لأم�ر أو ش�يء إلا ف�ي ص�ورة  ،التعبیرو یشاركھ كل ما حولھ التفكیر

ان ض��من ح��دود ذل��ك الع��الم ..و ك��ل م��ا یفك��ر فی��ھ الإنس��ان الب�دائي ك��.محسوس�ة

ى إلى بعده ع�ن عالم�ھ تطور فكره معھ أدو غیر أن تطور الإنسان ،المحسوس

   .الذي كان یألفھ

فیتش�ارك  ،ف�ي ك�ل م�ا حول�ھ عام المحسوس عالم یرى ال�روح لكن عالم الشعر

معل�وم أن العل�م و ل�ذا ق�ال الش�یخ : "، وأحاسیسھو الشاعر مع الكائنات تفكیره

 ،الطباع ثم من جھة النظر والروی�ةو أولا عن طریق الحواسالأول أتى النفس 

آك�د عن�دھا ، وأق�دم لھ�ا ص�حبة، وأق�وى ل�دیھا ذمم�ا، وا رحمافھو إذن أمس بھ

ب�الفكرة ف�ي ، وإذا نقلتھا في الشيء بمثلھ عن المدرك بالعقل المحض، وحرمة

فأن�ت كم�ن  ،عل�ى ح�د الض�رورة، والقلب إلى ما یدرك بالحواس أو یعلم بالطبع

ا م�ع إذ فأن�ت ،للجدی�د الص�حبة بالحبی�ب الق�دیم، ویتوسل إلیھا للغری�ب ب�الحمیم
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ث��م مثل��ھ كم��ن  ،إذا وق��ع المعن�ى ف��ي نفس��ك غی��ر ممث�ل ،غی��ر الش��اعرو الش�اعر

 ،ویق�ول ھ�ا ھ�و ذا ،ث�م یكش�ف عن�ھ الحج�اب ،یخبر عن شيء من وراء حجاب

   xxxiv )٣٤(فأبصره تجده على ما وصفت "

و قد لا نجد في كتب البلاغة العربیة القدیم�ة عب�ارة أق�وى م�ن ق�ول الجرج�اني 

، غیر الشاعر " فالشاعر اذن ھو ال�ذي یفك�ر بالخی�الو :" فأنت إذا مع الشاعر

ل�و عب�ر بلغ�ة ، واعرفھ�و لغی�ر الش� ،یصور بالمحسوس أما التعبیر بالمف�اھیمو

ھك�ذا یق�وم الخی�ال بعملی�ة الانتق�ال م�ن ، ومثلھا بص�ور الخی�الیف المفاھیم یعود

عی�دا لظ�ل تعبی�ره بور بما لو ل�م یق�م ب�ذلك  ،عالم غیر الشاعر إلى عالم الشاعر

 خ�رى كالفلس�فةیخ�رج م�ن فض�اء الش�عر إل�ى فض�اءات أ. وعن ال�نفس والطب�ع

  ....غیرھاو المنطقو

  الاستعارة 

ربما تكون الاستعارة ھي الشكل الأقرب لمص�طلح الص�ورة الفنی�ة ف�ي التص�ور 

إنم�ا ھ�و  ،لا ینتق�ل الخی�ال ب�ین ع�المین، وھن�ا لا تج�د للص�ورة ط�رفین،الحدیث

في عالم خاص ابتدع�ھ الش�اعر  ،ھد شف عن مشھدمش، وعالمعالم تداخل مع 

ولا ھ�و ب�الوھم  .الت�ي نعیش�ھا فلا ھو بالحقیقة الجاف�ة ،عالمنالنفسھ بعیدا عن 

، تتح�رك فی�ھ الجم�ادات ،ل�ثربم�ا تص�ح تس�میتھ ع�الم ثا ،الذي یعیشھ المرضى

ئن�ات ب�ل الجمی�ع یره م�ن الكاغو ینتفي الفرق بین الانسان، وفیھ العجم ینطقو

  .تآلف عجیبو م واحد في انسجامفي عال

و قد عرف الشیخ الجرجاني الاستعارة بقولھ : " فالاستعارة : أن تری�د تش�بیھ 

تجيء إلى اسم المشبھ ب�ھ ، وتظھرهو الشيء بالشيء فتدع أن تفصح بالتشبیھ

 تجریھ علیھ ترید أن تق�ول : رأی�ت رج�لا كالأس�د ف�ي ش�جاعتھو فتعیره المشبھ

)٣٥(ذلك وتقول " رأیت أسدا " فتدع  ،سواءقوة بطشھ و
xxxv    

ب�ل  ،مج�ردا لا یرید الشاعر في الاستعارة أن ینصرف خیال السامع إلى المشبھ

نق���ل ش���عوره إل���ى الس���امع بواس���طة و لعل���ھ یقص���د قص���دا إل���ى إثب���ات تص���وره
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بینم�ا  .لاس�تعمل التش�بیھ ،لو أراد من السامع الالتفات إلى المش�بھ، والاستعارة

  .لمشبھ والمشبھ بھفي الاستعارة یندمج ا

یق��دم الص��ورة  ،یس��تبعد ان یلح��ق الس��امع ش��ك أو اض��راب ف��ي تص��وره لأن��ھو 

ل�و ، وجفاف�ھو یق صورتھ بعیدا ع�ن الواق�عیستمر في تعمو تقدیما لا مریة فیھ

ربم��ا ل��م یك��ن بین��ھ وب��ین المتح��دث  ،الش��اعر یس��تخدم لغ��ة الواق��ع الجاف��ة ك��ان

ار ر بتل�ك الق�درة الفائق�ة عل�ى إظھ�إنما یفترق الشاعر ع�ن الن�اث، والعادي فرق

، یتح�رك الجم�ادل .فیزی�ل الح�دود ب�ین الكائن�ات ،المشاعر إظھ�ارا خیالی�ا م�ؤثرا

  .ینطق الاخرسو

ی�ذھب م�ذھبا  ،ئن الشاعر إلى ان الاستعارة استقرت في النف�وسمو بعد أن یط

 .یأخذ تارة من ھذه وتارة م�ن تل�ك، والمجاز شیئا واحداو فیجعل الحقیقة أبعد 

 ب�ل یتص��رف ،لا یك�ون ھ�م الش�اعر إثب�ات المعن�ى المس�تعار أو ص�فتھ للش�يءو

  .خیالھ إلى أمر أبعدو رف خیالنالیص ،كأن الأمر من المسلماتو

و قد فط�ن الجرج�اني إل�ى ھ�ذا الملم�ح اللطی�ف فق�ال ع�ن الاس�تعارة " إذا وق�ع 

 .وعا ل�ذلكلا الكلام موضو الاسم فیھا لم یكن الاسم مجتلبا لإثبات معناه للشيء

إذا ل�م  فأم�ا ،المبتدألا یكون إلا إذا كان الاسم في منزلة الخبر من حكم لأن ھذا 

فأن�ت واض�ع ك�ان مبت�دأ بنفس�ھ او ف�اعلا أو مفع�ولا أو مض�افا إلی�ھ و یكن كذلك

)٣٦(خر غیر ما ھو معنى لاسم "كلامك لإثبات امر آ
xxxvi   

ع نظریتھ التي بنى تماشیا م ،مر من منطلق لغوي بحتیحاول الشیخ تفسیر الأ

 ،نفسیة اننا لو نظرنا إلى الامر من زاویة  بید )(النظموھي نظریة  آرائھعلیھا 

یعتب��ره ، ولربم��ا رأین��ا كی��ف ان الش��اعر یتعم��د تجاھ��ل موض��وع الاثب��ات ھ��ذا

، ھ�ي ص�فة ثابت�ة للمش�بھ ،ان الصفة المس�تجلبة م�ن المش�بھ ب�ھ، وكالمسلم بھ

عن�دما ش�رح  )الخب�يء(ا م�ا عب�ر عن�ھ بلفظ�ة ھذ، ولا ینبغي التفكیر بغیر ذلكو

فق�د  ،بأس�دمررت ، وأنك إذا قلت : جاءني أسدفكرتھ كعادتھ فقال :" بیان ذلك 

الرؤی�ة والم�رور واقع�ین من�ك ، ووضعت الكلام لإثبات المجيء واقعا من الأسد

ب�ال للأس�د لا ف�الكلام موض�وع لإثب�ات الإق ،كذلك إن قل�ت : الاس�د مقب�ل، وعلیھ
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ھززت س�یفا و إذا كان الامر كذلك ثم قلت : عنت لنا ظبیةو معنى الأسد لإثبات 

ل�م یك�ن ذك�رك  ،بالسیف رج�لاو أنت تعني بالظبیة امرأة، وصارما على الأعداء

وكی�ف یتص�ور ان یقص�د  ،الش�بھ المقص�ود الان لإثباتللاسمین في كلامك ھذا 

صرف إثبات الشبھ ینانت لم تذكر قبلھما شیئا ، وإلى إثبات الشبھ منھما بشيء

البح�ث ع�ن خب�يء ف�ي و وإنما یثبت الشبھ عن طریق الرجوع على الحال ،إلیھ

)٣٧(نفس المتكلم "
xxxvii  

ع ف�لا یش�عر الس��ام ،إذا یعم�ل خی�ال الش�اعر عل�ى ص��ھر الحقیق�ة بالمج�ازو     

 ،الرج�ل م�ع الاس�د ت�داخلاو الم�رأة م�ع الظبی�ة إنم�ا تت�دخل، وبوجود حد بینھما

  .ا من اصل اللغةیدفعك للظن بان ھذ

 ،و یعد الابتكار من موجب�ات الخی�ال ل�دى الش�اعر فالص�ورة إذا كث�ر اس�تعمالھا

من ھنا تفاوت ، وذوق المتلقيضعف تأثیرھا إلى درجة قد یمجھا و خف بریقھا

 إل��ى ھ��ذا اش��ار الجرج��اني، وابتك��ارهو طرافت��ھو الاس��تعارة بتف��اوت ق��وة الخی��ال

فمنھا العامي المبتذل كقولنا "  ،في الفضیلةتة عندما اعتبر ان الاستعارة متفاو

لا ف�ي ك�لام ال�ذي لا تج�ده إ ،الن�ادر منھا الخاص�يّ و وردت بحرا "، ورأیت أسدا

  الفحول كقولھ :

  و سالت بأعناق المطي الأباطح

 ،سلاسةو وكانت سرعة في لین ،أراد أنھا سارت سیرا حثیثا في غایة السرعة

)٣٨(الأباطح فجرت بھا " كانت سیولا وقعت في تلك كأنھاحتى 
xxxviii   

ھذا البیت على أنھ من الاستعارة الت�ي كان�ت تق�ع ف�ي  القاضي الجرجانيأورد  

رأوا ، وفلم�ا أفض�ى الش�عر إل�ى المح�دثین .قصائد العرب من غیر تعمد أو قصد

تمیزھ��ا ع��ن أخواتھ�ا ف��ي الرش��اقة ، ومواق�ع تل��ك الأبی�ات م��ن الغراب��ة والحس�ن

)٣٩(لیھ��ا فس��موه الب��دیع " تكلف��وا الاحت��ذاء ع ،واللط��ف
xxxix  الملاح��ظ ان ك��لا م��ن و

كانا معجبین بھذه الاستعارة على عكس ابن قتیبة الجرجانیین القاضي و الشیخ

تحت صنف الشعر الذي حس�ن لفظ�ھ وح�لا " ف�إذا أن�ت فتش�تھ ل�م الذي أوردھا 

  تكملة ھذا الشطر ھي في الأبیات :تجد ھناك فائدة في المعنى كقول القائل : 
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  مسح بالأركان من ھو ماسح و ینا من منى كل حاجة        ـــــا قضو لم

  لم ینظر الغادي الذي ھو رائح و و شدّت على ھدب المھارى رحالنا       

)٤٠( ...."سالت بأعناق المطي الأباطحو أخذنا بأطراف الحدیث بیننــــــــــا     
xl   

ج م�ن ذل�ك إل�ى نتیج�ة وھ�ي ثم راح ابن قتیبة ینثر الأبیات شارحا معناھا لیخر

  .سطحیتھو بساطة معناھا

ھ�و یح�اول ، وھو ل�یس فیلس�وفا أو حكیم�ا، ویجود بما یشعر بھو لكن الشاعر 

ت�ارة أخ�رى ، وفیتح�دث ت�ارة كالطف�ل ،دائما إزالة القشور عن الفطرة الإنسانیة

لع��ل ھ��ذه البس��اطة الت��ي ل��م تعج��ب اب��ن قتیب��ة ھ��ي س��ر جمالی��ة ھ��ذه ، وكالح��الم

البس�اطة ف�ي ).من غیر تعمد أو قصد(ھو ما عبر عنھ القاضي بالقول و الأبیات

وض��ع أحمال��ھ موقن��ا . وعاطف��ة الح��اج ال��ذي نف��ض ع��ن كاھل��ھ غب��ار ال��ذنوب

ال�ذین ینتظرون�ھ بش�وق  ،لم یتبقى لھ من رحلت�ھ إلا التفكی�ر بالأھ�ل، وبالغفران

اعر من ھذه الزاویة عمل خی�ال الش�، وكما تحركت مشاعره ھو تجاھھم بشوق

  .على تصویر الموقف

ھ�ي  ،النفوس التي كانت تجد السیر نحو البیت العتی�ق بش�وق عت�ق لس�نوات و

ل�م یع�د أمامھ�ا إلا و أتمت ما ج�اءت لأجل�ھ. وذاتھا النفوس التي أنھت مناسكھا

ال�رائح  ف�إن ،ھو المحرك القوي لھالما كان الشوق للأھل ، والقفول نحو الدیار

  .قوى من قدرتھم على الانتظارلن ینتظر الغادي فاللھفة أ

كم��ا انھ��ا لا تلتف��ت لطل��ب أح��د  ،المط��ي إذا تس��یر باتج��اه واح��د لا تنتظ��ر أح��دا

كم��ا أن ، وجمالیتھ��ا ب��ل س��حرھا )س��الت(م��ن ھن��ا ق��د یك��ون للفظ��ة ، وبالانتظ��ار

ك�ذلك تمض�ي المط�ي كلھ�ا  ،السیل یس�یر باتج�اه واح�د لا یع�ود إل�ى الخل�ف أب�دا

ق�د یك�ون ال�ذي و ی�دفعھا تی�ار العواط�ف الجیاش�ة ،یارباتجاه واحد ھو اتجاه الد

  .یسیل حقیقة ھو ذاك السیل من العواطف نحو الاھل والأحبة

و لع�ل ق�وة العاطف�ة ھن��ا ھ�ي م�ن ألھ��م الخی�ال ھ�ذه الص��ورة الطریف�ة عل�ى ح��د 

 ،كان الشاعر لیس من ضمن من یمتطون ھذه المطي. وتعبیر الشیخ الجرجاني
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وراح یرق�ب ھ�ذه الجم�وع الكبی�رة م�ن  ،مرتف�ع بل ھو مصور بارع وقف عل�ى

  .باطحیسر على الأو سلاسةو یر بانتظامھي تسو الإبل

حاول غیرنا نثر ھذه الابیات فلن یصل بھ�ا إل�ى درج�ة م�ا ھ�ي و و مھما حاولنا

ق��درة و طف��ةتوق��د العاو لع��ل ذل��ك یع��ود ال��ى ق��وة ال��نظم، وعلی��ھ وھ��ي منظوم��ة

   .الخیال على التصویر

  : ورة الفنیة المحدثةالخیال في الص

لع��ل الخی��ال ف��ي الص��ورة الفنی��ة المحدث��ة ل��یس منقطع��ا ع��ن الخی��ال الص��ورة 

لكن كما تطور ، وأخواتھا من أسالیب البلاغةو القدیمة والمتمثلة في الاستعارة

تط�ورت و تط�ورت ط�رق نظم�ھ للش�عر ،معیشتھو طرق تعاملھو الانسان بفكره

  .جمالھو د ابتكارهازدا، ومعھا أسالیب خیالھ في التصویر

ا ازداد رق�ي التفكی�ر ض�عف فكلم� ،م�ر عل�ى العك�سو لكن ھناك من ی�رى أن الأ

م�م الس�ابقة كان�ت أوس�ع خی�الا ولع�ل الأ ،عر لا یكون دون خراف�اتفالش الخیال 

إذ كانت الأرواح حول الإنسان البدائي تتحرك في كل  .لأنھا كانت أكثر أساطیرا

، تغض�ب لغض��بھو تف�رح لفرح��ھو أثر مع�ھفھ�ي تت�� ،مظھ�ر م�ن مظ��اھر الطبیع�ة

ك��ان ذل��ك الإنس��ان یفس��ر الاح��داث ف��ي الطبیع��ة حول��ھ تفس��یرا خرافی��ا خاض��عا و

   .لعاطفتھ ومزاجھ

فھ�و  وار ال�ذي یم�ر بھ�ا الإنس�ان الف�ردو لعل الانسانیة مرت بأطوار تشبھ الاط

ق�وي و إذا كبر ضعف خیال�ھف ،في طفولتھ وشبابھ واسع الخیال ضعیف التفكیر

إذ  ض��عف ذل��ك التفكی��ر  ،ھ��ذا م��ا حص��ل للإنس��انیة عل��ى وج��ھ العم��ومو كی��ره تف

جب�روت و أمام سطوة العل�م ،الساحرضعف معھ ذاك الخیال ، وبالخرافي الجذا

  .الفكر العلمي

الأدب ھ��ي الع��ودة بالإنس��انیة إل��ى طفولتھ��ا و و م��ن ھن��ا ق��د تك��ون مھم��ة الف��ن

ر خرافی�ة یات العلمیة أس�اطیتصبح النظر، وإذ تتوحد الذات بالموضوع ،الأولى
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ھ��و  ،بس��ماعھا حت��ى ل��و ل��م یك��ن ی��ؤمن بھ��ا فكری��ا یس��تمتع، ویعش��قھا الإنس��ان

   .یتلمسھا بعاطفتھ لا بفكره

و مھما تقدم الإنسان فلا غنى لھ عن تلك الروح الخرافیة الساحرة الت�ي تلھ�ب 

الفیلسوف الفرنس�ي ج�ان م�اري غوی�و  ھي ما فسره. وعواطفھ وتداعب خیالھ

یش��عر بھ��ا الإنس��ان وھ��ي ف��ي  ،رب م��ن الحاج��ة إل��ى الس��رّ والمجھ��ولض��ھ��ا بأن

مھما تقدم الفك�ر البش�ري ف�إن ، وصورة من صور الرغبة في المعرفةحقیقتھا 

وس��یظل موض�وعا للش�عر إل�ى الأب�د ألا وھ��و  ،ھن�اك س�راً لا یس�تطیع أن یھتك�ھ

وھو ما  ،فالأشیاء الذي لا یمكن أن یعر رھو یشمل جوھ، والسرّ المیتافیزیقي

   .الشعرو ملیشكل موضوعا للع

غوی��و تفس��یر معن��ى الخراف��ة الت��ي اس��تعملھا الفیلس��وف ج��ان م��اري و یح��اول 

 ش�بیھا بإرادتن�اقوام الخرافة أن تضع في الأش�یاء أو وراءھ�ا قانون�ا و :فیقول 

غیر أن الأساطیر القدیمة تحمل الفك�ر عل�ى التوق�ف ف�ي  ،ھو نوع من الوثنیةو

الأم��ور ب��إرادة الإل��ھ بینم��ا ی��زیح العل��م ك��ل ح��اجز ام��ام العق��ل  إذ تفس��ر ،البح��ث

)٤١(ویضعھ مباشرة امام الإلھ الحقیقي " اللانھایة " 
xli   

ن�ؤمن ان ك�ل م�ا ف�ي الوج�ود یس�بح  لأنن�اما رآه غویو وثنیة ن�راه نح�ن إیمان�ا 

بْعُ وَالأْرَْضُ یقول جل من قائل : { بحمد الله مَوَاتُ السَّ وَمَـنْ فـِيهِنَّ وَإنِْ  تُسَبِّحُ لَهُ السَّ

هُ كَانَ حَليِماً غَفُورًا ءٍ إلاَِّ يُسَبِّحُ بحَِمْدِهِ وَلَكنِْ لاَ تَفْقَهُونَ تَسْبيِحَهُمْ إنَِّ  ٤٤الإسراء } مِنْ شيَْ

ھ�ذه الآی�ة الت�ي أخبرتن�ا بم�ا تعج�ز  الش�راح ام�ام روع�ةو قد وقف المفسرونو

وھ�و  "ول ص�احب الظ�لال : حدس�نا یق�و بقلوبن�ا ندرك�ھ، وتحسسھحواسنا عن 

   وتن�تفض روح�ا حی�ة تس�بح الله  ، تعبیر تنبض بھ كل ذرة في ھ�ذا الك�ون الكبی�ر

  ، وإذا الوج�ود كل�ھ تس�بیحة واح�دة ش�جیة رخی�ة وحی�اةو فإذا الكون كلھ حرك�ة

  ، وإن�ھ لمش�ھد ك�وني فری�د ، الخ�الق الواح�د الكبی�ر المتع�ال ىترتفع في ج�لال إل�

ك�ل زھ�رة وك�ل   ، ك�ل حب�ة وك�ل ورق�ة  ، حصاة وكل حج�رحین یتصور القلب كل 

كل   ، كل حیوان وكل إنسان  ، كل حشرة وكل زاحفة  ، وكل نبتة وكل شجرة  ، ثمرة

  ... ومعھ�ا س�كان الس�ماء  .. دابة علي الأرض وك�ل س�ابحة ف�ي الم�اء أو الھ�واء

تش��عر وإن الوج��دان لی��رتعش وھ��و یس  . كلھ��ا تس��بح الله وتتوج��ھ إلی��ھ ف��ي ع��لاه
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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

وكلم�ا ھم�ت ی�ده أن تلم�س   ، الحیاة تدب في كل ما حولھ مما یراه ومما لا ی�راه

وین����بض   ، س����معھ یس����بح الله  .... وكلم����ا ھم����ت رجل����ھ أن تط����أ ش����یئا  ، ش����یئا

ولكن لا تفقھون (  یسبح بطریقتھ ولغتھ( وإن من شيء إلا یسبح بحمده (  بالحیاة

ولأنك��م ل��م تتس��معوا   ، ة الط��ینلا تفقھون��ھ لأنك��م محجوب��ون بص��فاق)  تس��بیحھم

النوامیس التي تنجذب  ىوإل  ، أسرار الوجود الخفیة ىولم توجھوھا إل  ، بقلوبكم

وم�دبر   ، خ�الق الن�وامیسى وتتوج�ھ بھ�ا إل�  ، الكون الكبی�ر إلیھا كل ذرة في ھذا

وحین تش�ف ال�روح وتص�فو فتتس�مع لك�ل متح�رك أو س�اكن   ، ھذا الكون الكبیر

  ،ىنھ��ا تتھی��أ للاتص��ال ب��الملأ الأعل��فإ  ، ویتوج��ھ بالتس��بیح  ، روحوھ�و ین��بض ب��ال

الذین تح�ول ص�فاقة الط�ین   ، وتدرك من أسرار ھذا الوجود مالا یدركھ الغافلون

النابضة في كل   ، بین قلوبھم وبین الحیاة الخفیة الساریة في ضمیر ھذا الوجود

إذا كل ما في ھذا الكون و   xlii )٤٢( '. وفي كل شئ في ھذا الوجود  ، متحرك وساكن

 تس��بیح اللهھ��و ، ولیق��وم بعمل��ھ ،نب��ات ت��دب فی��ھ ال��روحو حی��وانو م��ن جم��اد

كل ما عل�ى ھ�ذه الارض یق�وم . وعیھ المشركونیدعن كل ما تعظیمھ تنزیھھ و

ك�ل ق�د عل�م (ھو لا یحتاج إل�ى م�ن یعلم�ھ إذ ، وبمھمتھ التي فطرھا علیھ خالقھ

  (٤١: النور(  ..) صلاتھ وتسبیحھ

و إذا فما یراه غویو وثنیة في نس�بة ال�روح إل�ى الموج�ودات یع�د ل�دى المس�لم 

كش�ف ع�ن ال�روح  )الكش�ف(ال�ذي یس�میھ المتص�وفة  ،درجة عالیة من الإیمان

لكن�ھ یحت�اج من�ا إل�ى  ،التفاعل معھا بغیة فھم ھذا الوجود، والكامن في الوجود

   .نقاء السریرة التي تأتي بالتأمل

لغرب الروح الخرافی�ة الت�ي ت�دفع العق�ل البش�ري إل�ى  الس�عي و ھذا ما أسماه ا

س�یظل و ان ثم�ة س�را لا یمك�ن كش�فھ رأى غوی�و، ومجھ�ولالدائم نحو كشف ال

لعل ھذا السر ھو ما ) والمیتافیزیقي(موضوعا للعلم والشعر معا ألا وھو السرّ 

  .الجمادو صلاة الكائنو اخبرنا بھ القرآن الكریم من تسبیح

التسبیح في الكون یحت�اج م�ن الإنس�ان إل�ى ق�وة الح�دس الت�ي تك�ون و إذا كان 

ف��إن الكش��ف عنھ��ا ف��ي الش��عر  ،التق��رب من��ھو محب��ة اللهو نتیج��ة لق��وة الإیم��ان

بی��د أن ثم��ة مش��كلة حض��اریة أزلی��ة  .ص��فاء الس��ریرةو یحت��اج إل��ى ق��وة الخی��ال
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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

ف�ي ھ�ي التط�ور الفك�ري و ألا ،الش�عرو واجھت ولا تزال تواجھ قدرتھ في الفن

فرقي التفكیر یقضي على خصوبة الخیال التي كانت نامیة لدى الامم  .الحضارة

من ھن�ا كلم�ا تط�ور الفك�ر الإنس�اني ك�ان عل�ى الخی�ال و -كما أشرنا  –البدائیة 

  .لضرورات الفكر الحدیثتبعا یطوعھا و البشري ان یطور ذاتھ

مل�ھ ف�ي ف�ي عق�وة و ی�راه جم�الا ف�ي الخی�الو یقنعو فما كان الإنسان یعجب بھ

...و .المراح�ل الت�ي تلتھ�اف�ي لم یرض الإنسان  ،المراحل الاولى  من الإنسانیة

  .بالتالي لن یعجب الإنسان المعاصر

فم�ن  ،تتط�ور م�ع تط�ور الفك�ر البش�ريو و لما كان الخیال ملك�ة إنس�انیة تنم�و

م��ع تواك��ب النظری��ات الفنی��ة ف��ي ، والطبیع��ي ان یتط��ور م��ع تط��ور ھ��ذا الفك��ر

الإنسانیة تط�ور الخی�ال الفن�ي المب�دع...فكان خط�را یج�ب الح�ذر من�ھ  الحضارة

 ثم حرر ،الكلاسیكیة استمرت ھذه النظرة حتى، وقدیماعندما تطابق مع الوھم 

عاد الرومنتیكییون بخیالھم ف ن بالعاطفة على ید الرومنتیكیین دعم عندما اقترو

  .إلى أحضان الطبیعة موطن الإلھام الاول

محتمة الموضوعیة ف�ي  ،فصلت عنھ العاطفةو ة فقد أطلقت الخیالاما البرناسی

 ث��م خط��ا الخی��ال خط��وات واس��عة عل��ى ی��د الرمزی��ة ،ص��ورھا بعی��دا ع��ن ال��ذات

فراح یغ�وص ف�ي أعم�اق ال�نفس  ،الإنساني الفكرجنح مع جنوح ، والسریالیةو

مس�تخدما وس�ائل  ،دھالیزھ�ا المظلم�ةو محاولا الوصول إلى زوایاھا ،الإنسانیة

)٤٣( ...تراسل الحواسو الإیحاءو جدیدة منھا الغموض
xliii  

 و ق���د ك���ان العلم���اء ق���دیما یش���ترطون عل���ى الش���اعر إخض���اع ص���وره للفك���ر

أم��ا العلم��اء المح��دثون  ،تھ��ا ل��ھ او عدم��ھیح��اكمون ھ��ذه الص��ور تبع��ا لموافقو

فیش��ترطون موافقتھ��ا لل��نفس عل��ى ألا یتع��دى ذل��ك الح��دود كلھ��ا فیص��بح ھ��و 

كما لا  ،كما دعا إلى ذلك بعض الغلاة من المذاھب المحدثة ،والوھم شیئا واحدا

فیتحول  ،ینبغي أن تستخدم الصور الخیالیة في الأدب وسیلة للتحلیلات النفسیة

  .طبیبا نفسیاأو الناقد یصبح معھ المتلقي . والكاتب إلى مریض نفسي
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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

ن رواد التجدی��د ف��ي الأدب و س��نقف عل��ى قص��یدتین مح��دثتین الاول��ى لواح��د م��

لواحد ممن طوروا في أسالیب  الثانیةو ھو الشاعر بدر شاكر السیابو العربي 

   .لشاعر محمود درویشوھو  ا ،الصورة الشعریة

)٤٤(السیابالشاعر بدر شاكر یقول 
xliv:  

  أنشودة المطر

 عیناكِ غابتا نخیلٍ ساعةَ السحَرْ 

 أو شُرفتان راح ینأى عنهما القمر

 عیناك حین تبسمان تورق الكرومْ 

.. كالأقمار في نهَرْ .وترقص الأضواء  

 یرجّه المجذاف وهْناً ساعة السَّحَر

النّجومْ  كأنما تنبض في غوریهما   

 وتغرقان في ضبابٍ من أسىً شفیفْ 

 كالبحر سرَّح الیدین فوقه المساء 

ارتعاشة الخریف و  دفء الشتاء فیه  

 والموت ، والمیلاد ، والظلام ، والضیاء ؛

لء روحي  رعشة البكاءفتستفیق م  

 ونشوةٌ وحشیَّةٌ تعانق السماء

  كنشوة الطفل إِذا خاف من القمر

 كأن أقواس السحاب تشرب الغیومْ 

  وقطرةً فقطرةً تذوب في المطر

 وكركر الأطفالُ في عرائش الكروم 

 ودغدغت صمت العصافیر على الشجر



        

 

٧٤٥ 

? بالإسكند?ية ? ?لإسلامية ??لعربية للبنا  ?لمجلد ?لر?بع من ?لعد? ?لثلاثو? لحولية كلية ?لد??سا

 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

  أنشودةُ المطر

 ...مطر

 ...مطر

 ...مطر

 لمساء  والغیومُ ما تزالْ تثاءب ا

  تسحُّ ما تسحّ من دموعها الثقالْ 

 : كأنِّ طفلاً بات یهذي قبل أن ینام

 التي أفاق منذ عامْ  –بأنَّ أمّه 

 فلم یجدها  ثمَّ حین لجّ في السؤال

 " ..قالوا له : "بعد غدٍ تعودْ 

 لا بدَّ أن تعودْ 

 وإِنْ تهامس الرفاق أنهَّا هناكْ 

 تلّ تنام نومة اللّحودْ في جانب ال

 تسفّ من ترابها وتشرب المطر 

 كأن صیاداً حزیناً یجمع الشِّباك

 ویلعن المیاه والقَدَر

 .وینثر الغناء حیث یأفل القمرْ 

 ..مطر

 ..مطر

 أتعلمین أيَّ حُزْنٍ یبعث المطر ؟

 وكیف تنشج المزاریب إِذا انهمر ؟

 وكیف یشعر الوحید فیه بالضّیاع ؟

 كالدَّم المراق ، كالجیاع  – انتهاء بلا
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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

! هو المطر –كالحبّ ، كالأطفال ، كالموتى 

 ومقلتاك بي تطیفان مع المطر

 وعبر أمواج الخلیج تمسح البروقْ 

 سواحلَ العراق بالنجوم والمحار 

 كأنها تهمّ بالشروق

  فیسحب اللیل علیها من دمٍ دثارْ 

 أَصیح بالخلیج : " یا خلیجْ 

 " ! واهب اللؤلؤ ، والمحار ، والرّدىیا 

 فیرجعُ الصّدى

 : كأنّه النشیجْ 

 یا خلیج "

 " ..یا واهب المحار والردى

 أكاد أسمع العراق یذْخرُ الرعودْ 

 ویخزن البروق في السّهول والجبالْ 

 حتى إِذا ما فضَّ عنها ختمها الرّجالْ 

 لم تترك الریاح من ثمودْ 

  في الوادِ من أثرْ 

 أكاد أسمع النخیل یشربُ المطر

 وأسمع القرى تئنّ ، والمهاجرین

 یصارعون بالمجاذیف وبالقلوع 

 : عواصف الخلیج ، والرعود ، منشدین

 ...مطر "

 ...مطر
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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

 ...مطر

 وفي العراق جوعْ 

 وینثر الغلالَ فیه موسم الحصادْ 

 لتشبع الغربان والجراد

 وتطحن الشّوان والحجر

 .. حولها بشرْ .في الحقول رحىً تدور

 ...مطر

 ...مطر

 ...مطر

 وكم ذرفنا لیلة الرحیل  من دموعْ 

 ...بالمطر –خوف أن نلامَ  –ثم اعتللنا 

 ...مطر

 ...مطر

 ومنذ أنْ كنَّا صغاراً ، كانت السماء

 تغیمُ في الشتاء

 ویهطل المطر 

 نجوعْ  –حین یعشب الثرى  –وكلَّ عام 

  العراق لیس فیه جوعْ ما مرَّ عامٌ و 

 ...مطر

 ...مطر

 ...مطر

 في كل قطرة من المطر

  حمراءُ أو صفراء من أجنَّة الزَّهَرْ 
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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

 وكلّ دمعةٍ من الجیاع والعراة

 وكلّ قطرة تراق من دم العبیدْ 

 فهي ابتسامٌ في انتظار مبسم جدید

 أو حُلمةٌ تورَّدتْ على فم الولیدْ 

 ! هب الحیاةفي عالم الغد الفتيّ  وا

 ...مطر

 ...مطر

 ...مطر

 " ...سیُعشبُ العراق بالمطر

 ..أصیح بالخلیج : " یا خلیج

 " ! یا واهب اللؤلؤ ، والمحار ، والردى

 فیرجع الصدى

 : كأنَّه النشیج

 یا خلیج "

 " .یا واهب المحار والردى

 وینثر الخلیج من هِباته الكثارْ 

 والمحار  على الرمال رغوه الأُجاجَ 

 وما تبقّى من عظام بائسٍ غریق

 من المهاجرین ظلّ یشرب الردى

ة الخلیج والقرار   من لجَّ

 وفي العراق ألف أفعى تشرب الرَّحیقْ 

  من زهرة یربُّها الفرات بالنَّدى

 وأسمع الصدى
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 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

 یرنّ في الخلیج

 ..مطر "

 ..مطر

 ..مطر

 في كلّ قطرة من المطرْ 

  من أجنَّةِ الزَّهَرْ حمراء أو صفراء 

 وكلّ دمعة من الجیاع والعراة

 وكلّ قطرةٍ تراق من دم العبیدْ 

 فهي ابتسامٌ في انتظار مبسمٍ جدید

 أو حُلمةٌ تورَّدت على فم الولیدْ 

 "  في عالم الغد الفتيّ  واهب الحیاة

 ..ویهطل المطرْ 

  

فمنھم�ا  ،ن�ا المحبوب�ةخل منھا الشاعر إلى عالمھ الحمیم ھ�ي عیالبوابة التي د

خیال�ھ المش�حون ب مس�افرا ،ائب�ة الحاض�رةاستطاع الولوج إلى تل�ك الأرض الغ

خض���راوان  ال..ھات���ان العین���ان .أل���م الغرب���ةو الحن���ینو بش���تى مش���اعر الش���وق

ل�م  ،الشرفتان اللتان تودعان ضوء القم�ر بقربھما، والنخیل استحضرتا غابتي

ال�ذي  ،عالم�ھ تذكر أص�ل الجم�ال ف�ي انبھار الشاعر بعیني محبوبتھ من یمنع 

 ذل��ك الجم��ال ال��ذي یس��تقر ف��ي خل��ف الح��دود ب��ل لعلھم��ا اس��تجلبتا  ،ترك��ھ ھن��اك

، الش�رفة الس�اھرة م�ع القم�رو وھ�و جم�ال تل�ك الغاب�ات الخض�راءبأمان نفسھ 

 ب�ل ت�رك العین�ین .لا أخبرن�ا ع�ن اس�مھاو ل�ذا ل�م یح�دثنا ع�ن ص�احبة العین�ینو

 ،ذي یع�یش داخل�ھلى أجنحة الخیال الى ذلك العالم ال�انتقل كلیا عو صاحبتھماو

  .یتألم على تركھ كما یتألم على واقع ذلك العالم
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فم�ا  ،ل�ون غ�ابتي النخی�لو و لم یعقد الشاعر مقارنة ش�كلیة ب�ین عین�ي الم�رأة

فالتأثیر  ،عالانطباو بل التأثیر ،الغابتین لیس اللون وحسبو یجمع بین العینین

حت�ى عن�دما ، وت�أثیر الغ�ابتین مش�اعره جل�ب عل�ى الف�ورین على العین الساحر

نتقل الخی�ال مباش�رة إل�ى فا ،ھ كأن لم تقلل من قوة الصورةاستعمل أداة التشبی

  )كأنما تنبض في غوریھما ، النّجومْ .(لمعان نجوم داخل العینین

في الذي یخ ،و كما رأت الرمزیة بأن الصورة یجب أن یلفھا نوع من الغموض

وتغرقان في ض�بابٍ (غامضة أشبھ بالحلم جاءت صور الشاعر  ،ديبقدر ما یب

ھ��ذا الاس��ى الش��فیف یش��بھ الحال��ة الض��بابیة للبح��ر عن��د  ،)م��ن أس��ىً ش��فیفْ 

فھ�ي  لم نتبین بعد حقیقة مش�اعره بع�د  في ھذه المرحلة من القصیدة .المساء

ور ...ب�ین ن�...ب�ین اللی�ل ال�ذي زال والنھ�ار ال�ذي طل�ع عل�ى النخلت�ین.بین بین

ض��باب و ..ب��ین بری��ق العین��ین.ظ��لام اللی��ل الق��ادم عل��ى الش��رفتینو القم��ر الآف��ل

، أی��دي المس��اء الممت��دة فوق��ھو لمع��ان الم��اء عل��ى س��طح البح��ر..ب��ین .الأس��ى

   .الشتاءو الصیفرحلة التي تتوسط تقف في الخریف الذي یعد المو

فاجئن�ا لی –ض�یاء  ،ظ�لام –م�یلاد ،م�وت –المتض�ادات  مم�اثم یضعنا الش�اعر أ

حتى كانت بقوة نشوة وحشیة تصعد  ،برعشة البكاء التي استفاقت ملء روحھ

لع��ل الطف��ل ھن��ا ھ��و ، وأش��بھ بنش��وة الطف��ل إذا خ��اف م��ن القم��ر ،إل��ى الس��ماء

 حت�ى م�ن مظ�اھر الجم�ال ف�ي الك�ون ،الشاعر الذي ب�ات یخ�اف م�ن ك�ل ش�يء

ب�ل  ،س�طحیة أولم تكن ھذه الرعش�ة ع�ابرة  ،منھا أیضا المطر، ومنھا القمرو

   ).الروح ملء(كانت 

بق��در م��ا كان��ت  )وحش��یة(و بق��در م��ا كان��ت ص��ور الش��اعر عفوی��ة طفولی��ة أو 

ھ��و یل��م بص��ورة الس��حاب تش��رب ، والخی��ال ف��ي الفض��اء ك��م یحل��قو معب��رة 

 اً أم�ا الاص�وات فھ�ي لیس�ت أص�وات ،ثم ت�ذوب قط�رة فقط�رة ف�ي المط�ر ،الغیوم

ش�كلھا  ،ش�كلت م�ا یش�بھ الجوق�ةمن عدة ت�رانیم  اصوات تصدرمفردة بل ھي 

   ،حركة الغصون التي تحركھا العصافیرو صوت المطر مع كركرة الاطفال
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الغیوم ما تزال تسح ما . وتثاءب المساء(ثم یسوق خیال الشاعر ھذه الصورة 

بس�بب وض�ع ربم�ا  ،المس�اء متث�اقلا ی�أتيفي الشتاء  )تسح من دموعھا الثقال

عب��رت ع��ن  )تث��اءب(لك��ن كلم��ة ، وجمی��عالس��بات ال��ذي یفرض��ھ المط��ر عل��ى ال

 الملل .اختصرت ھذه الكلمة كثیرا من المعاني لعل منھا، وأجواء نفسیة رحیبة

  ...الانتظار، والثبات، والسأمو

و الغی�وم م�ا ت�زال تس�ح م�ا تس�ح (أما الصورة القویة ھنا فھي صورة الدموع 

م��ا ، واعرفالطبیع��ة ھن��ا ھ��ي النظی��ر النفس��ي ل��ذات الش�� )م��ن دموعھ��ا الثق��ال

ل�یس إلا مجموع�ھ تنھی�دات ألیم�ة  ،یفترض ان یك�ون مص�در البش�ر والس�عادة

 كان الغیوم عاینت ما بالشاعر من اسى فبكت لحال�ھ، وتجسدت في دموع ثقال

یسمع   ،الذي یھذي حالما بعودة امھیكمل المشھد بصورة الطفل ، وحال بلدهو

 لحی�اة ش�عور بالانكس�ارو ھ�ل ف�ي ا.الوعود بعودتھا رغم یقین�ھ باس�تحالة ذل�ك

یحل��م بعودتھ��ا م��ع علم��ھ ، والعج��ز أكب��ر م��ن ش��عور الطف��ل ال��ذي فق��د أم��ھو

   .باستحالة الامر

ث��م ذل��ك الص��یاد الب��ائس ال��ذي اوص��لھ الی��أس عل��ى مرحل��ة یتج��را فیھ��ا عل��ى 

بل  ،لیس لأنھ یقرب أو یظن )كأن(..و یستخدم الشاعر ھنا أداة التشبیھ .اللعن

ف�ي الاخب�ار ع�ن الأم�ور  ،اب التخفی�ف ال�ذي نس�تعملھعلى العكس فلعلھا من ب

یخ�تم مقطوعت�ھ و ا على نفوس�ناھلنخفف من وطأت ،لیأسالمحزنة أو المثیرة ل

   )مطر(بالعبارة المفتاحیة 

بع��د ان ك��ان المط��ر  ،ل��ى الح��دیث بص��ورة تقریری��ة مباش��رةث��م ینتق��ل الش��اعر إ

ول ص��ور مثی��رة بع��د ان ج��ال بخیال��ھ ح��، وذوبان��ا للس��حاب أو دموع��ا للغی��وم

ھ�و  )اتعلم�ین أي ح�زن یبع�ث المط�ر(لا یجد بدا م�ن الح�دیث الص�ریح  ،للأسى

التي  ،فبعد ان عبر عنھ الشاعر بالنشوة الوحشیة ،لیس حزنا سطحیا او ھادئا

ثم مشاركة الطبیعة  ،صراخ بلا قیودو ھي تفجر لفیض من العواطف المكبوتة

ع���ود لیق���دم ھ���ذه الص���ورة ی ،للش���اعر ف���ي حزن���ھ عل���ى طریق���ة ال���رومنتیكیین

إن�ھ ص�وت البك�اء المكب��وت  )و كی�ف تنش�ج المزاری�ب إذا انھم��ر(الرومنتیكی�ة 

فیخرج ص�وت أعماق�ھ دون ان  ،دون انتحابیذرف فیھ الحزین دموعھ  ،الذي



        

 

٧٥٢ 

? بالإسكند?ية ? ?لإسلامية ??لعربية للبنا  ?لمجلد ?لر?بع من ?لعد? ?لثلاثو? لحولية كلية ?لد??سا

 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

وع�ا جیاش�ة بص�وت غلی�ان مش�اعر تت�رجم دم ،یفسح المجال لصوتھ بالخروج

نفس��ھ ب��ل نس��بھا ال��ى  الش��اعر ل��م یق��ل ذل��ك ع��ن، ول��مفح��یح محم��وم م��ن الأ

یفت�رض ان تك�ون و تنزل من أس�طح المن�ازلھي اقنیة الماء التي ، والمزاریب

  .مصدرا للخیر

ال�ذي ع�ادة ، وحسب بل الحزن المصاحب للضیاعو و لا یشعر الشاعر بالحزن

ھذا الضیاع عبر عن�ھ الش�اعر عن�دما اس�تعمل  ،ما یصحبھ خوف من المجھول

الجی�اع والم�وتى م�ن و ال�دم الم�راقو ن ط�رفالاطفال م�و فالحب ،المتناقضات

   .كلھا یجسدھا المطر، وطرف آخر

إلا ان  ،ص��ور كئیب��ةره بخیال��ھ م��ن ض��م��ا استحو و رغ��م ك��ل م��ا ی��راه الش��اعر

ببلد یتولد مل أ ،بلده الحبیبة تمنحانھ مساحة من أمل ھما مقلتي مقلتیھا اللتین

 )ردى –محار (ناقضة فتتجاور الصور المت )البروق(من الخوف  )المحار( فیھ

بع��د ھ��ذا ، وتج��اورا یجع��ل م��ن الحی��اة مس��رحا مفتوح��ا عل��ى الاحتم��الات كلھ��ا

فالعراق بكل م�ا  .الاضطراب یثور كل شيء مع الشاعر كما بكى كل شيء معھ

لساعة  ،لجبالیخبئ البروق في السھول وا، وحجر یذخر لرعودو فیھ من بشر

  .كل شيء فیھا سیصبح لھیبا من نار

م�ا ف  ،قصیدة ث�ائرا ح�املا لھم�وم وطن�ھاعر في النصف الثاني من الیظھر الش

تقع عل�ى كاھل�ھ و ھو شاعر، وو ھم فرديأیعانیھ لیس بسبب علاقة شخصیة 

ف�ي وط�ن  ،ي ھ�ي ف�ي حقیقتھ�ا اق�وى م�ن جمی�ع الأس�لحةالت ،مسؤولیة الكلمة

  .یجوع من ھو احق بخیراتھو لیأكل البعض القلیل معطاء یجود

ن��راه ینث��ر تل��ك الص��ور  ،جھ��ة سیاس��یة جاف��ةو ل القص��یدة ال��ىو حت��ى لا تتح��و

ھ�ي قض�یة ش�عب مكب�وت . والشخصیة التي لا تنفصل اساسا ع�ن القض�یة الأم

 كم تق�ف ال�نفس عن�د ھ�ذه الص�ورة البس�یطة المعب�رة الت�ي لاب�د، وجائع مھجر

ق��د انھم��رت دموع��ھ م��ن أل��م و ص��ورة المس��افر ،غل��ب البش��رأان تص��ادف و

)، (المط�ر جعلھ�ا الش�اعر ،س�باب أخ�رىبأة ب�المحبین یتعل�ل لكن�ھ رأف� ،الف�راق

 برس���الة رس���ول لقوم���ھ ھ���ي اش���بھو انطلاق���ا م���ن رس���الة الش���اعرو لك���نو
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 ،م��ل ف��ي قوم��ھیعم��ل عل��ى زرع الأ، وم��ل عل��ى نفس��ھفإن��ھ یتحا ،للإنس��انیةو

. میلاد منتظر لعالم أفض�لو جدید لأملقطرات المطر بشارة و الدماءو فالدموع

الت�ي یطلقھ�ا  ،ن مع�اآ المبش�رة ف�يو ھم تلك الصرخة الیائسةمن ھنا یمكن فو

لا یج��د المھ�اجر الوحی�د امام��ھ إلا تل�ك المس��احات . والش�اعر ف�ي وج��ھ الخل�یج

الخل�یج مث�ل  ،التي تحول دون الوصول عل�ى بل�ده الحبی�ب، والممتدة من الماء

للزھور  الفرات یھب الندى ،العراق یھب المحار فلا ینال منھا الفقیر إلا الردى

  .لتنتج العسل فتشربھ الأفاعي

نحن أمام صورتین متناقضتین متجاورتین : الاولى صورة البائس الذي س�عى 

قذف��ھ ، ورب م��ن میاھ��ھ حت��ى ف��ارق الحی��اةش��ف��راح ی ،لرزق��ھ فالتھم��ھ الخل��یج

  .الخلیج مع المحار على سواحلھ

، لف�راتو الثانیة صورة الأفعى بل ألف افعى تشرب الرحیق من زھ�رة یربھ�ا ا

ان ك�� ،ال��ذي أدى إل�ى ث�ورة الجی�اعو لع�ل ھ�ذا ھ�و التن��اقض الق�ائم ف�ي الواق�عو

ألم و لأن الثورة تضحیة، والطبیعة بكل ما فیھاأتباعھ عناصر و قائدھا الشاعر

  ...بشرى لمبسم جدیدو فإن جمیع تضحیات أھلھ ھي انتظار ،یفضي إلى أمل

ش����اعر محم����ود لل )عاش����ق م����ن فلس����طین(القص����یدة الثانی����ة ھ����ي قص����یدة 

)٤٥(درویش
xlv:  
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 عیونك شوكة في القلب

و أعبدهاتوجعنی  

 و أحمیها من الریح

. أغمدها.الأوجاعو  و أغمدها وراء اللیل  

 فیشعل جرحها ضوء المصابیح

 و یجعل حاضري غدها

 أعزّ عليّ من روحي

 و أنسى بعد حین في لقاء العین بالعین

 ثنینابأنّا مرة كنّا وراء الباب 

 مك كان أغنیةكلا

 و كنت أحاول الإنشاد

 و لكن الشقاء أحاط بالشفقة الربیعیّة

 .كالسنونو طار من بیتي.كلامك

 عتبتنا الخریفیّةو  فهاجر باب منزلنا

 ..، حیث شاء الشوق وراءك

 و انكسرت مرایانا

 فصار الحزن ألفین

 !و لملمنا شظایا الصوت

 لم نتقن سوى مرثیة الوطن

 عا في صدر جیتارسننزعها م

 وفق سطوح نكبتنا سنعزفها

 .و أحجار.لأقمار مشوهّة
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 :و لكنيّ نسیت.. نسیت یا مجهولة الصوت

 !رحیلك أصدأ الجیتار.. أم صمتي؟

 رأیتك أمس في المیناء

 . بلا زاد.مسافرة بلا أهل

 ركضت إلیك كالأیتام

 : أسأل حكمة الأجداد

 لماذا تسحب البیّارة الخضراء

 ى سجن إلى منفى إلى میناءإل

 و تبقى رغم رحلتها

 الأشواق و  و رغم روائح الأملاح

 تبقى دائما خضراء؟

 :و أكتب في مفكرتي

 أكره المیناءو  أحبّ البرتقال.

 : و أردف في مفكرتي

 على المیناء

 كانت الدنیا عیون الشتاءو  وقفت

! خلفي كانت الصحراءو  البرتقال لنا. و قشرة

 في جبال الشوك رأیتك

 راعیة بلا أغنام

 ..في الأطلالو  مطاردة

 أنا غریب الدّارو  و كنت حدیقتي،

 أدقّ الباب یا قلبي

 ..على قلبي
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 ! الأحجارو  الإسمنتو  الشبّاكو  یقوم الباب

 القمحو  رأیتك في خوابي الماء

 رأیتك في مقاهي اللیل خادمة.محطّمة

 الجرحو  رأیتك في شعاع الدمع

 ..ت الرئة الأخرى بصدريو أن

 ..أنت أنت الصوت في شفتي

 !و أنت الماء أنت النار

 رأیتك عند باب الكهف.. عند الدار

 معلّقة على حبل الغسیل ثیاب أیتامك

 ..رأیتك في المواقد.. في الشوارع

 في الزرائب.. في دم الشمس

 ! البؤسو  رأیتك في أغاني الیتم

 لالرمو  رأیتك ملء ملح البحر

 و كنت جمیلة كالأرض.. كالأطفال.. كالفلّ 

 :و أقسم

 من رموش العین سوف أخیط مندیلا

 لعینیك شعرا و أنقش فوقه

 ..حین أسقیه فؤادا ذاب ترتیلا اسماو 

 ..یمدّ عرائش الأیك

 :القبّلو  سأكتب جملة أغلى من الشهداء

 "!لم تزلو  فلسطینیة كانت.."

 الأعاصیرالشباك في لیل و  فتحت الباب

 على قمر تصلّب في لیالینا
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 !وقلت للیلتي: دوري

 ..السورو  وراء اللیل

 ..النورو  فلي وعد مع الكلمات

 ..و أنت حدیقتي العذراء

 ما دامت أغانینا

 سیوفا حین نشرعها

 ..و أنت وفیة كالقمح

 ما دامت أغانینا

 سمادا حین نزرعها

 و أنت كنخلة في البال

 حطّابو  صفةما انكسرت لعا

 وما جزّت ضفائرها

 ..الغابو  وحوش البید

 البابو  و لكني أنا المنفيّ خلف السور

 ني تحت عینیكیخذ

 خذیني أینما كنت

 خذیني كیفما كنت

 البدنو  أردّ إلي لون الوجه

 العینو  وضوء القلب

 اللحنو  و ملح الخبز

 !الوطنو  و طعم الأرض

 خذیني تحت عینیك

 تیّة في كوخ حسراتخذیني لوحة زی



        

 

٧٥٨ 

? بالإسكند?ية ? ?لإسلامية ??لعربية للبنا  ?لمجلد ?لر?بع من ?لعد? ?لثلاثو? لحولية كلية ?لد??سا

 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

 خذیني آیة من سفر مأساتي

 . حجرا من البیت.خذیني لعبة

 لیذكر جیلنا الآتي

 !مساربه إلى البیت

 الوشمو  فلسطینیة العینین

 الاسمفلسطینیة 

 الهمو  فلسطینیة الأحلام

 الجسمو  القدمینو  فلسطینیة المندیل

 الصمتو  فلسطینیة الكلمات

 فلسطینیة الصوت

 الموتو  یة المیلادفلسطین

 حملتك في دفاتري القدیمة

 نار أشعاري

 حملتك زاد أسفاري

 :و باسمك صحت في الودیان

 خیول الروم! أعرفها

 !و إن یتبدل المیدان

 ..راخذوا حذ

 من البرق الذي صكّته أغنیتي على الصوّان

 فارس الفرسانو  أنا زین الشباب

 محطّم الأوثانو  أنا.

 زرعهاحدود الشام أ

 !قصائد تطلق العقبان
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 :و باسمك صحت بالأعداء

 كلى لحمي إذا ما نمت یا دیدان

 ..فبیض النمل لا یلد النسور

 ..و بیضة الأفعى

 !قشرها ثعبان یخبئ

 . أعرفها.خیول الروم

 و أعرف قبلها أني

 فارس الفرسانو  أنا زین الشباب

ول أل�ى غاب�ة متع�ددة ال�دروب لعل الدخول إلى عالم محمود درویش أشبھ بالدخ

تغریھ  .لا یكاد المرء ینتھي من متاھة حتى یدخل في غیرھا ،متشابكة الأشجار

المشاھد الجمیلة من بعید فیندفع الیھا لكنھ ما ان یلج حتى یجد نفسھ في ع�الم 

  ...غامض سیعاني كثیرا قبل التعرف علیھ

تملأھ�ا الش�وارد و الالفاظ متشابكة یغلفھا غموض ض�بابيو ادغال من الصور

مع درویش لا یستطیع المرء الوقوف على كل صورة . والمفترسة ھنا وھناك

نك�اد ن�زعم ان القص�یدة بأكملھ�ا ف�یض م�ن ، وفالطریق ستكون طویل�ة وش�اقة

،تغ�ذیھا أم�واج م�ن العواط�ف المتلاطم��ة ،الص�ور ف�ي بح�ر م�ن رم�وز ش�عبیة

  .المتاھات تعد في كل لحظة بإغراق الخیال في عالمو التي تھدد

یب��دأ دروی��ش بعیونھ��ا  ،و كم��ا ب��دأ الش��اعر ب��در ش��اكر الس��یاب بعی��ون الحبیب��ة

،لكن منذ الجملة الأولى تظھر الصورة معبرة عن جرح غائر في القلبو أیضا

یخب��ئ ال��ذكریات الجمیل��ة للتأس��ي بھ��ا عن��د و فع��ادة م��ا یح��تفظ القل��ب ب��الورود

م�ع  )یعبدھا(من ذلك فھو على الرغم ، ولكن درویش یتأسى بالشوكة ،المحن

)أعش��قھا(ل��و أنن��ا اس��تبدلنا ، والعبودی��ة الت��ي لا تص��ح إلا � تحفظن��ا للفظ��ة

) أعب�دھا(وحمل�ت الكثی�ر م�ن المعن�ى لكلم�ة  ،بأعبدھا لسدت مكانھ�ا عروض�یا

ھ�و إطال�ة النظ�ر ب�ل رب�ط النظ�ر ، ولكن یبقى معنى للأخیرة لا تحمل�ھ الأول�ىو

أع�ز (یص�رح ب�ذلك بجمل�ة تقریری�ة ، وتس�ببھ بھا دون سواھا رغم الألم ال�ذي
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   )علي من روحي

لكنھ�ا ق�د تع�ادل م�ا ف�ي  ،ثم تسافر بھ تلك العی�ون إل�ى تل�ك اللحظ�ات القص�یرة

، متعة إنھا لحظة الوداع خلف الباب حیث یتھامس الحبیب�انو العالم من جمال

ح�ین حت�ى ، وت�تكلم العی�ونو یتبادلان العھود بالشوق والوف�اء إذ یق�ل الك�لامو

ینبوع�ا ل�ذكریات  ،تص�بح ھ�ذه الكلم�ات ،تتفوه ببعض الكلم�اتو تنطق الحبیبة

بی�د أن الأم�ل تكس�ر أم�ام س�طوة  ،عذبة لتلك اللحظات التي كانت ملیئة بالأم�ل

  .الأحزانو الفراق

لم��ا فیھ��ا م��ن  )و لملمن��ا ش��ظایا الص��وت(و لا یس��تطیع الق��ارئ تخط��ي عب��ارة 

لع�ل جمالی�ة الخی�ال ، ورغم من قصرھاحشد للمشاعر على الو تكثیف للمعاني

للوق��وف عل��ى  )تراس��ل الح��واس(ھن��ا تكم��ن ف��ي أن الش��اعر اس��تخدم تقنی��ة 

فالص�وت  ،الأفك�ار المتزاحم�ة ف�ي فك�رهو مشارف المشاعر الغامضة ف�ي قلب�ھ

لك��ن الش��اعر ھن��ا اس��تعمل حاس��ة اللم��س  لیعب��ر عن��ھ  ،محس��وس مس��موع

،التبعث�ر ،فف�ي التكس�ر ،ك�ارالأفو فأضحت الصورة منبعا لف�یض م�ن المش�اعر

لیصبح الح�زن  ،إضافة إلى ارتجاف الصوت ،جرح الشظایاو الحسرة ،الضیاع

ف�ي تجس�ید ق�وي للح�زن ال�ذي لا یتجس�د ف�ي محسوس�ات حت�ى یمك��ن  )ألف�ین(

   ،عده

ھن�ا ت�أتي ص�ورة ، وو لعل ھذا الحزن ھو الذي جعل القیث�ار یغ�ص ف�لا یع�زف

أیض�ا ، ومرثی�ة ال�وطن )ن�زع(یحاولان  الشاعر مع محبوبتھو القیثار الصامت

ذاتھ�ا ال�روح الحزین�ة  ھ�ي )ننزعھ�ا(قد لا تستطیع لفظة أخرى أن تح�ل مح�ل 

ة عل��ى الابتع��اد ع��ن أرض��ھروح الش��اعر المجب��ر ،المجب��رة عل��ى ت��رك مكانھ��ا

  أحبتھو

)الوطن(و لعل ھذا ما یھیئ للمقطع التالي الذي تحدث فیھ عن تشتت الحبیبة 

  .لك تظل تعد بالأملذرغم ، وتھجیرو سجنو بین منفى

م�ا آل�ت إلی��ھ ، وم�ن ملام�ح الحی��اة الش�قیة لمحبوبت�ھ ،و یع�رض بع�دھا ص�ورا

ت��ارة تب��دو الحبیب��ة ھ��ي النازح��ة الفلس��طینیة، والتھجی��رو حالھ��ا بع��د التش��رد
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   ،فلسطین بكل ما فیھا تتراءىتارة أخرى و

لحبیب��ة ھ��ي ا )م��ن رم��وش الع��ین س��وف أخ��یط من��دیلا(و تس��توقفنا ص��ورة 

إذا دخل�ت العی�ون ، ولا تغ�ادر ش�غاف القل�ب حت�ى تس�تقر ف�ي العی�ون )الوطن(

تتجلى جمالیة . وأو لعلھ یغطیھا ،أخاط لھا الشاعر من رموشھ مندیلا لیخبئھا

الت�ي  ،خی�وط النس�یجو ف�ي ق�درتھا عل�ى اث�ارة الخی�ال ب�ین الرم�وش ،الصورة

ن مادة المن�دیل ج�زءا یحاك منھا المندیل ثم كیف یحرص الشاعر على أن تكو

ل�ذا فالمن�دیل ، ویق�ي العی�ون م�ن الأذى زء ال�ذيأي جزء ھو الج، ومن جسده

لاب�د أن�ھ س�یحمیھا لأنھ�ا تتحص�ن  –ویقسم عل�ى أن�ھ س�یفعل –الذي سیخیطھ 

فالمن��دیل  .یص��نعھو رغ��م الأل��م لازال ش��اعرنا ی��تلمس الجم��ال، وداخ��ل عینی��ھ

  .الشوق لھاو سیكون مزركشا بعبارات الحب

قلب��ھ م��ن الح��ب حت��ى یلی��ق  یغذی��ھ بك��ل م��ا ف��يو لك��ن ھ��ذا المن��دیل سیص��نعھو 

ال�ذي ی�روى  ،ان یس�عى خل�ف ص�ورة الاس�م إلاھنا لا یمكن للخیال و بجمالھا 

، ) كی��ف للاس��م أن یس��قىح��ین أس��قیھ ف��ؤادا ذاب ت��رتیلا اس��ماو (بم��اء القل��ب 

ی�ل ؟ لا كیف للقلب أن یتحول إلى ما یشبھ الذھب المنصھر من ح�رارة التراتو

یس�تخدم تقنی�ات الرمزی�ة م�ن  ،یمكن لھذا إلا في خیال خص�ب كخی�ال دروی�ش

حت��ى یب��دع أجم��ل  ،..و لع��ب محت��رف بمعطی��ات الح��واس.غم��وضو تراس��ل

  .یغذیھا فیض من العواطف الجیاشة ،الصور

،فھو یخوض معركة تھدد لا وجوده فحس�ب ،یرید الشاعر أن یصل إلى الاسم

)القب�لو أغل�ى م�ن الش�ھداء(نا جاءت الجمل�ة ومن ھ ،بل تعصف حتى بالاسم

قد أدرك الشاعر أھمی�ة الكف�اح ، وھو تأكید لحق مغتصب، وفالاسم ھو الھویة

..الكلم�ات .لأن ل�ھ وع�د م�ع الكلم�ات ،فراح یطلب م�ن اللیل�ة ال�دوران ،بالكلمة

  .التي تردد أغان شعبیة تذكر الاجیال بالھویة

یس��تخدم ) وخ��ذیني تح��ت عینی��ك(ه رؤاو و لا تغی��ب الع��ین ع��ن خی��ال الش��اعر

یب��دأ ) وفلس��طینیة(وھ��ي التك��رار لیثب��ت الاس��م  ،الش��اعر تقنی��ة أس��لوبیة قوی��ة

ھو یرى ، وأغنیتھ التي صكھا على الصوان ھوو الشاعر یرعد مھددا بسلاحھ
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.یھز الأرض تح�ت أق�دامھم، وفي ثورتھ فیضانا سوف یزلزل عروش المحتل

یش��عل س ،ص��لابة الواق��ع فیض��حي برق��ابإذ تحول��ت أغنیت��ھ إل��ى تی��ار یص��طدم 

  ،یحطم أوثان الطغاة، والأرض نارا

وم�ن ھن�ا نفھ�م قول�ھ  ،كل ھذا وھو مؤمن بقدرة قصائده على الاثخ�ان بالع�دو

  )فارس الفرسانو أعرف قبلھا أنا زین الشبابو .أعرفھا.خیول الروم(

،ھم�ابین الف�روقاتض�حت لن�ا تل�ك  ،و إذا اردنا المقارنة ب�ین ص�ور الش�اعرین

،ھو لذلك لن یجرأ على الابتعاد بالخیال عن الواقع، وفدرویش كان من الرواد

التش��بیھ و ص��حیح أن ص��وره لیس��ت محص��ورة بالاس��تعارة ،كم��ا فع��ل دروی��ش

ول�جلكنھ لم ی�ذھب بالخی�ال إل�ى تل�ك الم�واطن الغ�ائرة الت�ي  ،كالصور القدیمة

ل م��ثلا كم��ا ل��دى ل��م یس��تخدم التقنی��ات المتط��ورة للص��ورة كالتراس��، ودروی��ش

حت�ى أض�حى الخ�یط  ،أعم�ق غ�وراو فكانت صور درویش أكث�ر بع�دا ،درویش

  .الذي یربطھا بالعالم المحسوس دقیقا یكاد لا یبین

و لع��ل ھ��ذا التط��ور ف��ي الص��ورة ف��ي العص��ر الح��دیث ن��ابع م��ن تط��ور الق��یم 

یة مما نادت بھ النظریات النقد ،الحریة في الخیال الذي یدیرھا، والجمالیة لھا

   .المحدثة
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ا :  

نظرت��ھ لنفس��ھو كم��ا یتط��ور تفكی��ره ملكات��ھ تتط��ورو ن ق��وى الإنس��انألاش��ك 

، العص�ر، وھو خاضع بك�ل ھ�ذا لم�ؤثرات البیئ�ة المحیط�ة، والكون من حولھو

  .قوة الموروث كما قال بذلك ھیبولیت تینو

،رضن وج��د الإنس��ان عل��ى الاأمن��ذ  اني ھ��و ذات��ھص��حیح ان الش��عور الإنس��

..و لك�ن ثم�ة عوام�ل .الشفقة ھ�ي الش�فقةو الحقد ھو الحقدو فالحب ھو الحب

فعاطف��ة  ،عص��رال ل��ذوقملاءم��ة و تجعلھ��ا ف��ي مس��توى اكث��ر لیاق��ةو تش��ذبھا

وكلم�ا تط�ور  ،ت�أثیر حیات�ھ  الت�ي ك�ان یعیش�ھاالإنسان الب�دائي  قوی�ة خش�نة ب

ن ناحیة ال�تحكم بل م ،حسبو الإنسان رقت عاطفتھ لا من ناحیة التعبیر عنھا

  .توجیھ مسارھا في القلبو ضبطھاو بھا

و إذا كان الامر كذلك بالنسبة للعاطفة الت�ي ھ�ي اكث�ر ق�وى الانس�ان قرب�ا م�ن 

تختل�ف ، وفم�ن ب�اب أول�ى أن یتط�ور فك�ره م�ع تق�دم ال�زمن .الفطرة الإنسانیة

ق�د قف�ز الفك�ر قف�زات عملاق�ة ف�ي ، والحی�اة م�ن حول�ھو للكونو نظرتھ لنفسھ

انیة الخاض�عة ل�ھ او ط�ور الق�وى الإنس�، وتط�ورو فنم�ا ،دین المعرفة كاف�ةمیا

  المتأثرة بھ 

فم�ن الطبیع�ي ان  ،م�ؤثرة فی�ھو و لما كان الخیال ق�وة إنس�انیة مت�أثرة ب�الفكر

م�ن ، والبیئ�ةو الخاض�ع أص�لا لتغی�رات العص�ر ،تطوراتھو بتقلبات الفكر یتأثر

كی��ف ، والحاض��رو ین الماض��يجمالی��ة الخی��ال ب�� ،ھن��ا ك��ان طبیعی��ا ان نرص��د

كیف یتم تش�كیل الص�ورة ، وو العكسأبالجمال لھ  تطورت الأسس التي یحكم 

او  ،راءس�واء ب�ین الش�ع ،لل�ذوق الأدب�ي الس�ائد فی�ھ لفنیة في كل عص�ر تبع�اا

  .المنظرین لھمالنقاد  بین
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ن ل�زم أ ،دبالطبیع�ي للخی�ال ف�ي الأ و لما كانت الصورة الفنی�ة ھ�ي المی�دان

،البلاغی�ین الق�دماءو تقلبات�ھ ف�ي تعریف�ات النق�اد، ولى مص�طلح الص�ورةنقف ع

و ل�م ،،الھیك�ل والش�كل ف�ي مقاب�ل الم�ادة والمض�مون فرأى فیھا قدامة بن جعف�ر

ك�ل م�ا یمث�ل  لھذه التعریفات عندما ع�د الص�ورةیخرج ابن الاثیر عن الجو العام 

وج�ھ حدیث�ھ ع�ن أ ك�ان ذل�ك ف�ي، والب�اطنالمحسوس الظاھر في مقابل المعنوي 

   .لتشبیھا

اما عبد القاھر الجرجاني فرأى ان الصورة تمثیل للأش�یاء المحسوس�ة ف�ي  

فیھ�ا و ب�ل تمثل�ھ ف�ي عقولن�افالصورة عنده لیست ھي نف�س الش�يء ،  ،أذھاننا

ممیزاتھ المفرقة لھ عن غیره ، وھذه الممیزات قد تكون في الشكل وق�د  تتجلى

مستوعبة لھما ، والنظرة لأحدھما لا ب�د أن  تكون في المضمون ، لأن الصورة

ئی�ة الت�ي كان�ت قائم�ة ف�ي الدراس�اتھ�و ب�ذلك ینف�ي الثنا. وتنعكس عل�ى الآخ�ر

ن الش�كل لا یمك�ن أن لأ ،ثنائیة الشكل مقابل المضمون ھي، والنقدیة والبلاغیة

الت�ي  ،ن اختلاف الاشكال ھو نتیجة لاختلاف المع�انيأ، وینفصل عن المضمون

،و بھ�ذا تق�دم عب�د الق�اھر عل�ى معاص�ریھ،الطرف الآخر من المعادلة تقف على

  .اقترب بھا من المعنى المعاصر، وفي فھمھ لطبیعة الصورة

فرأین��ا ان  .ثن��ا عن��د التعریف��ات الحدیث��ة لمص��طلح الص��ورةحو وقفن��ا ف��ي ب

مص��طلح الص��ورة كغی��ره م��ن المص��طلحات یع��اني ارتباك��ا عل��ى الس��احة النقدی��ة 

  .نعاني إشكالیة مصطلح لأنناذا طبیعي نظرا ھ، ووالجمالیة

إما تركز على و ن أغلب التعریفات كانت إما عامة لا تخضع لحدودفإ و علیھ 

كانت أكثر التعریفات قوة : قول روز غریب بینما  ،طرف معین لمفھوم الصورة

،" ھي لوحة مؤلفة من كلمات " لما لكلمة لوحة من معاني التصویر الذي

یتجسد المعنى في و بحیث ینطق الاخرس ،التجسیدو یشمل التشخیص

بذلك تصبح الصورة الفنیة : ، وثم إن ھذه اللوحة أدواتھا الكلمات ،محسوس

نحت بالكلمات من وجھة نظر فن . ورسم بالكلمات من وجھة نظر فن الرسم

  .عزف بالكلمات من وجھة نظر فن الموسیقى، والنحت
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ھو و كان من الطبیعي أن نبحث في الخیال ،و لما كانت الصورة على ھذا الشكل

علاقة الحس لفعرضنا  ،ساسيأعلیھا الصورة بشكل  دالملكة الإنسانیة التي تعتم

ن النظرة إلى أغیر  ،لنثبت ان الخیال یستمد مواده من عالم الحس ،بالخیال

فساووا  ،من قبل فلاسفة الإسلام الخیال قدیما غلب علیھا طابع الشك والاتھام

الحواس  برؤوابالخیال في حین  ألصقوا تھمة الكذب، ولخیال والوھمبین ا

أتي الخیالبعد ذلك ی، وذلك لأن الحواس مھمتھا النقل فقط ،الإنسانیة منھا

  .الكذبو لذا فعلیھ تقع مسؤولیة التوھمو یتصرف بھذه الموادو

ر ن " أحسن الشعرأى قدامة بن جعفر أتبعھم في ھذه النظرة النقاد حتى و    

ذلك لأن النقاد لم یمیزوا بین ، وجعل حازم التصدیق نقیض التخییلو أكذبھ "

لتغیرت النظرة على الخیال تغیرا نھم فعلوا ألو ، والصدق العقليو الصدق الفني

  .تاما

فسلك ھؤلاء طریق الذات  ،و لكن موقف المتصوفة كان استثناء من الخیال

ن رأوا أ لأنھم ،یال على قوة العقلالخو قدموا قوة العاطفةو وقواھا الداخلیة 

عاطفة إنما یتوصل إلیھا الإنسان بقوة ال، وثمة عوالم لا یمكن للعقل ان یطأھا

  .والخیال

فأعید  ،العصر الحدیث جاء حتى ،الخیال قرون عدة ھذه النظرة إلىو استمرت 

یة لقالقوة المبدعة في العلوم الع، وصبح أجل قوى الإنسانأل اعتباره وللخیا

و لا غنى ،كما یبتكر صورا عقلیة ،ا حسیةیبتكر صور ھو، والعلمیةو یةنالفو

  .لأي ابتكار أو اكتشاف عنھ

بینا ف ،دور الخیال في التجربة الفنیةلى الحدیث عن نتقل البحث إبعد ھذا او    

ن الخیال قوة فعالة تتعاون مع غیرھا من قوى النفس في التجربة الفنیة أ

الخیال من بعض الشوائب الفكریة التي علقت بھ على  لكي نخلص، والإبداعیة

لنخلص  ،وقفنا عند فكرة المشابھ التي یسوقھا الخیال في الصور ،مر السنین

الصور المتشابھة من حیث أثرھا على و ن الخیال یجمع بین الأشیاءأإلى 

ھو ما اثبتھ لنا الشعراء في كثیر من ، ومن حیث سماتھا الظاھریة لا ،النفس
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  .نھا قصیدة القمر لابن خفاجةمتناولنا  ،ائدالقص

شكل التي تو ةسار البحث بعد ھذا لیعرض للخیال في الصورة الفنیة القدیم

  .شبیھ مصطلحات لھا في تلك الفترةوالت الاستعارة والتمثیل

التي یمكن ان نشبھھا بمسرح  ھو التقنیة البلاغیةو فوقفنا على التمثیل    

فینتقل المتلقي من وضع السامع على  ،لكلامیةفكري تعرض علیھ الصور ا

تحدث عنھ بإعجاب و ولذا أعلى الجرجاني من شأنھ ،وضع المشاھد المتفاعل

،المعنى غیر الممثلو داعیا السامع إلى المقارنة بین المعنى الممثل ،شدید

ستعملھا تقنیة من التقنیات التي ی ثیلالتم ما ذلك إلا لأن، وبنفسھلیكتشف الفرق 

ھو و ھذا إضافة إلى السبب الذي عرضھ الجرجاني ،في فضاء الشعر ،خیالال

ھو سابق على الإدراك ، وقرب العلم بالحواس من النفس لأنھ الإدراك الأول لھا

  .بالعقل

التي قد تكون أقرب التقنیات البلاغیة و ثم انتقل البحث إلى مناقشة الاستعارة

قف البحث عند التعریفات وو ،المعاصر )لح (الصورة الفنیةالقدیمة لمصط

التي انطلق فیھا من رؤیة لغویة ، والمبدعة التي وضعھا الجرجاني للاستعارة

الشيء باسم ن الھدف منھا لیس تسمیة أھو یرى ، وتمشیا مع نظریتھ في النظم

إنما تسیر  ،..فھذه مرحلة تم تجاوزھا.غیره أو وضع معنى للشيء لم یكن لھ

فالتسمیة والصفة أصبحت من أشباه المسلمات ،لكالاستعارة إلى أبعد من ذ

  .إخبار عن معان أبعد من ذلك ،أضحى الھدف منھاو

الشیخ الجرجانیین في رؤیتھما لجمالیة الاستعارة في و سرنا مع القاضيو    

ورأینا كیف أعلى كل منھما من شأن ھذه  )ولما قضینا من منى كل حاجة(ابیات 

المعنى الذي كان القدماء ، و تحمل عظیم معنىالأبیات على الرغم من أنھا لا

، قد خلت ھذه الأبیات منھا، وھو الحكمة البلیغة أو الفكرة المبتكرة ،یقصدونھ

...و في كل .شارحین ناقدین ناثرین ،الفلاسفةو مع ذلك وقف علیھا النقادو

الظلال و طریقة التصویر، وما ذاك إلا لروعة الخیال فیھاو الحالات معجبین

تلك العاطفة الجیاشة الصادقة التي كانت ینبوعا ، ووحیة التي رافقت الصورةالم
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  .لتلك الصور

إذ ناقشنا  ،انتقل البحث بعدھا إلى مناقشة الخیال في الصورة الفنیة المحدثةو   

تمشیا مع  ،معھ الصورة في الشعرو تلك القفزات الطویلة التى قفزھا الخیال

فالخیال ینشط كلما كان  .العلمي قدرات الخیال الذي یعیق رقیھ ،التطور البشري

لذا كان على البشریة أن تنمي تفكیرھا العلمي، والتفكیر خرافیا أو أسطوریا

إلى عصور قدیمة من الوجود الإنساني إذ كان  تعود في تفكیرھا الخیالي الفنيو

  ...مظاھر طبیعیةو یرى الحیاة تتحرك في كل ما حولھ من كائنات الإنسان

لھدف ھو ذات الھدف  ،أینا ان الإسلام أكد وجود الحیاة في كل ما یحیط بنارو 

إذا انطلق ، واللهتمجید و ھو التسبیح، ون على البسیطةالذي وجد لأجلھ الإنسا

أضحى فكره منبعا ، واستشعر الحیاة فیما حولھ ،المسلم من ھذه القاعدة

  لخیالات مبدعة 

أطلق علیھا الغرب :الروح الخرافیة التي  فكرة الروح الشاملة لكل الكائناتو   

سیظل موضوعا للعلم و تسعى إلى كشف المجھول عن سر لا یمكن كشفھ

  .والشعر معا

و لكي تكون الآراء التي نصل إلیھا مدعمة بالشواھد وقفنا على أمثلة لجمالیة 

الخیال في الشعر الحدیث كما وقفنا على أمثلة لجمالیة الخیال في الصورة 

  ،قدیما

اعتبر الثاني من ، وو ھما قصیدتین لشاعرین عد الاول من مؤسسي الحداثة

  ،صورتھ الفنیةو المغامرین في عالم الخیال الشعري

، و رأینا كیف أصبحت التشبیھات تساق بین طرفین لتشابھ الأثر في النفس

غامضة أشبھ راحت المشاھد تعرض بطریقة ، ولشكل الخارجيلیس لتشابھ او

   ،بالحلم

فكل ما ،رؤاهو المظاھر الطبیعیة تشارك الشاعر ھمومھ ومشاعرهو ھذاكل 

فیتجلى ذلك القلق في التماعة البرق ،سىالأو الضیاعو حولھ یشعر بالقلق

...و ما ذلك إلا ما أسماه الغرب الروح .ھیجان الأمواج، وقطرات المطرو
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  ،ونسمیھ الروح في الوجود العابد � خالقھ ،الخرافیة

لفكر الشعري یتطور سریعا تبعا للنظریات النقدیة السائدة فإن الصورة ن الأو   

إذ توفي  ،الشعریة تطورت بصورة لافتة بین شاعرین عاشا في قرن واحد

ول في ا عاش الأإذوم  ٢٠٠٨م توفي محمود درویش عام ١٩٦٤السیاب عام 

ن عاش الثاني في النصف الثاني من القر، والنصف الاول من القرن العشرین

یسیر بالصورة الشعریة  نھذا الانتقال بین النصفین كفیل بأكان  ،العشرین

، لعل اوضح وجوه ھذا التطور أن اصبحت أكثر غموضا، وخطوات نحو تطورھا

بح ما یصل بین الحقیقة المشبھ بھ أكثر اتساعا حتى أصو المسافة بین المشبھو

  .في الإحاطة بھیتعب الخیال و یكد الفكر في تلمسھ والمجاز خیط رفیع 

ھو یتحرك بین المعاني ، وكثر خرافةأھنا اصبحنا نسیر خلف خیال و   

،و أصبحنا نعیش في عالم مسحور،وغریبة في آن معا ،المصورة حركة سریعة

كل شيء فیھ رھن لعصا الشاعر السحریة التي تصنع من رموش العین خیوط 

یصبح اسما یدخل تتقلص مساحة الوطن حتى ، ویحاك منھا المندیل ،حریر

في عالم ، والحمایة العاطفیةو فیحیطھ الشاعر بأنواع الرعایة ،الفؤاد

بین الواقع  ،الجنونو بین العقل ،اللامنطقو أزیلت الحدود بین المنطق،درویش

، كل منھما وجھ لعملة واحدةو الوطنو فلم یعد ثمة فرق بین الحبیبة ،والخرافة

  .ھذه العملة تحاط بشغاف القلبو

عمقھاو د كتب درویش قصیدتھ ھذه قبل أن یوغل في غرابة الصورو ق

  ،في أعمالھ ،كما حصل فیما بعد ،ابتعادھا عن الواقع مسافات بعیدةو

و بھذا سار البحث من توضیح للمصطلح إلى استعراض الخیال بین القدیم

تستجلي جمالیة كل منھما دون  بخس حق  ،ةالحدیث في دراسة موازنو

فكما  ،الفكريو بل وضعھا ضمن مكانھا في التطور الحضاري ،مةالصورة القدی

انتقل عبر مراحل عدة من الإغریق ألى الرومان و تطور الفكر الفني لدى الغرب

برناسیةو لتتبعھا المذاھب المحدثة من رمزیة ،ثم الرومانسیة ،إلى الكلاسیكیة

لخیال كان من الطبیعي أن تخضع الصورة ومعھا ا،..و غیرھا.سریالیةو



        

 

٧٦٩ 

? بالإسكند?ية ? ?لإسلامية ??لعربية للبنا  ?لمجلد ?لر?بع من ?لعد? ?لثلاثو? لحولية كلية ?لد??سا

 بحث في علم الجمال و النقد الفني جمالية الخيال في الصورة الفنية

  

  

  .العربیة للتطورات الحضاریةفي الحضارة الشعري 

لا یعتب على أبي تمام لأنھ . وفلا ینظر إلى الاستعارة بمنظار الصورة المحدثة

، ھذا إذا كنا نرید دراسة أدبنا دراسة عقلانیة .لم یأتي بصور كصور المحدثین

  .النظر إلیھ نظرة المنصفو

ھذا البحث فلعل منھا اقتصار الأمثلة التي واجھتنا في  تما عن الصعوباأ   

لعل ضیق المقام لا ، والمدروسة على الشعر دون غیره من الأجناس الادبیة

ان نقوم بھ في  نأملھو ما ، ون نطبق دراستنا على جمیع الاجناسأیسعفنا في 

  .قادم الایام إن شاء الله

، بین أیدینافھي عدم وجود دراسات محدثة  ،العقبة الثانیة التي واجھتنااما 

،دبیةالأوساط الأ التواصل مع  وھذا راجع لعدم تمكننا من ،الاستعانة بھاو

  .ومتابعة احدث الدراسات في ھذا المجال

یة فھناك العاطفةیعد الخیال واحد القوى التي تعمل في الصورة الفنو ھذا

مل ان نتمكن في دراسات قادمة من تناول ھذه القوى تناولا الفكر  لذا نأو

  .نستعرض مسیرتھا الحضاریة عبر العصور كما فعلنا مع الخیال ،فصلام

إن ، وو ھذا ما تمكنت من الوصول إلیھ فإن أصبت فبتوفیق من الله وحده

  .الله أعلمو ھذا ،الشیطانو أخفقت فمن نفسي

  .صحبھ أجمعینو على آلھو سلم وبارك على سیدنا محمدو صلى اللهو

  

  

د/ فطیم أحمد دناور
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  المراجع :و لمصادرا

                                                           

) : نقد الش�عر ٣٣٧.  قدامة بن زیاد البغدادي أبو الفرج المتوفى ( بن جعفرا   .١

 ٤، ص/  ١٣٠٢. مطبعة الجوائب ، قسطنطینیة . أولى 

الجرج��اني ، عب��د الق��اھر : دلائ��ل الإعج��از ، تص��حیح : محم��د عب��ده ، محم��د  .٢

ص/ .ھ�ـ ١٣٢١كزي الشنقیطي ، مطبعة مجل�ة المن�ار ، الق�اھرة ، محمود التر

٣٦٥ 

ھ��ـ )  ٦٣٧اب��ن الأثی��ر ، أب��و الف��تح ، ض��یاء ال��دین ، نص��ر الله ب��ن محم��د ( ت  .٣

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر. تحقیق : محمد محي الدین عب�د الحمی�د 

 .عدھاوما ب ١/٢٩٧.م ١٩٣٩، مطبعة مصطفى البابي الحلبي ، القاھرة ، 

انظر:الصغیر، محمد علي: نظریة النقد العربي ، رؤیة قرآنیة معاص�رة . دار  .٤

  ١٦المؤرخ العربي . ص/

٥. v  م ١٩٦٨أصول النق�د الأدب�ي مطبع�ة الس�عادة ، الق�اھرة ، : أحمد ، الشایب .

 ٢٥٩ص/ 

. .م ١٩٧١تمھید في النقد الحدیث ، دار المكشوف ، بی�روت ، : غریب. روز  .٦

  ١٩٠ص/ 

الص��ورة الفنی��ة ف��ي الت��راث النق��دي والبلاغ��ي. دار : ج��ابر أحم��د ، عص��فور  .٧

 ٣٩٢. ص/ .م ١٩٧٤الثقافة للطباعة والنشر ، القاھرة ، 

 ٢٤نظریة النقد العربي . محمد علي الصغیر . ص /  .٨

القرط��اجني، أب��و الحس��ن ح��ازم القرط��اجني : منھ��اج البلغ��اء وس��راج الأدب��اء،  .٩

، دار الغ��رب الإس��لامي، الطبع��ة تحقی��ق وتق��دیم محم��د الحبی��ب اب��ن الخوج��ة

 / .٣٧الثالثة ص /

أرسطو طالیس : كتاب ال�نفس ، ترجم�ة : أحم�د ف�ؤاد الأھ�واني ،راجع�ھ الأب  .١٠

  /٣٤٤ص / م.١٩٤٩جورج شحاتھ قنواتي، الطبعة الأولى 

م : ١١٣٨ھ�ـ = ٥٣٣ –انظر : ابن باجة، أب�و بك�ر محم�د ب�ن باج�ة الأندلس�ي  .١١

 -ھ�ـ ١٣٧٩یر حسن المعصومي، دمشق كتاب النفس حققھ الدكتور محمد صغ

 /  ٩٨م. ص /١٩٦٠

فخ��ري، ماج��د : اب��ن رش��د فیلس��وف قرطب��ة، المطبع��ة الكاثولیكی��ة ، بی��روت ،  .١٢

 /  .١٠٢م. ص /١٩٦٠

  /  . ١٠٣ – ١٠٢انظر المرجع السابق ، ص / .١٣
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إخ��وان الص��فا، إخ��وان الص��فا وخ��لان الوف��ا : رس��ائل إخ��وان الص��فا،  .١٤

ر، منش��ورات عوی��دات ، بی��روت . ، ص إع��داد وتحقی��ق ال��دكتور ع��ارف ت��ام

٣/٣٤٤   .  
الفارابي، المعلم الثاني أبو نصر الف�ارابي: آراء أھ�ل المدین�ة الفاض�لة، مطبع�ة  .١٥

 /.٤٨النیل بمصر، الطبعة الأولى ص /

أبو ریدة ، محمد عبد الھادي : رسائل الكندي الفلسفیة، مطبعة الاعتماد بمص�ر  .١٦

 /  .٣٠٠م . ص /١٩٥٠ -ھـ ١٣٦٩

) ٣٣٧.  قدامة بن زی�اد البغ�دادي أب�و الف�رج المت�وفى ( بن جعفرشعر : انقد ال .١٧

 /  . ٥٦ – ٥٥ص /   ١٣٠٢مطبعة الجوائب ، قسطنطینیة . أولى 

القرط��اجني، أب��و الحس��ن ح��ازم القرط��اجني : منھ��اج البلغ��اء وس��راج الأدب��اء،  .١٨

تحقی��ق وتق��دیم محم��د الحبی��ب اب��ن الخوج��ة، دار الغ��رب الإس��لامي، الطبع��ة 

  /   .١١٦. ص / لثةالثا

الآم��دي، أب��و القاس��م الحس��ن ب��ن بش��ر الآم��دي: الموازن��ة ب��ین ش��عر أب��ي تم��ام  .١٩

 ٥٨م.ص / ١٩٦٥والبحتري تحقیق السید أحم�د ص�قر، دار المع�ارف بمص�ر 

.  /  

 /  .٤٩ – ٤٨انظر عصفور ، جابر : الصورة الفنیة ص / .٢٠

م . ١٩٨٧وت ،ھلال، محمد غنیمي : النقد الأدبي الح�دیث ، دار الع�ودة ، بی�ر .٢١

  /  ٤١١ص /

الص��ورة الفنی��ة ف��ي الت��راث النق��دي والبلاغ��ي. دار الثقاف��ة  عص��فور . ج��ابر . .٢٢

 /  .٤٢ – ٤١. ص / م ١٩٧٤للطباعة والنشر ، القاھرة ، 

م . ص ١٩٨٧ھلال ، غنیمي : النق�د الأدب�ي الح�دیث ، دار الع�ودة ، بی�روت ، .٢٣

/٤١١./ 

 /. .٤١٢/ انظر ھلال غنیمي : النقد الأدبي الحدیث ، ص .٢٤

 ٦٠ھ�ـ ، ص / ١٢٨٦ابن خفاجة : الدیوان ، مطبعة جمعیة المع�ارف بمص�ر  .٢٥

– ٦١./ 

 / .١٥٦نظر كولردج : بقلم مصطفى بدوي دار المعارف، مصر ، ص / .٢٦

 / .١٥٦نظر كولردج : بقلم مصطفى بدوي دار المعارف، مصر ، ص / .٢٧

م�د الفاض�لي الجرجاني : الشیخ الإمام عبد القاھر .أسرار البلاغة . تحقی�ق مح .٢٨

 ٣٠٠و  ٢٥٩م ص ٢٠٠١-ھـ  ١٤٢١. الطبعة الثالثة ،

 . ٨٨المرجع السابق ص  .٢٩
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انظر : الجرجاني .الشیخ الإمام عبد القاھر الجرجاني . دلائ�ل الإعج�از ، دار  .٣٠

 ٧٣م ص / ١٩٩٢ -ھـ ١٤١٣المدني . القاھرة ط  الثالثة 

محم�د الفاض�لي  الجرجاني : الشیخ الإمام عبد القاھر .أسرار البلاغة . تحقی�ق .٣١

 ٨٩. ص/٣٠٠و  ٢٥٩م ص ٢٠٠١ھـ ١٤٢١. الطبعة الثالثة ،

 ٩١-٩٠المرجع السابق ص/  .٣٢

 . ٩٢المرجع السابق  ، ص/  .٣٣

 . ٩٣المرجع السابق ص/  .٣٤

الجرجاني .الشیخ الإمام عبد القاھر الجرجاني . دلائ�ل الإعج�از ، دار الم�دني  .٣٥

  ٦٧م . ص/  ١٩٩٢ -ھـ ١٤١٣. القاھرة ط  الثالثة 

اني : الشیخ الإمام عبد القاھر .أسرار البلاغة . تحقی�ق محم�د الفاض�لي الجرج .٣٦

 .٢٤٣م . ص/ ٢٠٠١ھـ ١٤٢١. الطبعة الثالثة ،

 .  ٢٤٣المرجع السابق ، ص/  .٣٧

الجرجاني .الشیخ الإمام عبد القاھر الجرجاني . دلائ�ل الإعج�از ، دار الم�دني  .٣٨

 . ٧٠م ، ص/  ١٩٩٢ -ھـ ١٤١٣. القاھرة ط  الثالثة 

): الوس��اطة ٣٩٢ي الجرج��اني : أب��و الحس��ن عل��ي ب��ن عب��د العزی��ز .ت(القاض�� .٣٩

بین المتنبي و خصومھ . تحقیق وشرح محمد أبو الفض�ل إب�راھیم عل�ي محم�د 

 . ٣٥-٣٤البجاوي . مطبعة عیسى البابي الحلبي . ص/ 

انظر ابن قتیبة ال�دینوري . أب�و محم�د عب�د الله ب�ن مس�لم . الش�عر والش�عراء .  .٤٠

 . ٦٧-٦٦ھـ ص/  ١٤٢٣اھرة دار الحدیث الق

انظ��ر : غوی��و . ج��ان م��اري :مس��ائل فلس��فة الف��ن المعاص��رة . ت��ر :د/س��امي  .٤١

م  ١٩٦٥. ٢الدروبي . دار الیقظة العربیة للتألیف الترجمة والنشر .دمش�ق .ط

 . ١٢٩-١٢٥. ص/

ھ�ـ  ١٣٩٨ .  دار الشروقالطبعة السابعة . قطب ، سید : في ظلال القرآن .   .٤٢

  . ٢٥٩٤سورة الإسراء .ص /تفسیر  .م ١٩٧٨/ 

م ١٩٨٧انظر :ھلال ، غنیمي : النقد الأدب�ي الح�دیث ، دار الع�ودة ، بی�روت ، .٤٣

  ٤٤٤-٤١٢ص / 

السیاب ، بدر شاكر : دیوان أنشودة المط�ر، منش�ورات مطبع�ة الحی�اة بی�روت  .٤٤

 م . القصیدة .١٩٦٩، 

دروی��ش ، محم��ود ، دی��وان محم��ود دروی��ش ، دار الع��ودة ، بی��روت ،الطبع��ة  .٤٥

 . القصیدة .٧٩م ، ص  ١٩٨٩لثالثة ، ا


