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} ٩٨١ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  

�������� �
  

تجيء ھذه الدراسة محاولة متواضعة للتعامل مع نصوص شعریة   

، ھوباً لم أجرؤ على الاقتراب منھ قبل ھذه المرةحدیثة كانت تمثل لي حمىً مر

فضلاً عن تلك ، لأسباب ربما كان من بینھا میلي (المتطرف) إلى الشعر القدیم

تلك ، الصورة المتوھمة التي سیطرت على تفكیر شریحة واسعة من المتأدبین

الصورة التي أسھمت في إبعاد ھذا الشعر عن دائرة اھتمامي وجعلتني أنظر إلیھ 

  نظر المتشكك المرتاب!.

وقلة حیلتي إزاء ما یحفل ، واعترافاً مني بعجزي عن مقاربة ھذا الشعر  

بھ من صور ومعان ودلالات ومغاز؛ فقد فزعت إلى الكتب والمجلات ومصادر 

علھّا تعینني في مھمتي التي بدت لي عسیرة ، المعلومات المتعددة أستنجد بھا

لاع على مجموعة وافرة من الدراسات التي أول الأمر؛ فكان أن تیسر لي الاط

  وأھم ھذه الدراسات:، تناولت شعر السیاب أو تناولت الحدیث عن سیرتھ الذاتیة

بدر شاكر السیاب: دراسة في حیاتھ كتاب الدكتور إحسان عباس ( -١

وقد تطرق في ھذا الكتاب للحدیث عن القصائد التي نحن بصددھا؛ إذ ، )وشعره

الشاعرة الإنجلیزیة إدیث سیتویل في قصیدة أنشودة رأى أن الشاعر تأثر ب

أما قصیدة مدینة بلا مطر فقد رأى المؤلف أن السیاب یلح فیھا على ، المطر

ولذا ، وأن القصیدة تتصل بقصة تموز وعشتار، ضرورة الخروج من الجفاف

فھي صورة للبیئة الزراعیة البدائیة وكنایة عن الرابطة بین الإنسان والأرض. 

یتحدث المؤلف عن قصیدة (مدینة السندباد) التي یعود من خلال حدیثھ عنھا كما 

إلى الاستعانة بما یخص الحیاة الشخصیة للشاعر وسیرتھ الذاتیة لإضاءة بعض 



  
  

  
 
 

} ٩٨٢ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

جوانب القصیدة. أما قصیدة (سربروس في بابل) فإن المؤلف یرى أن السیاب 

  النیل من خصومھ.فلجأ إلى التھویل رغبة منھ في ، قد استنزف رموزه كلھا

). قام إیلیا بدر شاكر السیاب شاعر الأناشید والمراثيكتاب إیلیا حاوي ( -٢

وكان أبرز ما جاء بھ أنھ عاب على الشاعر ، حاوي بعرض القصائد الأربع

ویرى أن فضل السیاب كان في ، استعانتھ بالأساطیر التي لا تمت للواقع بصلة

میز كتاب إیلیا حاوي بآرائھ القاسیة بعث ھذه الأساطیر من بطون الكتب. لقد ت

تجاه السیاب ولیس أدل على ذلك من قولھ في معرض حدیثھ عن (أنشودة 

، المطر): "لعل قصیدة السیاب كانت مفكوكة كشخصیتھ تتھرف وتتخرف

  یتعطل الزمن في قلبھا ویتعطل بھ التلازم والنمو والسببیة".

). وقد العربي الحدیثأزمة الحداثة في الشعر كتاب أحمد المعداوي ( -٣

أقتصر المؤلف على جزء من قصیدة (مدینة السندباد) في حدیثھ عن جدلیة 

ورأى أن بعث العازر عبارة عن استبدال مضلل للقارئ عن ، الحیاة والموت

"تقدیم البضاعة نفسھا تحت اسم  –في نظره  –فالمسألة لا تتعدى ، بعث أدونیس

  آخر".

تسمح بالحدیث عن كل ما أمكنني الرجوع إلیھ من ونظراً لطبیعة البحث التي لا 

  -وھي:، كتب ودراسات فإنني أشیر باختصار إلى أبرزھا

، )دراسات واقعیة في وقائعیة الشعر، كتابة الذاتكتاب حاتم الصكر (  

نثره وشعره: ، الأدب العربي الحدیثوكتاب حلمي عبد الھادي ومصطفى الفار (

الأعمال الشعریة ، بدر شاكر السیابش (وكتاب ناجي علو، )دراسة تطبیقیة

دراسة في رموز السیاب ، البروج الرمزیةوكتاب ھاني نصر الله (، )الكاملة

قراءة فقد أفدت من دراسة  علي الشرع (، ). أما الدراساتالشخصیة والخاصة

مثلما اطلعت على دراسات أخرى منھا دراسة ، )في "أنشودة المطر" للسیاب



  
  

  
 
 

} ٩٨٣ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

) ودراسة نایف قراءة في قصیدة المطر للسیابن (حسین الأعرجي بعنوا

، )الأرض الیباب وأنشودة المطر معالم بارزة في طریق الحداثةالعجلوني (

ودراسة شاكر ، )رموز الأسطورة في شعر السیابودراسة ریم العیساوي (

التاریخیة  –الرؤیا الاستشراقیة ) ودراسة سلام الأوسي (السیاب ناثراً لعیبي (

  ).العربي المعاصرفي الشعر 

لقد قامت منھجیتي في ھذه الدراسة على قراءة كل ما تیسر لي الاطلاع   

حتى إذا طمأنت نفسي ، علیھ مما كتب حول ھذه القصائد وحول سیرة صاحبھا

شرعت في تحلیل القصائد اعتماداً على ما تكوّن لدي ، إلى تكوین رؤیة محددة

وخلصت إلى ، حسب تلك الرؤیةمن حصیلة معرفیة؛ فقمت بتحلیل القصائد ب

نتیجة أثبتّھا في نھایة الدراسة حول انطباعي العام الذي خرجت بھ بعد جولتي 

  في تلك القصائد.

فإن  ، ھد لتقدیمھ في ھذا العملفھذا ما وسعني الج، وفي الختام  

وما توفیقي إلا ، وإلا فإن عثرتي من نفسي، أكن قد أصبت فھذا حسبي

 با�.

  الباحث

  



  
  

  
 
 

} ٩٨٤ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

����������� �

قصــیدة شــعریة حدیثــة لــم تظفــر بقــراءات معاصــرة كثیــرة كمــا ظفــرت  لعــل       

ـــى أمـــرین: الشـــاعر . ولعـــل أســـبابأنشـــودة المطـــر ، هـــذا الاهتمـــام بهـــا یعـــود إل

الشـعر الحـر وقـد أحـدث ثـورة فـي الشـعر  والقصـیدة: فالسـیاب هـو أحـد رواد حركـة

ا. وأما القصـیدة فــتشكل نموذجـاً القصیدة وبنائه العربي الحدیث في تغییره لهیكیلیة

وقـــد اســــتأثرت هـــذه القصــــیدة باهتمـــام القــــراء ، الجدیــــد لبـــدایات الشـــكل الشــــعري

  . بوصفها من أهم القصائد في الشعر العربي الحدیثوالباحثین والنقاد 

ــــدع یســــیر          ــــى النظــــرة الفنیــــة التــــي تــــرى أن المب ــــه  -واســــتنادا إل فــــي عمل

فإن الناظر في شعر السیاب یلحظ شكلا مـن أشـكال ، وفق خط معین -الإبداعي

ویوظف الهم ، (الالتزام) التي تصبغ شعره بطابع إنساني ینطلق من البعد الوطني

الــــذاتي والآلام الشخصــــیة فــــي صــــوره  وموضــــوعاته الشــــعریة_ وقــــد تنــــاول هــــذه 

  الملامح عدد من المهتمین بشعر السیاب وأفردوا لها مؤلفات وأبحاثا عدیدة_. 

تقــوم هــذه الدراســة علــى فرضــیة وجــود خــیط ینــتظم مجموعــة مــن قصــائد          

، ومدینـة السـندباد، ومدینة بـلا مطـر، وهذه القصائد هي: أنشودة المطر ، السیاب

بــالنظر فــي تلــك  -انطلاقــا مــن تلــك الفرضــیة-وســربروس فــي بابــل. وســوف تقــوم

ذلــك التــرابط الفنــي القصــائد ودراســتها وتحلیلهــا ســعیا للوصــول إلــى إثبــات وجــود 

أو إثبــات العكــس فــي حــال توصــل ، والموضــوعي الــذي یجمــع بــین تلــك القصــائد

 التحلیل والدرس إلى تلك النتیجة.

Abstract  



  
  

  
 
 

} ٩٨٥ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

            No modern poem gained a lot of contemporary  
critics as the " Song of Rain ". The reason behind this 
belongs to two reasons: the poet himself and the poem. 
Ass'aieab considered as one of the pioneers of the free poetry 
movement, he made a revolution in the modern Arab poetry 
movement through changing the structure base and building 
of the poem. The poem itself constitutes model for the 
beginnings of the new poetry form. The poem catch the 
attention of  the critics   the scholars and common readers as 
one of the most important poems in the Arab contemporary 
poetry.     

          Based on the technical view that see the talented  
follows a particular track in his creative work, the examiner 
reader in the poetry of Ass'aieab observe a kind of 
commitment which blush his poetry by a humanitarian color 
stems up from the patriotic dimension, and employs the self 
interest and personal pains in his poetry pictures and subjects 
– these aspects has been studied by some of the interested 

scholars in the poetry of Ass'aieab via multiple studies -.  

       This study based on an assumption of availability of a 
particular track (line) assembled group of  Ass'aieab's poems, 
these poems are: " Song of Rain ", " A city without rain ", " 
Assendibad city (the city of Sendibad)  " , and " Sarbros in 
Babylon ". Based on the mentioned assumption, the 
researcher will investigate these poems, study and analyze it, 
in order to find an evidence that confirm the availability of 
technical and subjective connection that converge these 
poems, or proving the contrary if the investigation and 
analyzes proved that.  

  تمھید



  
  

  
 
 

} ٩٨٦ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

یع��د الس��یاب أح��د ال��رواد الأوائ��ل المھم��ین ف��ي حرك��ة التجدی��د الش��عري 

 ـ ومع�ھ العربي المعاصرة؛ فقد كانت قصائده التي نظمھا في أوائ�ل الخمس�ینیات

بمثاب�ة ب�اكورة  –بعض الشعراء كعبد الوھاب البیاتي ونازك الملائكة وغیرھم�ا 

اب الش�عر العرب�ي ف�ي الشعر العربي الحدیث الذي ظھ�ر كن�وع م�ن التجدی�د أص�

  شكلھ ومضامینھ ورؤاه.

قد حظي شعر السیاب باھتم�ام الب�احثین والدارس�ین المش�تغلین بالش�عر و

وكان حظ بعض قصائده من الدراسة والتحلیل أكثر من سواھا؛ ، العربي الحدیث

فإن قصیدة (أنشودة ، ومن ھنا، -على الأرجح –وذلك لأسباب موضوعیة وفنیة 

ا لم تنلھ س�واھا م�ن قص�ائد الس�یاب م�ن اھتم�ام الب�احثین ال�ذي المطر) قد نالت م

تصدوا للح�دیث عنھ�ا وتحلیلھ�ا ومحاول�ة استكش�اف م�ا فیھ�ا م�ن ص�ور ومع�ان؛ 

  وصولاً إلى فھم (رؤیة) تلك القصیدة وإدراك مضمونھا الأساسي.

وف�ي (أنش��ودة المط�ر) عل��ى وج��ھ ، إن الن�اظر ف��ي ش�عر الس��یاب عموم��اً 

ءاً كبی�راً م�ن تفكی�ره وتأخذ جز، فكرة تلح على الشاعریدرك وجود ، الخصوص

لك ھي فكرة (الوجود) بكل ما تتضمنھ من أبعاد على مس�توى الف�رد ت، واھتمامھ

وتأخذ ھذه الفك�رة أش�كالاً ، (الشاعر) والجماعة (الوطن) والجنس (البشر بعامة)

أو ، رأو الخی��ر والش��، متع��ددة ف��ي التعبی��ر عنھ��ا كالص��راع ب��ین الم��وت والحی��اة

الحریة والعبودیة؛ ولذا فإن حضور ھذه المشكلة كان فاعلاً في (أنشودة المط�ر) 

، وفي عدد آخر من قصائد السیاب التي سیجري الح�دیث عنھ�ا ف�ي ھ�ذه الدراس�ة

  :-فضلاً عن أنشودة المطر –والقصائد ھي 

  مدینة السندباد -

 مدینة بلا مطر -

 بابل في سربروس -



  
  

  
 
 

} ٩٨٧ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

یجم�ع ب�ین القص�ائد ، وجود خیط م�ا وسوف تقوم الدراسة على افتراض

لبی�ان ، سیجري الحدیث على كل قص�یدة بش�كل مس�تقل، نفاً. وعلیھآالمشار إلیھا 

وم��ا تحمل��ھ م��ن ملام��ح ، وأبع��اد جمالی��ة ونفس��یة، م��ا فیھ��ا م��ن إیح��اءات وص��ور

ثم یتم الربط ب�ین ھ�ذه القص�ائد مجتمع�ة ، اجتماعیة وإنسانیة واقعیة أو أسطوریة

 –اس��ة ف��ي إثب��ات وج��ود رؤی��ة مش��تركة تجم��ع ب��ین القص��ائد إذا نجح��ت الدر –

أو ما ، ھا الشاعر في قصائده تلكمنوصولاً إلى تحدید الرؤیة العامة التي ینطلق 

ھا كیان�اً فیمكن أن نطلق علیھ الموضوع الرئیسي الذي تعالجھ تلك القصائد بوص

  متجانساً یعبر عن قضیة محددة.

١ :دة اأم  

إذا ذھ�ب المتلق�ي  –وھو خادع بالتأكید  –لقصیدة خادعاً قد یبدو مطلع ا

إلى أن الشاعر یرید أن یتغزل بعیني محبوبتھ؛ فرغم اس�تھلال القص�یدة ب�التغني 

إلا أن ھذا التغني لم یكن مقص�وداً من�ھ الغ�زل جری�اً عل�ى م�ذھب ، بعیني الحبیبة

رواد التجدی�د وھ�و م�ن  –الأوائل في مطالعھم الغزلیة؛ فمن البدیھي أن الس�یاب 

ل�ن یلج�أ إل�ى أس�الیب الق�دماء ف�ي افتت�اح  –في الشعر العرب�ي ش�كلاً وموض�وعاً 

إل�ى مب�ادرة المتلق�ي  كما ك�انوا یص�نعون. فم�ا ال�ذي دع�اه قصیدتھ بمقدمة غزلیة

  بمثل ھذا المطلع ؟!.

  عیناك غابتا نخیل ساعة السحر

  أو شرفتان راح ینأى عنھما المطر

  )١(لكرومعیناك حین تبسمان تورق ا

                                      
، دار العودة، ٢ج، دیوان بدر شاكر السیاب:الأعمال الشعریة الكاملة، ببدر شاكر السیا )١

  .١١٩م.ص٢٠٠٥، بیروت



  
  

  
 
 

} ٩٨٨ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

..  فالشاعر یرید .إن العینین ھما (بؤرة تفجیر دلالات وإیحاءات شعریة

وبالتالي فإن ھاتین العین�ین ت�ذوبان ف�ي ، أن ینقل إحساسھ ھو إزاء ھاتین العینین

وھ��ي العلاق��ات والأبع��اد الت��ي ، زخ��م م��ن العلاق��ات والأبع��اد الجمالی��ة والنفس��یة

  )١(سطوة تأثیر ھاتین العینین) انطلقت إلیھا نفس الشاعر الواقعة تحت

ول�ذلك فإن�ھ ی�رى ، إن الشاعر ینظر إلى العالم من خلال عین�ي محبوبت�ھ

الك��ون جم��یلاً راقص��اً ملیئ��اً ب��الفرح ع��امراً بالخص��ب ح��ین ی��رى عین��ي حبیبت��ھ 

  :تبتسمان

  وترقص الأقمار في نھر

یمكن النظر إلى ھذه الجمل�ة بوص�فھا مرحل�ة انتقالی�ة ب�ین ح�التي الف�رح 

وكان السبب في إیجادھا ، الحزن؛ فحالة الفرح التي عبر عنھا الشاعر قبل قلیلو

ھ��ذه الحال��ة تتح��ول إل��ى حال��ة معاكس��ة م��ن الح��زن ، ھ��و ابتس��ام عین��ي المحبوب��ة

لك��ن ، وتغ��رق العین��ان ف��ي الأس��ى، والأس��ى عن��دما تغی��ب الابتس��امة م��ن العین��ین

، رح والح��زن مفاجئ��اً الش�اعر یح��رص عل��ى أن لا یك��ون الانتق��ال ب��ین ح��التي الف��

فجاء بھذه الحالة المتوسطة بین الفرح والحزن كنوع من التدرج في الانتقال بین 

ھا ئلأن رقص الأقمار في النھر عل�ى ص�فحة الم�اء والتم�اع ض�و، الشيء وضده

ولكن�ھ ، ھو كالسراب الخادع الم�وھم؛ فھ�و ل�یس ض�وءاً حقیقی�اً ، الذي یراه الناس

وبع�د ذل�ك یك�ون الانتق�ال إل�ى الحال�ة ، جة ف�ي ال�نفسمع ذلك یشیع نوعاً من البھ

  الضدیة:

  وتغرقان في ضباب من أسىً شفیف

  كالفجر سرّح الیدین فوقھ المساء

                                      
علي الشرع، قراءة في (أنشودة المطر) للسیاب، مجلة أبحاث الیرموك: سلسلة الآداب  )١

  .٨٨٥- ٨٦٣، ص ص ١٩٨٦، ٢، العدد ٣واللغویات، المجلد 



  
  

  
 
 

} ٩٨٩ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  دفء الشتاء فیھ وارتعاشة الخریف

  والظلام والضیاء، والموت والمیلاد

  فتستفیق ملء روحي رعشة البكاء

  ونشوة وحشیة تعانق السماء

  )١(القمركنشوة الطفل إذا خاف من 

في ھذا المقطع یواجھنا الشاعر بأول صورة من صور التقابل والتض�اد 

فھ�و ی�رى ، -ومن بعدھا رؤیت�ھ للحی�اة عموم�اً  –التي یقیم علیھا رؤیتھ للقصیدة 

ولھذا ، والصراع بینھما أزلي لا ینتھي، أن الحیاة تقوم على ثنائیة الموت والحیاة

لمتناقض�ات؛ فھ�و یح�وي ب�ذرة الحی�اة مثلم�ا فإنھ ینظر إلى البحر بوصفھ جامعاً ل

أما شعور الش�اعر تج�اه ھ�ذه الص�ورة فھ�و م�زیج م�ن الف�رح ، یختبئ فیھ الموت

شبھھا بنش�وة طف�ل ی�رى القم�ر فیص�اب بالان�دھاش والرھب�ة رغ�م م�ا ، والخوف

  تمثلھ صورة القمر من بھجة وجمال.

وللأث�ر ال�ذي ، قرة التالیة نرى الشاعر یقدم صوراً متباینة للمطرفوفي ال

یتركھ المطر على الكائنات جمیعھ�ا س�واء أك�ان ھ�ذا الأث�ر إیجابی�اً بن�اء أم س�لبیاً 

ومنھ�ا م�ا ، معززاً تلك الصور بت�داعیات مختلف�ة ارتبط�ت بتل�ك الكائن�ات، ھداماً 

ش�أنھ ف�ي ذل�ك ، یتصل بھ ھو شخصیاً حیث ارتبط نزول المطر في ذھنھ بالفرح

، یلعبون ویمرحون تشاركھم العصافیر مرحھم ذاك شأن بقیة أقرانھ الذین راحوا

وھ�ي ، ولكن ھذا المطر ارتبط ف�ي ذھن�ھ بص�ورة أخ�رى مغ�ایرة لص�ورة الف�رح

  صورة الحزن الذي یبعثھ تذكر موت أمھ في لیلة ماطرة:

  كأن أقواس السماء تشرب الغیوم

  وقطرة فقطرة تذوب في المطر

                                      
  .٢/١١٩الأعمال الكاملة ، السیاب )١



  
  

  
 
 

} ٩٩٠ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  وكركر الأطفال في عرائش الكروم

  )١(عصافیر على الشجرودغدغت صمت ال

                                      
  .٢/١١٩الأعمال الكاملة ، السیاب )١



  
  

  
 
 

} ٩٩١ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

������������ �

  مطر  ، مطر ، مطر  

  تثاءب المساء والغیوم ما تزال  

  تسحّ ما تسحّ من دموعھا الثقال  

  كأن طفلاً بات یھذي قبل أن ینام  

  بأن أمھ التي أفاق منذ عام         

  فلم یجدھا، ثم حین لحّ في السؤال

  ..." .قالوا لھ:" بعد غد تعود

  لا بد أن تعود

  ان تھامس الرفاق إنھا ھناكو

  في جانب التل تنام نومة اللحود

  )١(تسف من ترابھا وتشرب المطر

ویبدو أن الجانب التشاؤمي والنظرة السلبیة إزاء المطر قد شغل حیزاً كبیراً من 

لیس ب�إیراد ، مساوئ) المطر(تفكیر الشاعر إلى الحد الذي جعلھ یلح على إبراز 

ا م�ن خ�لال المف�ردات الت�ي یس�تخدمھا ف�ي وص�ف وإنم�، الحوادث والصور فق�ط

  انظر إلیھ وھو یقول:، نزول المطر

  تثاءب المساء والغیوم ما تزال          

  تسح ما تسح من دموعھا الثقال         

                                      
  ٢/١٢٠الأعمال الكاملة ، السیاب ١)



  
  

  
 
 

} ٩٩٢ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

توحي بالضجر والملل والسأم؛ فالمساء یتثاءب ضجراً من ھذا  )ن كلمة (تثاءبإ

 نالتي تنھم�ر، ولا یغی�ب ع�ن ال�ذھ )ھادموع(فان المطر ھو ، أما الغیوم، المطر

یعب�ر ع�ن  –بالتأكی�د  -ولكن�ھ، حالة ف�رح نلا یعبر ع )الدموع الثقال(أن انھمار 

ر التن��اقض ولا تختل��ف الص��ور التالی��ة عم��ا س��بقھا م��ن تص��وی    .الح��زن الش��دید

وذلك ف�ي ، والإلحاح على الجانب السلبي التشاؤمي فیھ، الذي یمثلھ نزول المطر

  قولھ: 

  كأن صیاداً حزیناً یجمع الشباك          

  ویلعن المیاه والقدر         

  وینثر الغناء حیث یأفل القمر    

  ...مطر

   ...مطر   

  أتعلمین أي حزن یبعث المطر ؟    

  وكیف تنشج المزاریب إذا انھمر؟ 

  وكیف یشعر الوحید فیھ بالضیاع ؟  

  كالجیاع ، كالدم المراق -بلا انتھاء 

  )١(ھو المطر  -كالموتى، كالأطفال، كالحب 

ن تركیز الشاعر على مثل ھذه اللوحات السلبیة إنما ھ�و انعك�اس لم�ا ف�ي نفس�ھ إ

تج��اه المط��ر، ف��رغم م��ا ف��ي المط��ر م��ن خی��ر ونعم��ة وس��بب ف��ي بق��اء الحی��اة 

وازدھارھ��ا، إلا أن نزول��ھ ارت��بط ف��ي ذھ��ن الش��اعر بتل��ك الص��ور الس��لبیة الت��ي 

الصیاد لنزول المط�ر  نولھذا فان الشاعر یرى حز ؛تتصدرھا صورة موت الأم

صوت المزاریب التي ینھم�ر  )یتخیل(كما ، الذي یحول بینھ وبین اكتساب رزقھ

                                      
 ١٢١-٢/١٢٠الأعمال الكاملة ، السیاب )١



  
  

  
 
 

} ٩٩٣ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

غی�وم الت�ي وھي رؤیة تناس�ب رؤیت�ھ لمنظ�ر ال، باكیاً حزیناً  )نشیجاً (المطر  منھا

اعر وكل ھذا یعبر عن الحالة النفسیة التي یش�عر بھ�ا الش�)، تسح دموعھا الثقال(

ص�وت المزاری�ب موس�یقى  ىفلو كانت حالتھ غی�ر تل�ك الحال�ة ل�رأ، إزاء المطر

   .عذبة شجیة تطرب لھا أذناه

 –طلال عل�ى الك�ون بأحوال�ھ المختلف�ة وإذا كانت عینا الحبیبة وسیلة الشاعر للإ

والت�ي عب�ر م�ن خلالھ�ا ع�ن ھم�وم ومش�اعر  –تضح فیما مر من القص�یدة اكما 

ع�ن  ف�ان ھاتی�ك العی�ون ل�ن تتخلی�ا، منھ�ا إل�ى العمومی�ة )الذاتی�ة(ى ھي اقرب إل�

ولك�ن التط�واف س�یكون ھ�ذه الم�رة للنظ�ر ف�ي ، وظیفتھما في التطواف بالش�اعر

  : آمالھو ھمآلاالھموم العامة عبر ملامسة أحوال الوطن و

  ومقلتاك بي تطیفان مع المطر      

  وعبر أمواج الخلیج تمسح البروق       

  راق بالنجوم والمحار سواحل الع      

  كأنھا تھم بالشروق       

  فیسحب اللیل علیھا من دم دثار       

  أصیح بالخلیج: " یا خلیج       

  یا واھب اللؤلؤ والمحار والردى "        

  فیرجع الصدى       

   :كأنھ النشیج      

  " یا خلیج       

  )١(   یا واھب المحار والردى "      

                                      
  .٢/١٢١، الأعمال الكاملة السیاب )١



  
  

  
 
 

} ٩٩٤ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

ینتق�ل م�ن الھ�م الف�ردي ال�ذاتي إل�ى  –في ھذا الجزء م�ن القص�یدة  –ن الشاعر إ

ج�دیر ، إلى الوطن؛ فالعراق بما حب�اه الله م�ن نع�م وخی�رات وث�روات، الھم العام

ف�رغم ، لك�ن الواق�ع ھ�و عك�س ذل�ك تمام�اً ، أن ینعم أھلھ بالعیش الرغید الھن�يءب

ال��ذي ك��ان یج��ب أن ف��الخلیج ، ة المت��وافرة إلا أن الص��ورة عكس��یةالم��وارد الغنی��

؛ ل��م یع��د كم��ا عھ��ده الن��اس ف��ي )فھ��و یھبھ��ا(یعط��ي اللآل��ئ الثمین��ة دون مقاب��ل 

ص��ورة  ...مقص��ورة عل��ى المح��ار وال��ردى )ھبات��ھ(وإنم��ا أص��بحت ، الماض��ي

، )١(بین ما ھ�و ك�ائن وم�ا یج�ب أن یك�ون وتناقض صارخ، مغایرة تمام المغایرة

    :ولذا فلا بد من حل

  الرعود  أكاد أسمع العراق یذخر

  ویخزن البروق في السھول والجبال 

  ھا الرجالمتحتى إذا ما فضّ عنھا خ

  لم تترك الریاح من ثمود 

  في الواد من أثر 

  أكاد أسمع النخیل یشرب المطر

  والمھاجرین ، وأسمع القرى تئن

  یصارعون بالمجاذیف وبالقلوع

  منشدین:، والرعود، عواصف الخلیج

  ...مطر

  ...مطر

                                      
المركز الثقافى ، ١ط، المطر" للسیاب ةنشودأفي " ةدراس :ةسلوبیالأ البنى، حسن ناظم )١

  .٥٤ص، م٢٠٠٢، العربى



  
  

  
 
 

} ٩٩٥ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  )١( ...مطر

یراً م�ن خفلا یجد ، دراك الشاعر لعمق مأساة وطنھ یجعلھ یفتش عن الحلولن إإ

، وتخلیصھ مما ھ�و  فی�ھ م�ن عن�ت، أبناء العراق للنھوض بوطنھم وإنھاء محنتھ

وإن تص��ویر ، وم��ن ھن��ا ف��لا ب��د م��ن أن یتص��دى (الرج��ال) لھ��ذه المھم��ة الجلیل��ة

اعة (الانفجار) لإعلان الشاعر لحالة التحضر والتوثب والتھیؤ یوحي باقتراب س

ھ��ل ك��ان الش��عب العراق��ي ق��ادراً وم��ؤھلا ً بالفع��ل للقی��ام لھ��ذا ، ولك��ن، الخ��لاص

ف�الجوع ی�نھش ، التغییر؟ إن الشاعر یصطدم بالواقع المریر الذي ی�راه ب�أم عین�ھ

.. مفارق��ة عجیب��ة .ت یج��وع الن��اسوف��ي الوق��ت ال��ذي تكث��ر فی��ھ الخی��را، الن��اس

نعلم وج�ود فئ�ة مس�تبدة مس�تغلة تم�تص خی�رات لكن العجب یزول حین ، زنةمح

وتتحكم بثرواتھ وبمصیره ومصیر أبنائھ؛ فتشبع على حساب الأكثریة م�ن ، البلد

  :أبناء الشعب الذین لا یجدون ما یسد رمقھم

  وفي العراق جوع

  وینثر الغلال فیھ موسم الحصاد

  لتشبع الغربان والجراد

  وتطحن الشوان والحجر

  .. حولھا بشر.رحىً تدور في الحقول

  ....مطر

  ....مطر

  )٢( ....مطر
وف�ي المقاب�ل ، ولا یكتفي الشاعر بإیراد ھ�ذه الص�ورة م�ن معان�اة الن�اس

، وإنم��ا ین��وع ویل��ون لوحات��ھ، ص��ورة الفئ��ة الظالم��ة الت��ي ت��نعم  ب��العیش الرغی��د

فن�راه ف�ي ، ویكثر من الص�ور الت�ي ترس�خ ھ�ذا المش�ھد الم�ؤلم ف�ي ذھ�ن المتلق�ي

                                      
  .١٢٢- ٢/١٢١الأعمال الكاملة، السیاب )١

  ٢/١٢٢المرجع السابق  )٢



  
  

  
 
 

} ٩٩٦ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

وھ�و ، لیة یكرر المضمون الس�ابق ف�ي محاول�ة لتأكی�د م�ا یرم�ي إلی�ھالمقاطع التا

یسعى من خلال تسریع الإیقاع في المقطع التالي إلى الإلحاح عل�ى تل�ك الص�ور 

  والموحیة بشدة العناء الذي لا بد لھ من نھایة:، القائمة على المقابلة الضدیة

  وكم ذرفنا لیلة الرحیل من دموع

  بالمطر –م خوف أن نلا –ثم اعتللنا 

  ...مطر

  ...مطر

  ومنذ أن كنا صغاراً كانت السماء

  تغیم في الشتاء

  ویھطل المطر

  نجوع – ىالثروكل عام حین یعشب 

  رّ عام والعراق لیس فیھ جوعمما 

  ...مطر

  ...مطر

  )١( ...مطر

ولا یخفي الشاعر تفاؤلھ بإمكانیة النجاح في التغییر والانتق�ال إل�ى عھ�د 

ول�ذلك فإن�ھ یتوق�ع أن ینبث�ق التغیی�ر ، اء والعیش الكریمجدید من الخصب والرخ

ویأم��ل أن یك��ون العن��اء والع��ذاب ، لع��راة والمض��طھدیناعب��ر أولئ��ك الجی��اع و

إن�ھ یری�د أن تك�ون ھ�ذه الص�ورة ، والشقاء قوة دافعة لھ�ؤلاء للقی�ام ب�ذلك التغیی�ر

قیض�ھا السلبیة (الجوع والحرمان والقھر والعذاب) ھ�ي نفس�ھا الت�ي ت�ؤدي إل�ى ن

  الإیجابي المزدھر بالحیاة والمفعم بالأمل:

                                      
  .١٢٣- ٢/١٢٢، ، الأعمال الكاملة السیاب )١



  
  

  
 
 

} ٩٩٧ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  في كل قطرة من المطر

  حمراء أو صفراء من أجنة الزھر

  وكل دمعة من الجیاع والعراة

  وكل قطرة تراق من دم العبید

  فھي ابتسام في انتظار مبسم جدید

  أو حُلمة توردت على فم الولید

  في عالم الغد الفتيّ واھب الحیاة

  ...مطر

  ...مطر

  ...مطر

  )١(سیعشب العراق بالمطر

یراوح بین حالتي ، إن السیاب الذي یبدي تفاؤلھ حیناً وتشاؤمھ حیناً آخر

ھذه الثنائیة التي ظلت مسیطرة على رؤیتھ العامة في القصیدة ، النھوض والتعثر

إل�ى حال�ة التش�اؤم م�رة  –بعدما أبدى من تفاؤل  –فإننا نراه یعود ، ولذا، )٢(ككل

واق�ع یعی�ده إل�ى ، ھ حت�ى عل�ى الحل�م والتف�اؤلنییعیصطدم بواقع لا  كأنھ، أخرى

  المربع الأول مھزوماً متشائماً:

  أصبح بالخلیج یا خلیج

  یا واھب اللؤلؤ والمحار والردى

  فیرجع الصدى

  كأنھ النشیج: 

                                      
  ٢/١٢٣الأعمال الكاملة ، السیاب )١

  .٨٦٥ص، قراءة في (أنشودة المطر) للسیاب، علي الشرع )٢



  
  

  
 
 

} ٩٩٨ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  " یا خلیج

  یا واھب المحار والردى "

  وینثر الخلیج من ھباتھ الكثار

  المحارالأجاج و هعلى الرمال رغو

  وما تبقى من عظام بائس غریق 

  ظل یشرب الردىین من المھاجر

  ، من لجة الخلیج والقرار

  وفي العراق ألف أفعى تشرب الرحیق

  من زھرة یربّھا الفرات بالندى

  وأسمع الصدى

  ...مطر

  ...مطر

  )١( ...مطر

غیر أنني ألمح الشاعر یعود مرة أخرى إلى تفاؤلھ ویقینھ بحتمیة النجاح 

ف�أراه ی�ردد م�ن جدی�د ذل�ك المقط�ع المتفائ�ل م�ن ، ول إلى الغایة المنشودةوالوص

  قصیدتھ الذي ینبئ بالأمل في الخلاص والانعتاق:

                                      
  .٢/١٢٤الأعمال الكاملة ، السیاب )١



  
  

  
 
 

} ٩٩٩ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

   او

  

     - اد: -٢

فھ�و یع�یش ف�ي (قب��ر) ، ھل الس�یاب قص�یدتھ بوص�ف الح�ال ال�ذي ص�ار إلی�ھتیس�

لثی�اب م�ا یس�تر ب�ھ عورت�ھ م�ن ا عاری�اً لا یمل�ك، جائعاً لا یجد م�ا یس�د ب�ھ رمق�ھ

إلا ، جسده أذى البرد. ورغم أن الحدیث یدور على لسان الفرد المتكلم ویدفع عن

وإنم��ا الأغلبی��ة الس��احقة م��ن أبن��اء ، أن��ھ لا یخف��ى أن الم��تكلم ل��یس شخص��اً واح��داً 

الشعب التي لا یختلف حال الواحد منھم عن حال جاره أو أخیھ؛ فالكل في العناء 

  اء:والعنت سو

  جوعان في القبر بلا غذاء 

  عریان في الثلج بلا رداء 

  :صرخت في الشتاء

  أقضّ یا مطر

  ، مضاجع العظام والھباء

  ، مضاجع الحجر

  ، ولتفتِّح الزھر، وأنبت البذور

  وأحرق البیادر العقیم بالبروق 

  ونجرِّ العروق

  )١( .وأثقل الشجر

                                      
  .٢/١١١، الأعمال الكاملة السیاب )١



  
  

  
 
 

} ١٠٠٠ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

ر حال العراقیین الذین كانوا  یعانون الجوع  –جمیعاً  –إن الشاعر یصوِّ

الأجس�اد الت�ي  ولھذا فھو یس�تدرّ عط�ف المط�ر لك�ي یعی�د الحی�اة إل�ى، والحرمان

تشیع مظاھر البھجة والفرح في كل أشكال الحیاة من بشر  ولكي، ماتت أو كادت

  وحیوان ونبات... ویستجیب المطر:

  ، وجئت یا مطر

  تفجرت تنثك السماء والغیوم

  ، وشقِّق الصخر

  باتك الفرات واعتكرھِ وفاض من 

  ھُزَّ موتھا وقام، وھبّت القبور

  وصاحت العظام:

  )١( .واھب الدمِ المطر، تبارك الإلھ

بل أع�اد الحی�اة إل�ى ، لقد جاء المطر وافراً سخیاً أعاد الحیاة إلى نشاطھا  

وھبھ�ا م�اء الحی�اة (ال�دم) م�ن  لتي عبرت ع�ن أمتنانھ�ا للإل�ھ ال�ذيالعظام المیتة ا

أن الشاعر یعود إل�ى تمن�ي الم�وت م�ن جدی�د عن�دما ی�رى أن عودت�ھ جدید. غیر 

فیص�اب بخیب�ة أم�ل مری�رة عن�دما یفاج�أ ب�الظلم ، إلى الحیاة لم تكن كم�ا یش�تھیھا

عندھا یطلب العودة ، یر والخوفویشاھد القتل والتدم، أمور الحیاةمسیطراً على 

محافظ�ة عل�ى ب�ذرة فالھ�دف واح�د وھ�و ال، إلى حالة (النوم) أو الموت.. لا ف�رق

  الظرف المناسب لعودتھا من جدید: اة وتنمیتھا وإخفاؤھا إلى أن یحینالحی

   !فآه یا مطر

  ، نود لو ننام من جدید

  ، نود لو نموت من جدید

                                      
  .٢/١١١الأعمال الكاملة، السیاب )١



  
  

  
 
 

} ١٠٠١ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  فنومنا براعم انتباه 

  )١(وموتنا یخبئ الحیاة

ولس��ت اع��رف ش��اعراً اس��تطاع أن ی��أتي بمث��ل م��ا أت��ى ب��ھ الس��یاب ف��ي   

یب�رز إن إلح�اح ص�ورة التقاب�ل والتض�اد  !وموتنا یخبئ الحی�اة: عبارتھ الأخیرة

ھنا بشكل جلي واضح من خلال ھذه الصورة الت�ي یق�دمھا الس�یاب ح�ین یص�ور 

  الموت حافظاً للحیاة وحانیاً حدباً علیھا.

وتؤی�د توجھ�ھ ، ویعود الشاعر لیقدم مبررات جدیدة تعزز رؤیتھ السابقة  

  -ورغبتھ في النوم/ الموت؛ فكل شيء من حولھ أصبح مجدباً مظلماً:

  مناجل لا تحصد

  أزاھر لا تعقد

  )٢(مزارع سوداء من غیر ماء

لت من أجلھ�ا آمالك تنھار أمام عینیك بعدما بذ إنھا لحظة فاجعة أن ترى  

  من جھدك ودمك وسنوات عمرك:

  أھذا انتظار السنین الطویلة؟

  خ الرجولة؟أھذا صرا

  )٣( أھذا أنین النساء؟

إل��ى اس��تخدام أس��لوب الإش��ارة والتلم��یح  –بع��د ذل��ك  – إن الش��اعر یلج��أ  

، وتكث�ف بن�اءه التعبی�ري، ش�اعریتھ ن�ھ وترف�دیستخدماً الرموز التراثیة الت�ي تعم

وقد استخدم السیاب الرموز التاریخیة في ح�التي الانتص�ار واستش�راف لحظ�ات 

                                      
  .٢/١١٢الأعمال الكاملة ، السیاب )١

  .٢/١١٣المرجع السابق  )٢

  .٢/١١٣المرجع السابق  )٣



  
  

  
 
 

} ١٠٠٢ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

ب�ل حت�ى ، وذل�ك عل�ى مس�توى ال�ذات والأم�ة، ات الانكس�ارأو لحظ، الغد السعید

  یقول:، )١(على مستوى الإنسانیة والوجود

  ، الموت في الشوارع

  ، والعقم في المزارع

  .وكل ما نحبھ یموت

  ه في البیوتودالماء قی

  وألھثَ الجداولَ الجفاف

  ففي المدى رعاف، ھم التتار أقبلوا

  وزادنا دمٌ على الصحاف، وشمسنا دم

  حمد الیتیم أحرقوه فالمساءم

  )٢(وفارت الدماء، یضيء من حریقھ

  إلى أن یقول:

  هودمحمد النبي في (حراء) قی

ر النھار حیث سم    .روهفسمِّ

  ، غداً سیصلب المسیح في العراق

  )٣( ستأكل الكلاب من دم البراق!

لق��د اس��تطاعت ھ��ذه الرم��وز التراثی��ة الت��ي ج��اء بھ��ا الس��یاب أن ت��ؤدي   

فثمة ثنائیة ، ناقض لھاة عندما لجأ إلى توظیف الرمز المنسانیة والفنیوظیفتھا الإ

والسید ، )صلى الله علیھ وسلممحمد (، ضدیة بین رمز الخیر والسلام والحضارة

  وبین رموز الھدم والدمار والتخریب (التتار).، المسیح (علیھ السلام)

                                      
المؤسسة العربیة ، ١ط، ابسطوري فى شعر بدر شاكر السیالأز الرم ، ریتا عوض )١

  .١٠٩صم.١٩٨٣، بیروت، للدراسات والنشر

  .٢/١١٤الأعمال الكاملة ، السیاب) ٢

  سها.الصفحة نف، المرجع السابق )٣



  
  

  
 
 

} ١٠٠٣ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

لش��اعر ف��ي نف��س ا امن��ةوف��ي المقط��ع الراب��ع م��ن القص��یدة نلم��ح رغب��ة ك  

لك�ن ھ�ذا ، ثم�ر، زھ�ر، مط�ر، الربی�ع -للابتھاج عبر استخدامھ كلمات م�ن مث�ل:

فكان��ت ، ی��ر موع��دهالابتھ��اج س��رعان م��ا یتب��دد وینطف��ئ؛ لأن الربی��ع ج��اء ف��ي غ

  القتل والاجتثاث:نھایتھ الحتمیة 

  یا أیھا الربیع 

  یا أیھا الربیع ما الذي دھاك؟

  ، جئت بلا مطر

  ، جئت بلا زھر

  ، رجئت بلا ثم

  وكان منتھاك مثل مبتداك

  )١( ...یلفّھ النجیع

إلا ویسارع إلیھ الموت یتخطفھ قبل ، وھكذا.. فلا نكاد نرى ملمحاً للحیاة  

  أو قبل أن یتمكن الناس من الإفادة منھ:، اشتداد عوده

  حتى إذا السنابل 

  نضجن للحصاد

  وغنّت المناجل

  )٢(وغطت البیادر الوھاد
، والنعم��ة نقم��ة، فینقل��ب الخی��ر ش��رّاً ، عقالھ��ا عن��دھا تنطل��ق ال��ذئاب م��ن  

  والمیلاد موتاً:، والدواء وباء

  فیظلم الغد

  وتجھض النساء في المجازر

  )١(ویرقص اللھیب في البیادر

                                      
  .٢/١١٤الأعمال الكاملة ، السیاب )١

 .٢/١١٥المرجع السابق )٢



  
  

  
 
 

} ١٠٠٤ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

 ، الف��رح والح��زن، ص��ور متتالی��ة متس��ارعة عل��ى تن��اوب الخی��ر والش��ر  

ی�اة م�ن والموت والحیاة. وف�ي المقط�ع الخ�امس ن�رى الش�اعر یعی�د باب�ل إل�ى الح

ویق�دمھا ، ویستحض�رھا بص�ورة مض�ادة لمعن�ى التط�ور، جدید في صورة بغ�داد

؛ فھي مس�وّرة فیھ�ا )٢( )١٩٥٨بصورة سلبیة انسجاماً مع موقفھ السیاسي آنذاك (

لكنھا أماكن متوحدة ف�ي الحال�ة التدمیری�ة؛ فالقب�اب م�ن ، القباب والجنائن المعلقة

أم��ا ، والعی��ون مائ��دة للغرب��ان، ةوالجن��ائن مزروع��ة ب��الرؤوس المقطوع��، حدی��د

الشعر الخضیب فھو لإطفاء أشعة الشمس ومنعھا من الظھور! حشد من الصور 

  موحٍ بكل ما یضاد التطور والتقدم:

رة   كأن بابل القدیمة المسوَّ

  ، تعود من جدید

  دیدحقبابھا الطوال من 

  یدق فیھا جرس كأن مقبرة 

  تئن فیھ والسماء ساح مجزرة 

  قات زرعھا الرؤوس ھا المعلجنان

  تجزھا قواطع الفؤوس

  ، وتنقر الغربان من عیونھا

  وتغرب الشموس

  )٣( .وراء شعرھا الخصیب في عیونھا

                                                                                         
  .٢/١١٦، الأعمال الكاملة السیاب )١

 ةالعربی ةالمؤسس، ٦ط ، فى حیاته وشعره ةدراس :بدر شاكر السیاب ، حسان عباسإ )٢

 .٤٧.صم١٩٩٢، بیروت، للدراسات والنشر

  .٢/١١٧الأعمال الكاملة، السیاب )٣



  
  

  
 
 

} ١٠٠٥ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

یقف الشاعر حائراً مش�دوھاً أم�ام ھ�ذه المدین�ة الت�ي ك�ان یأم�ل أن تك�ون   

لكن�ھ ب�دلاً م�ن ، متطورة مزدھرة (والمدینة ھنا رمز للوطن كلھ)، نابضة بالحیاة

  أ بھا زاخرة بالموت والدمار والظلام:ذلك یفاج

  الطلول هأھذه مدینتي؟ أھذ

  خُطّ علیھا: "عاشت الحیاة"

  فلا إلھ ، من دم قتلاھا

  ولا حقول؟، لاماءو، فیھا

  أھذه مدینتي؟ خناجر التتر

  وتلھث الفلاه، تغمد فوق بابھا

  )١( ولا یزورھا القمر؟، حول دروبھا

ة (أنشودة المطر) بما یوحي بتفاؤلھ وإذا كان السیاب ختم قصیدتھ السابق  

بع��دما أص��اب الم��وت ك��ل  بإمكانی��ة التغیی��ر نح��و الأفض��ل والع��ودة إل��ى الحی��اة

مھزوم�ا؛ً فق�د  –وربم�ا  –نھ في ھذه القصیدة قد ب�دا متش�ائماً یائس�اً فإ، مظاھرھا

ن إحتى ، سیطرت صور الدمار وانتشرت رائحة الموت في أرجاء قصیدتھ كلھا

  شارة تنبئ بالحیاة إلا في القلیل النادر.   یلمح فیھا إ ارئ لا یكادالق

٣-:    

الرم�ز الأس�طوري نھ�ا قص�یدة یتمث�ل فیھ�ا أسب القصیدة أھمیتھا من تكت  

ق�ل وین، ثر ف�ي قص�ائده الاخ�رىب بكل خصائص�ھ الت�ي تتن�المحاولة بعث الخص

 تنزال رحم��ةالس��یاب فیھ��ا طقس��اً م��ن الطق��وس الش��عائریة الت��ي كان��ت تق��ام لاس��

                                      
  الصفحة نفسها.، المرجع السابق )١



  
  

  
 
 

} ١٠٠٦ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

مدینة معذبة تنتشر في أنحائھا الحمى تلفح دروبھا  عشتار على عابدیھا؛ فیصور

  ویتوھم الناس أن رمز الخصب (تموز) قد ینھض من نومھ لإغاثتھم:، ودورھا

  مدینتنا تؤرق لیلھا نار بلا لھب

  )١(ثم تزول حمّاھا، تحمُّ دروبھا والدور

ر ولادة النق�یض؛ ول�ذا ف�إن وھو یص�ور المدین�ة بمظھ�ر س�لبي لك�ي یب�ر  

  تموز یصحو في محاولة لإعادة الحیاة إلى بابل:

  عاد لبابل الخضراء یرعاھا ، صحا تموز

  ثم یغشاھا ، وتوشك أن تدق طبول بابل

  )٢(صفیر الریح في أبراجھا وأنین مرضاھا

إن الص�فیر وأن�ین المرض��ى یغطی�ان عل�ى ص��وت الطب�ول الت�ي قرع��ت   

ویم�نح لیلھ�ا القم�ر ، ج�اء لیم�نح دروب المدین�ة الش�مسلإعلان قدوم تموز ال�ذي 

  لكن بابل تبقى تختزن الحزن:، وسحابھا المطر

  وفي غرفات عشتار

  تظل مجامر الفخار خاویة بلا نار

  كأن كل حناجر القصب، ویرتفع الدعاء

  من المستنقعات تصیح:....

............................  

.......................... )٣(  

ورغم كل مظ�اھر الج�وع والحرم�ان والعبودی�ة الت�ي یعم�د الش�اعر إل�ى   

رغم تطلع الناس إلى (عشتار) لتخلیصھم مما ھم ، تصویرھا بالدقائق والتفاصیل

                                      
  .٢/١٢٨الأعمال الكاملة ، السیاب )١

  .٢/١٢٩، المرجع السابق )٢

  .٢/١٢٨الأعمال الكاملة ، السیاب )٣



  
  

  
 
 

} ١٠٠٧ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

إلا أن (عش��تار) تفش��ل ف��ي مھمتھ��ا بس��بب تق��اعس الش��عب وعج��زه ع��ن ، فی��ھ

  التضحیة.

س الذي ویمضي الشاعر في المقطع التالي من القصیدة یصور حال البؤ  

مت�نقلاً ب�ین ، المتحكمین وتجب�رھم وطغی�انھم وما تعانیھ من بطش، تعیشھ مدینتھ

وكلھ��ا لوح��ات تعب��ر عم��ا ف��ي نفس��ھ م��ن ح��زن وأس��ى عل��ى ذل��ك ، لوح��ة وأخ��رى

لب�اً اوینتھي المقطع الطویل باستغاثة یطلقھ�ا الش�اعر ط، الوضع المأساوي السائد

  بأعلى صوتھ: – عن الجماعة نیابة –منادیاً ، الفداء والحیاة

  تدینا؟ من سیحیینا؟من یف، فیا أباءنا

  )١( یُولم لحمھ فینا؟، ومن سیموت

والت���راث ، لق���د اس���ترفد الش���اعر الت���راث ال���دیني الإس���لامي والمس���یحي  

وم��زج بینھ��ا جمیع��اً وب��ین ، والت��راث الش��عبي، الأس��طوري الب��ابلي والإغریق��ي

  )٢( الشعریة بأبعادھا المتعددة.الوسائل الفنیة الأخرى التي وظفھا لتجسید رؤیتھ 

وإذا كانت القصیدة قد سارت منذ بدایتھا ضمن رؤیة س�وداویة تش�اؤمیة   

وتفص�ح ع�ن خش�یة الش�اعر م�ن ، تعبر عن الأسى الذي یعتمل في نف�وس الن�اس

ف��إن المقط��ع ، ع��دم إمكانی��ة النھ��وض بھ��ذه الأم��ة وتغیی��ر واقعھ��ا نح��و الأفض��ل

ویرى فیھا إمكانیة النھ�وض م�ن ، مھا الشاعرئ عن رؤیة معاكسة یقدبالأخیر ین

  -جدید:

  وأبرقت السماء كأن زنبقة من النار

  وأضاء وادینا، نفسھا تفتَّح فوق بابل

  وغلغل في قرارة أرضنا وھج فعرّاھا

                                      
  .٢/١٣١ ، المرجع السابق )١

  .١١١اب، صسطوري فى شعر بدر شاكر السیالأز ) ریتا عوض،  الرم٢



  
  

  
 
 

} ١٠٠٨ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

  )١(بكل بذورھا وجذورھا وبكل موتاھا

  إلى أن یقول:

  وفي أبد من الإصغاء بین الرعد والرعد

  العارض السحّاح لا حفیف النخل تحت، سمعنا

  أو ما وشوشتھ الریح حیث ابتلّت الأرواح

  ولكن خفقة الأقدام والأیدي 

  وكركرة و(آه) صغیرة قبضت بیمناھا

  أو على نجمة، على قمر یرفرف كالفراشة

  على ھبة من الغنیمة

  قطرة ھمست بھا نسمة، على رعشات ماء

  )٢( لنعلم أن بابل سوف تغسل من خطایاھا!

ي المقطع السابق ح�ین یجع�ل بغ�داد ھر فاكسة للشاعر تظإن الرؤیة المع  

ة أسباب الحیاة من بابل؛ فرغم قی�ام بغ�داد مك�ان باب�ل إلا ستمدتنھض من جدید م

أن ھناك اختلافاً بین المدینتین؛ فالمدینة الجدیدة سوف تكون مدینة فاضلة تحوي 

  .كل معاني التطور

٤- :  وس-  

دة ما بدأه م�ن تص�ویر مأس�اوي لحاض�ر وطن�ھ یواصل السیاب في ھذه القصی 

ذل��ك ، مس��تنداً إل��ى أس��طورة یونانی��ة بطلھ��ا (س��ربروس)، عب��ر رؤی��ة س��وداویة

) الكلب المتوحش الرھیب ال�ذي یح�رس مملك�ة الم�وت الت�ي تحتض�ن (برس�فون

                                      
  .٢/١٣١ ، الأعمال الكاملة، السیاب )١

  . ٢/١٣٢المرجع السابق  )٢



  
  

  
 
 

} ١٠٠٩ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

، جسده تحكم الموت ممثلاً بالكلب (سربروس)في تناقض صارخ ی، إلھة الربیع

ب (برس�فون)... فالش�اعر یض�عنا الذي یتحكم بالحیاة ممث لة بإلھة الربیع والخصُّ

منذ البدایة أمام محورین: الموت المتمثل في (سربروس) حارس مملكة الم�وت 

والحیاة المتمثلة في (برسفون) الأسیرة في تلك ، التي ھي في ھذا السیاق (بابل)

ال�ذي  الربی�ع یومئ بطرف خفي إلى أن باب�ل تحم�ل ف�ي أعماقھ�ا ھفكأن، المملكة

  )١( یمثل الحیاة:

  لیعْوِ سربروس في الدروب

  في بابل الحزینة المھدمة

  ویملأ الفضاء زمزمھ

  یقضم العظام، یمزّق الصغار بالنیوب

  ویشرب القلوب

  زكان في الظلامینعیناه 

  ىیب موجتان من مُدوشدقھ الرھ

  بئ الردى تخ

  أشداقھ الثلاثة احتراق 

  )٢(یؤج في العراق

ش یص��ول ویج��ول ف��ي أنح��اء المدین��ة (ال��وطن) ناش��راً إن الكل��ب المت��وح  

قاضیاً على كل إمكانیة للحیاة؛ فھو یفتك بالصغار الذین یع�وّل ، الموت والخراب

یمزقھم بأنیابھ كأنھ یمزق حلم الوطن بأكملھ ح�ین یك�رّس ، علیھم في مقبل الأیام

ي) م�ن فعل الموت حاضراً ومستقبلاً. ثم یس�تأنف الش�اعر قص�یدتھ بالفع�ل (یع�و

                                      
، بغداد، يدار الرائد العرب، ٢ط، شعر السیاب يف ةسطور علي، الأ الرضا عبد )١

  .٦٨م.١٩٨٤

  .٢/١٢٥الأعمال الكاملة ، السیاب ٢)



  
  

  
 
 

} ١٠١٠ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

خلال صیغة الطلب (لیعو) الذي یكرره للمرة الثانیة رغبة منھ في تكریس فك�رة 

وعل�ى ب�ؤس ، ولكي یدل على فظاع�ة الوض�ع، الموت والدماء على بابل سیطرة

  الحاضر الذي یعیشھ العراق:

  لیعو سربروس في الدروب 

  وینبش التراب عن إلھنا الدفین

  تموزنا الطعین

  لقرارعینیھ إلى ا یأكلھ: یمص

  یحطم الجرار، یقصم صلبھ القوي

  )١(ینثر الورود والشقیق، بین یدیھ

وب�دلاً م�ن أن ، إن (تموز) الذي یرمز للحیاة والشباب یصبح طعیناً قتیلاً   

لقد قضى ، فإنھ الآن محتاج إلى من یعیده إلى الحیاة، یكون باعثاً للحیاة من جدید

حی�اة م�رة أخ�رى؛ فتعطل�ت علیھ الموت (س�ربروس) قب�ل أن ی�تمكن م�ن بع�ث ال

وأص�بح الم�وت ال�ذي ینش�ره (س�ربروس) ، دورة حیاتھ التي صورتھا أس�طورتھ

فالموت ، ھو المسیطر ولا یعود لدورة الحیاة التي یمثلھا (تموز) أي وجود فاعل

  ینتصر على الحیاة في ھذا المقطع:

  أواه لو یفیق

  لو یبرعم الحقول، إلھنا الفتيّ 

  في السھول لو ینثر البیادر النضار

  لو یفجر الرعود والبروق والمطر، ي الحساملو ینتض

  )٢( آه لو یؤوب!، ویطلق السیول من یدیھ

                                      
  .٢/١٢٥المرجع السابق  )١

  .٢/١٢٦، الأعمال الكاملة السیاب )٢



  
  

  
 
 

} ١٠١١ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

یدعو الشاعر إلى عودة الحیاة إلى (تم�وز) ویتمن�ى (ل�و) یس�تطیع تم�وز   

، وك�ل الأفع�ال تؤك�د ذل�ك، وع�ودة الحی�اة للع�راق، بصالعودة لبعث الحیاة والخ

، نثر البیادر... ولكن التمني شيء والواقع شيء آخرلو ی، مثل: لو یبرعم الحقول

 –بحك��م واقعیت��ھ وإحساس��ھ بالحاض��ر الأل��یم  –وم��ن ھن��ا ف��إن الش��اعر ی��درك 

لمح�ور الأول (مح�ور افیع�ود إل�ى ، صعوبة تحقیق أمنیتھ بعودة تموز إلى الحیاة

  الدماء والموت):

  فوقھ القمر، لحافنا التراب

  ومن نھود نسوة العراق طین، دم

  ر السنینحن إذ نبصّ من مغاوون

  یسأل الصغارُ في قراره:، نرى العراق

  )١(مر؟" ما الث، "ما القمح؟

  إلى أن ینھي المقطع بقولھ:

  أكانت القلوب 

  )٢( والنفوس بالصفاء تقطر؟، ارقَّ 

ن��رى) فكأن��ھ ، نح��ن، إن الش��اعر وھ��و یتح��دث بض��میر الجماع��ة (لحافن��ا  

وھ�و ، لامھ�ا ویع�اني م�ا تعانی�ھآیح�س ب یتماھى في الجماعة التي ھو ج�زء منھ�ا

إل��ى تأكی��د حال��ة الب��ؤس والش��قاء الت��ي  –م��ن خ��لال الص��ور المتنوع��ة  _یس��عى

  ویأتي بصور تحمل المفارقة المحزنة كما في قولھ:، یكابدھا الناس

  والطین من نھود نسوة العراق

                                      
  .٢/١٢٦المرجع السابق  )١

  .٢/١٢٧، الأعمال الكاملةالسیاب )٢



  
  

  
 
 

} ١٠١٢ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

فالنھود التي یفترض أن تعط�ي الحلی�ب والحن�ان وال�دفء ل�م تع�د ق�ادرة   

نھ�ا تعط�ي الط�ین أي وب�دلاً م�ن ذل�ك فإ، ي خلقت من أجلھلقیام بدورھا الذعلى ا

  إذ لا حیاة ولا خصوبة حتى الآن:، الجفاف

  ، وأقبلتْ إلھة الحصاد

  ، رفیقة الزھور والمیاه والطیوب

  الشمال والجنوب ةعشتار ربّ 

  تسیر في السھول والوھاد

  تسیر في الدروب

  ، تلقط منھا لحم تموز إذا انتثر

  ھ في سلّةٍ كأنھ الثمر.تلمّ 

  الجحیم –لكن سربروس بابل 

  ، لفھا ویركضُ یخبُّ في الدروب خ

  ، یعضعض، یمزّق النعال في أقدامھا

  ینھش الیدین أو یمزق الرداء، سیقانھا اللدان

  یلوّث الوشاح بالدم القدیم

  )١(یمزج الدم الجدید بالعواء

 تلبث أن تتحول إلى فإن أفراحھ لا، وإذ یستبشر الشاعر بعودة (عشتار)  

كأنم��ا كت��ب علی��ھ وعل��ى وطن��ھ أن یبق��ى أس��یر حال��ة ، أح��زان وھم��وم م��ن جدی��د

والتفاؤل الذي أصاب الناس بقدومھا ، الموت إلى الأبد؛ فرغم قدوم ربة الخصب

ت�أتي عش��تار لتواج�ھ س��ربروس ، ف�ي مش�ھد ی��دل عل�ى أن التغیی�ر ق��ادم لا محال�ة

من تموز كأنھا تعیده إلى الحیاة م�ن جدی�د  وتحاول جمع ما تناثر، القاتل الرھیب

                                      
  .٢/١٢٧الأعمال الكاملة، السیاب )١



  
  

  
 
 

} ١٠١٣ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

تبین ملامحھ�ا. غی�ر أن س�ربروس یالمرء ي بارقة أمل تومض مسرعة لا یكاد ف

 –بقتلھ�ا  –ض�ي لیق، یرید القضاء علیھ�ا ھ�ي الأخ�رىبل إنھ ، یقف عائقاً أمامھا

، وینجح ف�ي الإمس�اك بھ�ا، فھو یجري خلفھا مسرعاً ، على كل أمل في الخلاص

  ا اللدن ویمزق رداءھا مازجاً دمھا بدم تموز! وینھش جسمھ

لتنب���ؤ وف���ي خت���ام القص���یدة یفاجئن���ا الش���اعر ب���إعلان م���دوٍ للث���ورة وا  

إلا أن ، فرغم دعوتھ للكلب سربروس لمواصلة فتكھ بالبش�ر والآلھ�ة، بالانتصار

وإنم�ا كان�ت إع�لان ث�ورة؛ لأن ، ھذه الدعوة لم تك�ن تعب�ر ع�ن استس�لام لإرادت�ھ

اب الحب�وب اد الممزق�ة س�وف تك�ون س�بباً ف�ي إخص�تسیل من الأجس الدماء التي

وبعد ذلك سیولد الضیاء (من رحم ین�ز بال�دماء) ف�ي ، الكامنة في أعماق الأرض

إشارة واضحة إلى صورة ولادة الطفل حین یأتي إلى الحی�اة م�ن خ�لال ع�ذابات 

  ماء الحیاة:دملطخاً بالدماء... ، أمھ

  لیعو سربروس في الدروب

  الإلھة المروعة؛  ، ش الإلھة الحزینةلینھ

  ، فإن من دمائھا ستخصب الحبوب

  فالشرائح الموزعة، سینبت الإلھ

  تململت. سیولد الضیاء، تجمعت

  )١( من رحم ینزُّ بالدماء!!

  

: ا ؤا  

                                      
   .٢/١٢٧الأعمال الكاملة، السیاب) ١



  
  

  
 
 

} ١٠١٤ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

لما أمكنني ، القصائد السابقة بعبارة موجزة قصیرة لو أتیح لي أن أصف  

ل: إنھا تمثل رؤیة تقوم على فكرة النھوض والتعثر. ولتوضیح أن أزید على القو

، ھذا القول فإنني أذكر بم�ا ج�اء ف�ي القص�ائد الت�ي تش�كل مجتمع�ة فك�رة الش�اعر

والإرھاص�ات الت�ي ، وتجسد رؤیتھ؛ فأنشودة المطر تمثل ما یش�بھ الحل�م ب�الفكرة

تي قصیدة مدینة تسبق ولادة تلك الفكرة التي تراوح بین الظھور والتلاشي. ثم تأ

، فیك�ون مص�یرھا الم�وت، السندباد بمثابة محاولة للولادة التي تصطدم ب�العوائق

الم��وت  نف��ي تجس��ید واض��ح لفك��رة الثنائی��ة الض��دیة القائم��ة عل��ى الص��راع ب��ی

ف���إن الش���اعر یحش���د فیھ���ا الرم���وز ، والحی���اة. أم���ا قص���یدة (مدین���ة ب���لا مط���ر)

إلى أن تأتي القص�یدة ، بئة من جدیدالأسطوریة في محاولة للتحفیز والحشد والتع

الأخیرة (سربروس في بابل) التي تبدأ بإشاعة جوّ من الإحباط والیأس؛ إلا أنھ�ا 

ومحاولة تجاوز مرحلة العذاب والعناء ، تنتھي نھایة تشعرنا بانفتاح أبواب الأمل

  عالم مليء بالحیاة والحب والخصب.، للدخول في عالم أكثر رحابة وأمناً 

، یری�د إیص�ال رس�الة إل�ى ش�عبھ، القص�ائد عر وھو یقدم لن�ا ھ�ذهإن الشا  

ب��أن طری��ق الحری��ة والحی��اة الكریم��ة ، ل الش��عوب المقھ��ورة المض��طھدةوإل��ى ك��

لا ب�د م��ن ، وإنم�ا ھ�ي س�بیل ش��اق وع�ر طوی�ل، لیس�ت ممھ�دة مفروش�ة ب��الورود

ب�د ب�د أن یكا لا وأن الشعب الذي یطمح إلى تحقی�ق ذات�ھ، م الشھداءتعبیده بجماج

بد من المحاولة  فلا، لكن تعثره یجب أن لا یكون نھایة المطاف، ویعاني ویتعثر

  وتنتصر إرادة الشعب.  ، إلى أن یتحقق المراد، مجدداً وعدم الیأس

  

  



  
  

  
 
 

} ١٠١٥ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

�������������� �
 ةالمؤسس، ٦ط ، فى حیاته وشعره ةدراس :بدر شاكر السیاب ، حسان عباسإ  -

  .م١٩٩٢، بیروت، للدراسات والنشر ةالعربی

  م.١٩٩٢، عمان، دار الشروق، ٢ط، اتجاهات الشعر العربي المعاصر - 

، الأســلوب: دراســة بلاغیــة تحلیلیــة لأصــول الأســالیب الأدبیــة، أحمــد الشــایب -

  م.١٩٨٥، النهضة المصریة مكتبة، ٧ط

، دار عمــار، ١ط، فــى شــعر بــدر شــاكر الســیاب الاغتــراب، احمــد الشــقیرات - 

  م.١٩٨٧، عمان

، مكتبــة عــین شــمس، ١ط، الأســطورة فــي الشــعر العربــي الحــدیث، اودأنــس د -

  د.ت.، مصر

دار الكتـاب  ، ٣ط، يشاعر الاناشید والمراث :شاكر السیابر بد، يایلیا الحاو  -

  م١٩٨٣، بیروت، اللبنانى

، دار وائــل، ١ط، سـلوبیة لشـعرهأشـاكر السـیاب دراسـة  بـدر، إیمـان الكیلانـي- 

  .م٢٠٠٨، عمان

، رواد الشــعر العربــي المعاصــر:بدر شــاكر الســیاب أبــو الحداثــة، نباســل الــزی -

  م.٢٠٠٠، بیروت، دار الفكر المعاصر، ١ط

ــوان، بــدر شــاكر الســیاب - ــدر شــاكر الســیاب دی ، بیــروت، دار العــودة، ١ط، ب

  م.١٩٨٣

، ٢ج، دیوان بدر شاكر السیاب:الأعمال الشـعریة الكاملـة، بدر شاكر السیاب -

  م.٢٠٠٥، بیروت، دار العودة

ــي الحــدیث، بشــرى صــالح - ــي النقــد العرب المركــز الثقــافي ، الصــورة الشــعریة ف

 م.١٩٩٤، بیروت، العربي

، منشـورات جامعـة تشـرین، فـي التشـكیل الموسـیقي للشـعر العربـي، تامر سـلوم-

 م.١٩٩٧، سوریا

الأســطورة  :تجلیـات الحداثــة فـي شــعر بـدر شــاكر السـیاب مــن، جـلال الربعـي-

 م٢٠٠٩، دار محمد علي للنشر، ١ط ، دة المطروالرمز في أنشو 



  
  

  
 
 

} ١٠١٦ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

ـــروم ســـتولنیتز - ـــا، النقـــد الفنـــي، جی المؤسســـة العربیـــة ، ٢ط، ترجمـــة فـــؤاد زكری

 م.١٩٨١، بیروت، للدراسات والنشر

، دار الشـروق، ١ط، الشـعر ةدراسـات فـي وقائعیـ :الـذات ةكتاب، حاتم الصـكر -

  م١٩٩٤، بیروت

المؤسسـة ، ١ط، دراسـة فنیـة وفكریـة شـعر بـدر شـاكر السـیاب: ، حسن توفیق-

  م.١٩٧٩، بیروت، العربیة للدراسات والنشر

، ١ط، المطــر" للســیاب ةنشــودأفــي " ةدراســ :ةســلوبیالأ البنــى، حســن نــاظم -

 م٢٠٠٢، المركز الثقافى العربى

، بغـــداد، دار الحریـــة، التركیـــب اللغـــوي لشـــعر الســـیاب، خلیـــل إبـــراهیم عطیـــة -

 م.١٩٦٨

، د الموســیقي فــي الشــعر العربــي: دراســة تأصــیلیة تطبیقیــةالتجدیــ، رجــاء عیــد-

 د.ت.، منشأة المعارف الإسكندریة

المؤسسـة ، ١ط، ابسطوري فى شعر بـدر شـاكر السـیالأز الرم ، ریتا عوض  -

  م.١٩٨٣، بیروت، العربیة للدراسات والنشر

، هرةالقـا، دار الفكـر العربـي، الاتجـاه الأسـلوبي فـي النقـد الأدبـي، شفیع السـید -

  م.١٩٨٧

ـــدر شـــاكر الســـیاب شـــاعر المأســـاة والحداثـــة، عاصـــم الجنـــدي - دار ، ١ط، ب

 م.١٩٩٣، بیروت، المسیرة

، دار الشــؤون الثقافیـة العامــة، الصــورة الفنیــة معیـاراً نقــدیاً ، عبـد الإلـه الصــائغ -

 م.١٩٨٧، بغداد

، ةدار الجمهوریـ، رائـد الشـعر الحـر :بـدر شـاكر السـیاب، يالبصر  الجبار عبد -

  .م١٩٦٦

، بغـداد، يدار الرائـد العربـ، ٢ط، شعر السیاب يف ةسطور الأ، علي الرضا عبد -

 م.١٩٨٤

ــلأدب، عــز الــدین إســماعیل - ، القــاهرة، مكتبــة غریــب، ٤ط، التفســیر النفســي ل

  م.١٩٧٧

، مكتبـة ابـن سـینا، ٤ط، عن بناء القصیدة العربیـة الحدیثـة، زایدعلي عشـري  -

  م.٢٠٠٢، القاهرة



  
  

  
 
 

} ١٠١٧ {

 دساا    ددساا وا ت وا ت اراا   – ر  

    (اأ) و دة اب  -أما  ر– ؤا  درا 

مجلــة أبحــاث الیرمــوك: ، قــراءة فــي (أنشــودة المطــر) للســیاب ، ، شــرععلـي ال -

  . ١٩٨٦، ٢العدد ، ٣المجلد ، سلسلة الآداب واللغویات

  م٢٠٠٨، ١ط ، شعریة القلق عند بدر شاكر السیاب، علي آل موسى -

، عمــان ، ةســامأدار  ، ١ط ، خــرىأ ةقــراء :شــاكر الســیاب بــدر، علــي حــداد -

  م. ١٩٩٨

 ، ١ط ، الموضوعة الاستعاریة في شـعر السـیاب اللیـل نموذجـا، فایز القرعـان -

  م٢٠٠٩، عالم الكتب الحدیث

، بنـــاء الصـــورة الفنیـــة فـــي البیـــان العربـــي: موازنـــة وتطبیـــق، كامــل البصـــیر -

 م.١٩٨٧، بغداد، المجمع العلمي العراقي

 ،الأنواردار ، ةالمعاصر  ةبدر شاكر السیاب والمذاهب الشعری، يالتونجد محم -

 م.١٩٦٨

 ةالعربیـ ةالمؤسسـ ١ط، بالصبور والسـیا ثره على عبدأو  لیوتإ، شـاهین محمد -

  .١٩٩٢، بیروت، للدراسات والنشر

مطبعـة ، ١ط، بدر شاكر السـیاب والحركـة الشـعریة الجدیـدة، ود العبطةمحم  -

  م.١٩٦٥، بغداد، المعارف

عر بـدر شـاكر فـى شـ ةسـطور الحدیث للأ يالنقد العرب يتلق ، الخواجـا  میساء  -

  م٢٠٠٩، الریاض، يالادب يالناد، ١ط ، السیاب

وزارة الثقافــــة والإرشــــاد ، ١ط، مقدمــــة لدراســــة الصــــورة الفنیــــة، نعــــیم الیــــافي -

  م.١٩٨٢، دمشق، القومي

، ١ط، ترجمـة حنـا عبـود، نظریة الأسـاطیر فـي النقـد الأدبـي، ثروب فراي نور -

 م.١٩٨٧، حمص، دار المعارف


