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  } ١٣٥ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

ا  

 ع��ن الكش��ف ومحاول��ة، الأدب��ي ب��النص الاھتم��ام النقدی��ة الدراس��ات ف��ي الأص��ل
 أملاھ�ا ملاحظ�ات م�ن الناق�د یس�جلھ م�ا عب�ر وذلك، فیھ جمالوال الإبداع مواطن

 العم��ل أن ب��ھ المس��لم وم��ن، لل��نص الأول��ى للق��راءة كنت��اج، الخ��اص ذوق��ھ علی��ھ
  .والرد للأخذ معرضا یبقى فیھ الإتقان درجة كانت مھما البشري

 فتتفاوت فیم�ا الشخصي، الذوق على كبیر بشكل تعتمد النقدیة القراءة كانت ولما
 الحاج�ة دع�ت ث�م ومن، ومبدعھ النص على أحكام من تصدره ما حیث من بینھا
 التي النقدیة الأطر عن للكشف محاولة في، الأولى للقراءة أخرى تالیة قراءة إلى

 النص قراءة  اجتماع من نابعة جدیدة رؤى وتقدیم، جھة من القراءات ھذه تجمع
، اس��تمراریتھ ب��يالأد العم��ل یكس��ب مم��ا، أخ��رى جھ��ة م��ن واح��د آن ف��ي ونق��ده

 النق�د وأن س�یما لا، الثانی�ة الق�راءة تل�ك عب�ر جدیدة إبداعیة لمسات إلیھ ویضیف
  .الإبداع صنو
 ذل�ك ف�ي ممثل�ة إبداعی�ة ظ�اھرة الح�دیث العصر في الأدبي النقد عرف وقد      

 وب�الرغم والتحلی�ل، للتفكی�ر موضوعا نفسھ النقد من یجعل الذي النقدي الخطاب
 والارتقاء لھ التنظیر أن إلا العربیة، النقدیة الممارسة في قدیم شاطالن ھذا أن من
 النقدی�ة الحرك�ة إلى یعزى بذاتھ فنا قائما بحسبانھ الإنسانیة العلوم مصاف في بھ

 اختلاف على، القراءة قراءة أو، الموازي النقد أو، النقد بنقد یسمى فیما، الحدیثة
  .كثیرین عند التسمیات وتداخلھا

 ی��زال م��ا ھ��ذا یومن��ا إل��ى) النق��د نق��د( مفھ��وم ف��إن جدی��د مص��طلح أي ش��أنو     

 ط��ور م��ن تنتق��ل الت��ي المف��اھیم ك��ل مث��ل الغم��وض، م��ن بش��يء محاطً��ا مفھومً��ا

 الم��نھج ولك��ن. والاختب��ار الص��قل ط��ور إل��ي العام��ة والتص��ورات الاص��طلاحات

 دبی�ةالأ النص�وص ق�راءة إع�ادة ھ�و الاتج�اه ھ�ذا رواد عن�د واض�حا ل�ي بدا الذي

 ق�یم نق�دي ت�راث م�ن إلین�ا وصل فیما ممثلة، لھا الأولى القراءات في النظر عبر

  .وحدیثھ قدیمھ العربي الذوق بین المقاربة بقصد، والتنقیب بالبحث جدیر

 أع��لام م��ن عل��م ح��ول النق��دي تراثن��ا ف��ي أنق��ب أن آث��رت المنطل��ق ھ��ذا وم��ن     

 تقی�یم لإع�ادة محاول�ة ف�ي ،البحت�ري وھ�و ألا ازدھ�اره عص�ر في العربي الشعر

 لن�ا حفظ�ھ نق�دي سجال من حولھ أثیر فیما النظر عبر، جدیدة برؤیة الشاعر ھذا

 ،معا والنقد الشعر أعلام من علم خلال من وذلك، المختلفة بأشكالھ النقدي تراثنا

وھ�و أب�و الع�لاء  ،ت�ذوق م�ادة ش�عره جع�ل ال�ذي البحت�ري م�ن عھ�ده بقرب تمیز



  
 
 

 
  } ١٣٦ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 ل شرحھ لشعر البحتري المسمى بـ "عب�ث الولی�د"، بغی�ةالمعري، وذلك من خلا

 آف�اق اس�تطلاع ومحاول�ة، نقدی�ة قض�ایا م�ن الت�راث ھذا تضمنھ ما على الوقوف

 الإب�داع نھ�ر فیبق�ى، س�واء ح�د عل�ى والمب�دع الناق�د م�ن ك�ل ل�دى جدی�دة إبداعیة

                  .فیاضًا متدفقًا

 بتتب�ع یعن�ى ال�ذي الأدب ت�اریخ نھجم� إط�ار م�ن الخ�روج الدراسة وتحاول      

 بنق�د یس�مى فیم�ا،  النق�دي الت�اریخ ھ�ذا ف�ي النظ�ر یعید منھج إلى النقدي تاریخنا

 النق�دي تراثن�ا ق�راءة تعی�د الت�ي الحدیثة النقدیة النظریات من بالإفادة وذلك .النقد

 ةالإف�اد الدراس�ة تح�اول بعین�ھ نق�دي م�نھج إس�قاط تعمد عن وبعیدًا .جدیدة برؤیة

 مقص�ودا الم�نھج ل�یس إذ القدیم؛ العربي النقد روح یناسب بما النظریات تلك من

 لرك�ب ومواكبتھا، العربي الأدب في النقدیة الحركة تطویر یقصد ما بقدر، لذاتھ

 الاس�تعانة ع�ن فض�لا .الأص�یل العرب�ي ال�ذوق وطبیعة یتناسب بما العالمي النقد

 ومحاول�ة الع�لاء أب�و أثارھا التي النقدیة القضایا استقراء في الاستقرائي بالمنھج

   .القضایا تلك خلال من البحتري لإبداع جدیدة رؤیة استشراف

 الإحاط��ة ف��ي ھ��و الرغب��ة الموض��وع ھ��ذا الباع��ث ال��رئیس عل��ى اختی��ار إنّ       

 محاولة المزج بینھما بصورة ترتس�مو الحدیثة، بالثقافة القدیم مع الإلمام بالتراث

ة النقدی��ة الحدیث��ة، الت��ي ترف��دھا إب��داعات النق��د الق��دیم، لتتب��ع فیھ��ا ملام��ح الحرك��

تط��ورات الذائق��ة العربی��ة ف��ي مراحلھ��ا المتتابع��ة، متجنب��ین الفص��ل القس��ري ب��ین 

الق��دیم والح��دیث، ال��ذي ن��تج عن��ھ تی��اران متض��ادان: أح��دھما یمثل��ھ دع��اة الق��راءة 

بت��ة الج��ذور. وك��لا التراثی��ة للت��راث، والآخ��ر یمثل��ھ دع��اة الق��راءة الحداثی��ة المن

  التیارین لا یمثل الشخصیة العربیة تمثیلاً صادقا.      

ولم أكن من أولئك المتحمسین لدعوات الحداثة الت�ي تلف�ظ الماض�ي وت�راه        

بعیدًا عن الواقع، ولا من أولئك الذین یخشون على التراث من النظریات النقدی�ة 

ق�راءة جدی�دة للت��راث تبح�ث مبل��غ  الحدیث�ة، فحاول�ت م��ن خ�لال الدراس�ة أن أق��دم

قابلیت�ھ للتفاع��ل م�ع النظری��ات النقدی�ة الحدیث��ة م�ع الحف��اظ عل�ى مكونات��ھ الثقافی��ة 

  وأصولھ المعرفیة التي تحفظ لھ خصوصیتھ وتفرده.



  
 
 

 
  } ١٣٧ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 الحدیثة النقدیة والقراءات والنقدي، الشعري التراث في متعددة قراءات وبعد    

بة الجمالیة كما تلقاھا أبو العلاء وكشف عنھا آثرت الوقوف على معالم التجر لھ،

  في شعر البحتري من خلال شرحھ لھ  في  "عبث الولید". 

البحث اخترت للبحث عنوان  یقتضیھ بما الإحاطة مع والتركیز للدقة وتوخیًا      

 مقس�ما البح�ث وأت�ى "معالم التجربة الجمالیة في تلقي أبي الع�لاء لعب�ث الولی�د"،

احث تسبقھا مقدم�ة تب�ین أھمی�ة الدراس�ة، وم�نھج البح�ث، وخطت�ھ، ثلاثة مب  إلى

  وتعقبھا خاتمة تتضمن أھم نتائج الدراسة. 

 الأول بعنوان "التلقي بین النظری�ة الحدیث�ة وال�ذوق الق�دیم" المبحث 

 الغرب��ي الأدب ف��ي وظھورھ��ا، التلق��ي نظری��ة عل��ى الض��وء وألقی��ت م��ن خلال��ھ

 الفلس���فة وظھ���ور. ظھورھ���ا وعوام���ل، اتفاص���یلھ وتن���اول، الألم���اني خصوصً���ا

 رولان لھ��ا مھ��د الت��ي الق��راءة نظری��ة ظھ��ور ث��م. الظ��اھراتي والنق��د، الظاھراتی��ة

 من أفرزتھ نظریة التلقي ما أبرز على المؤلف. ووقفت موت عن بارت بإعلانھ

 والمجتم�ع الف�ن ب�ین العلاق�ة ال�ذي تتحق�ق م�ن خلال�ھ" التوقع�ات أف�ق" مثل أفكار

كما أش�رت . للنص تلقیھ وفق القارئ مخیلة تفرزھما جدلیین بوجوا سؤال عبر

  ره المبدع أثناء عملیة الإبداع.الذي یستحض الضمني" "القارئ إلى فكرة

موض�حة  الق�دیم، العرب�ي النقد في بتوضیح مدى مثول فكرة التلقي قمت ثم      

 ف�ي تلقيال وقفت على بعض الإشارات لفكرة ثم، والسنة القرآن في التلقي مفھوم

 أش��عار وجمھ��رة والمفض��لیات والأص��معیات المعلق��ات عب��ر الق��دیم العرب��ي النق��د

 الض�مني الق�ارئ بفك�رة والف�رزدق تم�ام أبي مثل شعراؤنا صدح وكیف، العرب

                                  .التوقعات أفق القدامى مبدعینا ذھن في مثل وكیف. الحدیث مسماھا غیر على

 ف��أتى بعن��وان "عب��ث الولی��د ب��ین منھجی��ة الش��رح الث��اني المبح��ث أم��ا

الش��عریة،  المع��ري الع��لاء أب��ي ش��روح وق��د أش��رت فی��ھ إل��ى التلق��ي" ودلالات

 بإطلال�ة قم�ت ث�م ودلالتھا على تجارب جمالیة متمایزة في الأدب العربي القدیم.

الباعث على تألیف�ھ مم�ثلا ف�ي تنقی�ة  وبینت الدراسة موضوع" الولید عبث" على

 أب�و نھج�ھ ال�ذي الم�نھج عل�ى وقف�ت ث�م. الدیوان مما عل�ق ب�ھ م�ن أخط�اء النس�خ

قص�ائد ال�دیوان  بش�رح یق�م ل�م حی�ث الانتق�اء وھ�و الولی�د عب�ث ش�رح ف�ي العلاء

الذي س�ار وف�ق  الترتیب ثم، كاملة، واكتفى بانتقاء بعض الأبیات والتعلیق علیھا



  
 
 

 
  } ١٣٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 منقطع��ة لغوی��ة مھ��ارة إل��ى ال��ذي اس��تند فی��ھ المع��ري التوثی��ق ث��م، الأل��ف بائی��ة 

، الفنی��ة وتقالی��ده الش��اعر م��ذھب معرف��ة ف��ي الفنی��ة مھارات��ھ النظی��ر، فض��لاً ع��ن

 بفن��ون ومعرف��ة ش��مولیة موس��وعیة المدعوم��ة بثقاف��ة وقدرت��ھ عل��ى الاستقص��اء

 استقص�ائیة بتجرب�ة مم�ا ھی�أ ل�ھ القی�ام والق�وافي والأعاریض اللغة وعلوم الشعر

  . فریدة

 عب��ث ف��ي التلق��ي "جمالی��ات بعن��وان ال��ذي لثال��ثا المبح��ث ج��اء ث��م  

 لش��عر الفنی��ة الرؤی��ة تش��كیل یعی��د أب��و الع��لاء أن اس��تطاع لیب��ین كی��ف، الولی��د"

 الجمالی�ة وذلك عبر ثلاثة معالم للتجرب�ة. الشرح في التلقي جمالیة عبر البحتري

  في الولید. عبث

 كظ�اھرة الع�لاء أب�و منھا أفاد وكیف، فوضحت ماھیتھ الموازي" "النص أولھا: 

 وم�ا" الولی�د عب�ث" العن�وان وذلك من خ�لال. لمصنفاتھ ملازمة بدت حیث، فنیة

، الفط��ري الطبیع��ي وجمال��ھ وسلاس��تھ البحت��ري ش��عر عفوی��ة عل��ى دلال��ة م��ن ل��ھ

  .العنوان ھذا مدلول فھم كیفیة وبینت

 الع��لاء أب��ي ت��راث ف��ي الأوف��ر بالنص��یب حظی��ت الت��ي اللغ��ة"  "جمالی��ة وثانیھ�ا: 

  .قدي، حیث لعب فیھا الذوق الشخصي دورًا كبیرًا إلى جانب الثقافة اللغویةالن

 الشعر إیقاعات تذوق في العلاء أبي موھبة حیث بدت وثالثھا: "جمالیة الإیقاع" 

  . المكتسبة والمعرفة الفطریة الموھبة بین جمع ناقدًا بوصفھ وموسیقاه

 ھ�ذه في البحث خلال من بھ خرجت لما الأقلام رؤوس لتضم الخاتمة جاءت ثم 

 ،وال�دوریات والمراج�ع المص�ادر ب�الھوامش، وفھ�رس مش�فوعة. النقدیة التجربة

  . الدراسة وأخیرًا فھرس

 رب ا  أن ا امد وآ  
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  } ١٣٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 
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شھد العصر الحدیث مجموعة من التوجھات الأدبیة، أحدھا ظھ�ور خط�اب       

نقدي یجعل من النقد نفسھ موضوعًا للدرس والتحلیل فیما یس�مى ب�ـ "نق�د النق�د". 

ذل��ك الخط��اب النق��دي ال��ذي ص��احب نظری��ة التلق��ي ذات الحض��ور الواس��ع ف��ي 

لترویج لموج�ة النق�د الثق�افي ال�ذي جمع�ت الساحة النقدیة الحدیثة. كأثر من آثار ا

كثیرًا من نقاد العرب المحدثین في تیارھ�ا مؤسس�ین نش�اطھم الفك�ري عل�ى مب�دأ 

الانبھار بمنجزات النقد الغربي، مما أقحم كثیرًا من مص�طلحاتھ ونظریات�ھ عل�ى 

النقد العربي الحدیث، والتي بدت في كثیر من الأحیان كخلی�ة منبت�ة م�ن جس�دھا 

  تكیف بعد في الجسد الذي نقلت إلیھ. ولما ت

وھن��ا ظھ��رت القطیع��ة ب��ین النظری��ات النقدی��ة الحدیث��ة الت��ي روج لھ��ا النق��د       

الثقافي وبین جذورنا الثقافیة التي غذتنا بعبق النقد العربي القدیم، وھذا ما أوقعنا 

ث في التیھ الذي حاول الدكتور/ عبد العزیز حموده في مشروعھ النق�دي أن یبح�

عن مخرج من�ھ منبھً�ا إل�ى أن " ھن�اك مش�روعا نق�دیا جدی�دا یج�ري الت�رویج ل�ھ 

الیوم في أروقة المثقفین العرب ھو النقد الثقافي الذي یمثل افتتانا جدیدا بمشروع 

  ).١نقدي غربي تخطتھ الأحداث داخل الثقافة أو الثقافات التي أنتجتھ" (

رسات المبالغ فیھا لھذا النوع م�ن كما ذھب بعض النقاد إلى أن بعض المما      

طمْ�سِ المع�الم المنھجیّ�ة والمعرفیّ�ة والنظریّ�ة لأسُ�س النقد یسعى أصحابھا إل�ى "

النقد الأكادیميّ كما ورِثناه عن أرسطو من قدماء الإغریق، وعن ابن سلامّ وابن 

) أو ما یسمى بالنقد الأك�ادیمي ال�ذي ٢"(قتیبة وقدامة وحازم وآخرین من العرب

  ارثناه واختزلناه في ذاكرتنا النقدیة. تو

وظھ��رت نظری��ة التلق��ي ف��ي النق��د الغرب��ي الح��دیث والألم��اني من��ھ تحدی��دًا      

 إش�كالیة م�ن تنطل�ق بوص�فھا رؤی�ة تحلیلی�ة للم�وروث الأدب�ي والنق�دي. حی�ث "

 العم�ل، م�ن .المتلق�ي وموق�ف ووظیفت�ھ، الادب�ي، والعم�ل ب�المعنى تتعل�ق نظری�ة

  ).٣"(الصلة ھذه تنتظم التي مبادئوال بھ، وصلتھ

وقبل أن نقف على تفاصیل تلك النظریة ومدلولاتھا یج�در بن�ا أن نتب�ع البیئ�ة     

  الفكریة التي أنتجتھا كاستجابة طبیعیة لما یحیط بھذه البیئة من أحداث.



  
 
 

 
  } ١٤٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

لق��د ش��ھدت أورب��ا ف��ي العش��رینات أش��رس ح��رب عرفھ��ا الت��اریخ، وھ��ى       

ى، فاستیقظت القارة من ھول الكارثة وق�د اھت�زت ع�روش الحرب العالمیة الأول

مملكتھ��ا لیس��ت السیاس��یة فحس��ب وإنم��ا الفكری��ة بك��ل أش��كالھا، ون��تج ع��ن ھ��ذا 

الزلزال الحضاري المروع أن تزعزع�ت الثواب�ت وتض�اربت التی�ارات وس�یطر 

  الشعور بالعبثیة واللاجدوى بعد أن تھاوت الثقة بالعلم وقوانینھ.

یطال جمیع الثوابت، فظھرت النس�بیة ف�ي التفكی�ر عب�ر نظری�ات وبدأ الشك      

متعددة مھد لھ�ا دیك�ارت بم�نھج الش�ك. وتع�د الفلس�فة الظاھراتی�ة تط�ورًا طبیعیً�ا 

لمراحل الفكر الأوربي في ھ�ذه الحقب�ة، إذ جعل�ت ھ�ذه الفلس�فة م�ن "الع�ودة إل�ى 

من خلال المرجعی�ات الأشیاء في ذاتھا" شعارًا لھا، بمعنى النظر إلى الأشیاء لا 

دش�ن  الفكریة السابقة حولھا وإنما من خلال وعى الذات بھا. وفي ھ�ذا الس�یاق "

بحث��ھ ع��ن الیق��ین ب��الرفض  ـعل��ى غ��رار س��لفھ الفیلس��وف دیك��ارت  ـھوس��رل 

الاعتق�اد الب�دیھي لرج�ل الش�ارع ب�ان  أي، )الموقف الطبیع�ي(المؤقت لما یسمیھ 

معلوماتن���ا عنھ���ا  أنود مس���تقل عن���ا وف���ي الع���الم الخ���ارجي وج��� الأش���یاءوج���ود 

لا باعتبارھ��ا  إلیھ��ایمك��ن النظ��ر  فالأش��یاء. ..معلوم��ات موث��وق بھ��ا عل��ى العم��وم

ا و تبعً�)... یقص�دھا( أویس�لم بھ�ا ال�وعي  أش�یاءباعتبارھا  إنمافي ذاتھا و  أشیاء

نتجاھل كل ما لیس في  أنوقبل كل شيء  أولاقامة الیقین یجب إلذلك وفي سبیل 

نخت�زل الع�الم  أن، و یج�ب )نض�عھ ب�ین قوس�ین( أن أوتجربتنا المباشرة  متناول

 ")الاخت�زال الظ�اھراتي( الخارجي ف�ي محتوی�ات وعین�ا وح�ده. ھ�ذا ال�ذي س�مي

)٤.(  

وفي كنف الفلسفة الظاھراتیة ظھر النقد الظاھراتي ال�ذي ینطل�ق ف�ي تحلیل�ھ      

وملابس�ات إبداع�ھ ف�ي  للنص الأدبي من تجاھل السیاق التاریخي لل�نص ومؤلف�ھ

  محاولة للكشف عن قصدیة المؤلف من النص بعیدًا عن أیة ملابسات خارجیة. 

ولعل النقد الظاھراتي یمثل المرحلة الأخیرة من مراحل الاھتم�ام ب�المؤلف       

، إذ أطل��ت البنیوی��ة عل��ى الس��احة النقدی��ة لتص��ب اھتمامھ��ا عل��ى البن��اء ال��داخلي 

رجیة جانبًا إیذانًا منھا بتلاشي سلطة المؤلف وتكریس للنص منحیة العوامل الخا

س��لطة ال��نص. وق��د ك��ان للعزل��ة الت��ي فرض��ھا البنیوی��ون عل��ى ال��نص م��ن خ��لال 

التحل�یلات الجزئی�ة لمكونات�ھ الداخلی�ة ـ أثرھ�ا ف�ي تك�وین اعتق�اد بعزل�ة الإنس�ان 
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   ا ا –   أ ا  ءا 

 واغترابھ عن النصوص التي وضعھا. وقد بدا ھذا التوجھ واض�حًا ل�دى "رولان

) ال��ذي أعل��ن م��وت المؤل��ف لیجع��ل ص��وت ال��نص یعل��و عل��ى جمی��ع ٥ب��ارت"(

الأص��وات ، فیق��ول ع��ن الكتاب��ة: "وعك��وف البنی��ویین عل��ى الجزیئ��ات الداخلی��ة 

للنص وإعلانھم القطیعة مع العالم الخارجي یعد صدى للوض�ع ال�ذي س�اد الع�الم 

لمعرف��ة الأورب��ي ف��ي الق��رن العش��رین، إذ تمی��زت عل��وم ال��ذرة بتن��وع أش��كال ا

وتفرعھا إلى تخصصات دقیقة منعزلة ع�ن بعض�ھا، مم�ا ك�ان ل�ھ انعكاس�ھ عل�ى 

عزل��ة الإنس��ان وانفص��امھ ع��ن واقع��ھ والع��الم م��ن حول��ھ، وش��عوره بالإحب��اط 

  والعبثیة، كما تجسد ذلك واضحًا في موقف الوجودیین من الحیاة".

التحلی��ل  وف��ي جمی��ع التوجھ��ات النقدی��ة الس��ابقة ك��ان الناق��د ی��نھض بع��بء      

 أو الآن، حتى أفلاطون منذ علیھ، المتفق والكشف عن خبایا النص، إذ أنھ " من

  ال�نص ب�ین  وس�یط الناق�د أن الحدیث�ة، الم�دارس حت�ى ظھ�ور التحدی�د وج�ھ على

 ت�دور آخ�ر، وم�ذھب نقدي مذھب بین الأساسیة كانت الاختلافات ولقد. والمتلقي

 واقع���ھ م���ن أو داخل���ھ م���ن ق���د،النا ب���ھ یج���يء أن یمك���ن م���ا محورھ���ا ح���ول ف��ي

حت�ى ظھ�رت  .)٦ال�نص"( م�ع تعامل�ھ عن�د والاقتص�ادي، الاجتماعي والسیاس�ي

نظری��ة الق��راءة الت��ي مھ��د لھ��ا رولان ب��ارت عن��دما أعل��ن م��وت المؤل��ف فأص��بح 

النص یبحث عن شرعیة استمراریتھ في ظل ثورة الشك التي جرف�ت أورب�ا ف�ي 

  یب النسبیة في الأحكام.القرن التاسع عشر، ونقض الثوابت، وتغل

كان لذلك كلھ انعكاسھ على التوجھ الأدبي ، فغدا الحك�م عل�ى ال�نص الأدب�ي      

یعتمد على عملیة القراءة التي تختلف من شخص لآخر في مردودھ�ا ودلالاتھ�ا، 

حس��ب درج��ة الت��أثر والت��أثیر المتبادل��ة ب��ین الق��ارئ وال��نص. وتأسیسً��ا عل��ى ھ��ذا 

 القارئ إلى النص من متبادلین، اتجاھین في تسیر "راءةالطرح أصبحت عملیة الق

 ال�نص عل�ى الق�ارئ یض�في ،للق�ارئ ال�نص یق�دم ما فبقدر ،النص القارئ إلى ومن

 بإحس�اس العملی�ة تنتھ�ي وعن�دما ،ال�نص ف�ي وج�ود لھ�ا یك�ون لا جدی�دة، ق�د أبع�اداً 

 ،نصوال� الق�ارئ ب�ین النظ�ر وجھ�ات وبتلاق�ي ،النص�ي بالإش�باع النفس�ي الق�ارئ

 م�ن ب�ل اس�تقبل، قد النص أن حیث من لا دورھا أدت قد عملیة القراءة تكون عندئذ

وارت�بط الح�دیث ع�ن  .)٧الس�واء"( ح�د عل�ى ب�ھ وتأثر القارئ في .أثر قد أنھ حیث

م) ١٩٦٦ظھرت في ألمانی�ا ف�ي أواس�ط الس�تینیات (" القراءة بنظریة التلقي التي



  
 
 

 
  } ١٤٢ {
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   ا ا –   أ ا  ءا 

فولفغ���انغ  ك���ل م���ن ویع���د  كونس���طانس وب���رلین الش���رقیة ف���ي إط���ار مدرس���ة

) م�ن ٩( )Hans Robert Jauss( وھ�انز روبی�ر ی�اوس) ٨( )(Wolfgang Iserإی�زر

ھ�ذه النظری�ة أنھ�ا تث�ور عل�ى المن�اھج الخارجی�ة الت�ي  ومنظ�ور أب�رز منظریھ�ا.

 ،أو الواقعی�ة الجدلی�ة ،كالنظری�ة الماركس�یة ،ركزت كثیرا على المرجع ال�واقعي

بالمب�دع وحیات�ھ وظروف�ھ التاریخی�ة،  ت�ي اھتم�ت كثی�راأو المناھج البیوغرافی�ة ال

اھتمامھ�ا عل�ى المعن�ى وتص�یده م�ن  والمناھج النقدی�ة التقلیدی�ة الت�ي ك�ان ینص�ب

والمن��اھج البنیوی��ة الت��ي  ال��نص باعتب��اره ج��زءا م��ن المعرف��ة والحقیق��ة المطلق��ة،

لا الأدب�ي أ انطوت على النص المغلق وأھملت عنصرا فعالا في عملیة التواص�ل

  .)١٠( .اھتمام وھو القارئ الذي ستھتم بھ نظریة التلقي والتقبل الألمانیة أیما

فنظری��ة التلق��ي تحم��ل ف��ي جوھرھ��ا تم��ردًا عل��ى النزع��ة الوثوقی��ة، ورفضً��ا      

للمركزیة الذاتیة التي ھیمنت على الساحة النقدیة لفترة طویلة عب�ر من�اھج نقدی�ة 

ل فردي، بقدر م�ا أص�بح یمث�ل ص�ورة م�ن متعددة، فلم یعد النص تعبیرًا عن عق

صور التفاعل المستمر بین النص وقارئ�ھ، وھ�ذا التفاع�ل ھ�و ال�ذي یم�نح ال�نص 

خلوده واستمراریتھ، ولیس عبقریة المؤلف. ذلك أن النص ـ وفق ھذه النظری�ة ـ 

مجرد طرح لا یتحق�ق وج�وده إلا بالتج�اوب بین�ھ وب�ین الق�ارئ ، وكلم�ا تج�ددت 

تجدد النص وتعددت معانیھ وفق م�ا یطرح�ھ الق�ارئ م�ن أس�ئلة القراءة وتنوعت 

  تعبر عن رؤیاه للحیاة من خلال النص.

وح��ري بال��ذكر أن نظری��ة التلق��ي " لیس��ت مج��رد مقارب��ة جمالی��ة لنص��وص      

معینة إلى جانب المقاربات الأخرى مثل الشكلانیة والبنیویة والماركسیة فحسب، 

یؤس�س نفس�ھ من�ذ الس�تینات معتم�دًا عل�ى  ولكنھا ج�زء م�ن نس�ق فك�ري ع�ام ب�دأ

عل��وم ال��تحكم ال��ذاتي والإعلامی��ات والبیولوجی��ا الحدیث��ة والفلس��فات الاجتماعی��ة 

فھ�ي تحم�ل ف�ي  .)١١…"(الداعیة إلى حریة الأفراد في ظل أنظمة دیموقراطی�ة

طیاتھا بعدًا سیاسیًا یتمثل ف�ي مناھض�ة المجتم�ع البرج�وازي ف�ي ألمانی�ا الغربی�ة 

لماركسي في المانیا الش�رقیة مم�ا جع�ل النظری�ة "تتع�رض لھج�وم عنی�ف للفكر ا

أوائل السبعینات حیث ع�دوھا نتیج�ة  عدد من نقاد ألمانیا الدیمقراطیة فيمن قبل 

بتش�خیص الماركس�یة  الإق�رار الغربی�ة، الألمانی�ةمنطقیة لرفض مدرسة "التلقي" 

ـ وھ�و  وسای� وب�رتالمجتمع البرج�وازي، وق�د اخت�ار ھ�ؤلاء ھ�انز ر لتناقضات
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   ا ا –   أ ا  ءا 

لتوجیھ انتقادات عنیفة لعملھ، بسبب محاولتھ تطعیم نظریتھ  أحد قطبي النظریة ـ

  ).١٢"(بمفھوم ذاتي غیر ماركسي للتاریخ في الدراسة الأدبیة

وھذا البعد السیاسي للنظریة جعلھا بمثابة صراع بین نظام دیمقراطي یتمتع      

ی�ة الطبق�ة، ونظ�ام ش�یوعي ماركس�ي فیھ النشاط الفردي بحریة مصونة م�ن جبر

یخضع فیھ نشاط الف�رد لجب�روت الطبق�ة أو سیاس�ة الح�زب، فھ�ي ح�رب مناوئ�ة 

لھ�ذا النظ�ام ال�ذي أحك�م قبض�تھ عل��ى جمی�ع أطی�اف المجتم�ع بم�ا فیھ�ا "الق��ارئ" 

فجعلھ موجھًا بھذه الجبریة ، وفقًا لمناھج نقدیة تع�زز ھ�ذا التوج�ھ... وك�ان لھ�ذا 

ثره البارز في سرعة رواج النظریة في الأدب الغربي تحدیدًا الصراع السیاسي أ

  ).١٣والرافض لكل أشكال الجبریة (

وتقتضي منا الرؤیة المنھجی�ة للدراس�ة الوق�وف عل�ى أب�رز م�ا أفرزت�ھ ھ�ذه      

  النظریة من أفكار على ید قطبیھا "یاوس" و "آیزر".

  أفق التوقعات: 

الانتظ�ار ال��ذي تبن��اه ی�اوس م��ن أب��رز  لع�ل مص��طلح أف�ق التوقع��ات أو أف��ق      

الأفكار المؤسسة لنظریة التلقي الت�ي اعتبرھ�ا ی�اوس قائم�ة عل�ى علاق�ة تجاذبی�ة 

 ذات عملی�ة إنھ�ا واح�د، آن ف�ي وفاع�ل منفعل بین القارئ والنص ، یتجلى فیھا: "

 الق�ارئ اس�تقبال كیفی�ة والآخ�ر القارئ في العمل ینتجھ الذي الأثر أحدھما .وجھین

 یستجیب أن  "إلیھ سل رلم"ا أو الجمھور فباستطاعة لھ، " استجابتھ"  أو العمل الھذ

 الإعجاب أو، نقده أو ،باستھلاكھ الاكتفاء یمكنھ حیث مختلفة، بطرق الأدبي للعمل

 أو ،ب�ھ مس�لَّمٍ  تفس�یر تك�رار أو ،مضمونھ تأویل أو ،بشكلھ الالتذاذ أو ،رفضھ أو ،بھ

  .جدی�دًا عم�لاً  بنفس�ھ ین�تج ب�أن للعمل یستجیب أن یمكن كما لھ، جدید تفسیر محاولة

 متلق ودائما أیضًا ھو فالمنتج :الأدبي للتأریخ التواصلیة السیرورة تستنفذ إذن ھكذا

 العم�ل معن�ى یتش�كل المختلف�ة الط�رق ھ�ذه كاف�ة فبواسطة  .الكتابة في یشرع جدید

 الأولى السنن أو"  قعالتو أفق"  :عنصرین تضافر نتیجة باستمرار، جدید نحو على

  ).١٤"(المتلقي یكملھ الذي الثاني السنن أو" التجربة أفق"و العمل، یفترضھ الذي

ووفقًا لیاوس ف�إن أف�ق التوق�ع یتطل�ب المقارن�ة ب�ین التجرب�ة الجمالی�ة ، كم�ا      

مما یتطلب رصیدًا معرفیً�ا  .یفھمھا القارئ ، والنص بمكوناتھ الجمالیة التاریخیة

 I`horizonعدة عناصر حددھا یاوس في شرحھ لمفھوم أف�ق الانتظ�ار  مكونًا من
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   ا ا –   أ ا  ءا 

d`attente  ًإن تحلیل التجربة الأدبیة للقارئ تتخلص م�ن النزع�ة النفس�انیة  :قائلا"

الت�ي كان��ت عرض��ة لھ��ا لوص��ف تلق��ي العم�ل والأث��ر الن��اتج عن��ھ. إذ م��ن خلالھ��ا 

ی���ة المفرغ���ة یتش���كل أف���ق انتظ���ار جمھورھ���ا الأول، بمعن���ى الأنظم���ة المرجع

موضوعیاً في صیغة والتي تك�ون لك�ل عم�ل ف�ي اللحظ�ة التاریخی�ة الت�ي یتجل�ى 

  فیھا نتیجة ثلاثة عوامل أساسیة:

ـ�� التجرب��ة الس��ابقة [المتقدم��ة] الت��ي اكتس��بھا الجمھ��ور ع��ن الج��نس الأدب��ي ال��ذي 

  ینتمي إلیھ.

  ـ شكل موضوعاتیة الأعمال السابقة التي یفترض معرفتھا.

ن اللغ��ة الش��عریة واللغ��ة العلمی��ة أي ب��ین الع��الم التخییل��ي والع��الم ـ�� التع��ارض ب��ی

  ).١٥الیومي"(

لقد حاول یاوس م�ن خ�لال مفھ�وم أف�ق  الانتظ�ار أن یفس�ر طبیع�ة الخط�اب      

الأدبي وما یطرأ علیھ من تطورات في مفھومھ الجمالي عبر مسیرتھ التاریخیة، 

من العلاق�ات المرتبط�ة ب�النص، مما یتطلب من القارئ أن یكون ملمًا بمجموعة 

كإلمامھ بطبیعة النص، والجنس الأدبي ال�ذي ینتم�ي إلی�ھ، وأس�لوب الكتاب�ة ال�ذي 

  یمیز كاتب النص عن معاصریھ من الكتاب.

"فھ��ذا المعن��ى ھ��و ال��ذي یتض��منھ مفھ��وم أف��ق الانتظ��ار، كم��ا قدم��ھ ی��اوس       

الأدب��ي بعلاقت��ھ  مح��اولاً م��ن خلال��ھ أن یم��تص الط��رح ال��ذي ی��ربط قیم��ة العم��ل

بواقعھ. فقیمة الكتابة الأدبیة لا تنبع من علاقتھا بواقعھا، وإنما تنبع م�ن علاقتھ�ا 

بسلسلة من النصوص السابقة، تك�ون كلھ�ا س�لالة أدبی�ة تنتم�ي إل�ى ج�نس أدب�ي، 

تظل الكتاب�ة ملتزم�ة بقواع�ده تابع�ة لس�یرورتھ، فینش�أ ع�ن ذل�ك أف�ق انتظ�ار ل�ـھ 

  ).١٦یره الجمالیة ویتفاعل معھا" (جمھور معین، یألف معای

ووفقًا لھذا المدلول فإن "العلاقة بین الفن والمجتمع یج�ب أن تتحق�ق ض�من       

سؤال وجواب جدلیین، وإن تاریخ الفن یجوز كمالھ في تغییر الأفق ب�ین التقالی�د 

الطبیعی�����ة والاس�����تقبال الم�����درك للكلاس�����یكیة المت�����أخرة ، واس�����تمرار ش�����كل 

  ).١٧المعیار"(

وم�ن خ��لال تل�ك العلاق��ة الجدلی��ة ب�ین الس��ؤال والج��واب ال�ذي تف��رزه مخیل��ة      

القارئ وفق تلقیھ للنص تبرز "المسافة الجمالیة" التي یعرفھا یاوس ق�ائلا: ""إذا 
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س��مینا المس��افة الجمالی��ة تل��ك الفج��وة الفاص��لة ب��ین أف��ق الانتظ��ار الموج��ودة س��لفاً 

ھ إل�ى "تغیی�ر ف�ي الأف�ق" وذل�ك بالس�یر والعمل الجدید الذي یمك�ن أن ی�ؤدي تلقی�

عكس التجارب المألوفة أو بجعل تجارب أخرى، یعبر عنھا أول مرة، تقفز إل�ى 

الوعي. إن ھذه المسافة الجمالیة تقاس وفق سلم ردود فعل الجمھور وأحكام النقد 

(نجاح مباشر، رفض أو صراع، استحسان الق�راء، فھ�م مبك�ر أو مت�أخر) یمك�ن 

  ).١٨ساً للتحلیل التاریخي"(أن یصبح مقیا

فالمسافة الجمالیة وفقًا لیاوس تحدد مدى انس�جام المع�اییر الجمالی�ة الخاص�ة      

فللق�ارئ أف�ق انتظ�اره الخ�اص ب�ھ،  .بالقارئ مع تلك التي تقبع في أعم�اق ال�نص

الذي قد یتفق أو یختلف مع أفق النص ، وبقدر الاتفاق أو الاختلاف بینھما تكمن 

  لجمالیة.المسافة ا

وفي ح�ال مخالف�ة أف�ق ال�نص لتوقع�ات المتلق�ي ، فإن�ھ یض�طره للبح�ث ع�ن      

قراءة توفیقیة تقارب ما بین الأفقین، وعبر تلك القراءة یقف المتلقي على معاییر 

جمالیة جدیدة ، ومن ثم یكون الأفق المتوقع دوره في إثراء الحس الجم�الي ل�دى 

  المتلقي. 

  اغات:القارئ الضمني وسد الفر

إذا كان یاوس قد ارتكز في تنظیره لفكرة التلق�ي عل�ى "أف�ق التوقع�ات" ف�إن      

آی��زر انطل��ق م��ن فك��رة "الفج��وات" أو "الفراغ��ات" الموج��ودة ف��ي ال��نص والت��ي 

یتصدى المتلقي لعبء إكمالھا. ویشیر مفھوم الفراغات كما طرحھ آی�زر إل�ى أن 

فقد القارئ فاعلیتھ في التواصل النص لا یعرب عن نفسھ بصورة متكاملة، وإلا 

مع النص، ولكان بإمكان القارئ الأول مصادرة جمیع ما یحملھ النص من رؤى 

  وأفكار.

فلابد للنص الجید ـ بحسب آیزر ـ أن تكون ھناك فجوات أو فراغات یكملھا      

المتلقي م�ن رؤاه لحم�ولات ال�نص الفكری�ة، فیح�تفظ ال�نص بق�در م�ن التمن�ع؛ إذ 

أفكاره ویظل بعضھا الآخر دفینًا في حنایاه، وعلى القارئ أن ینقب  یبوح ببعض

عنھا بما أوتي من خب�رات ومھ�ارات تمكن�ھ م�ن س�د تل�ك الفراغ�ات وف�ق میول�ھ 

 ع�دة بط�رق ن�ص یفھ�م ق�دوتوجھات�ھ الفكری�ة وخلفیات�ھ الثقافی�ة. "ولھ�ذا الس�بب 

 یملأ سوف قارئ كل لأن الكامل، الإمكان استنفاد یمكنھا قراءة ھناك ولیس مختلفة،
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 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  
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 وعن�دما المختلف�ة، الأخ�رى الاحتم�الات ب�ذلك مس�تثنیًا الخاصة، بطریقتھ الفجوات

  ).١٩() "الفراغات سد بكیفیة الخاص(  قراره یصنع سوف یقرأ،

وھذه الفجوات لابد وأنھا حاضرة في ذھن المبدع إب�ان عملی�ة الإب�داع مم�ا       

الق�ارئ ال�ذي ص�نعت ل�ھ الفراغ�ات  یجعلھ یستحضر قارئھ وق�ت الإب�داع، وذل�ك

ذل��ك الق��ارئ ال��ذي یتص��وره  .خصیصً��ا یطل��ق علی��ھ آی��زر "الق��ارئ الض��مني"

المؤلف ویضعھ في حسبانھ عندما یتصدى لبن�اء نص�ھ. وف�ي مقاب�ل ھ�ذا الق�ارئ 

الضمني الق�ابع ف�ي مخیل�ة المب�دع ، نج�د الق�ارئ الحقیق�ي أو ال�واقعي ذل�ك ال�ذي 

دة عب�ر محاول�ة س�د فج�وات أو فراغ�ات ال�نص. یكسب النص أبع�اد جمالی�ة جدی�

وما بین "القارئ الض�مني" و "الق�ارئ ال�واقعي" تتض�ح أبع�اد التجرب�ة الجمالی�ة 

  من المبدع إلى المتلقي بشكل یضمن للنص تجدده واستمراریتھ.

وكم��ا أس��لفنا ل��م تك��ن نظری��ة التلق��ي نس��یج وح��دھا ف��ي المنظوم��ة الحیاتی��ة       

ن منظوم��ة متكامل��ة عل��ى كاف��ة المس��تویات، وجمیعھ��ا الغربی��ة، ب��ل ھ��ي ج��زء م��

تص��ب ف��ي تی��ار النس��بیة، وت��دور ف��ي فض��اء التع��دد، لتن��اھض النزع��ة الوثوقی��ة 

 الناجمة عن مركزیة الرؤیة.   

"فعل��ى المس��توى السیاس��ي: انھ��ارت الدكتاتوری��ة، وفش��لت سیاس��ة القط��ب       

ة والمج��الس البرلمانی��ة الواح��د، وحل��ت محلھ��ا ال��دیموقراطیات والتعددی��ة الحزبی��

  الخ.…والحركات النقابیة ومنظمات حقوق الإنسان

وعلى المستوى الفكري: تراجعت فلسفة المیتافیزیقا التي تسعى إل�ى معرف�ة      

الحقیقة المطلقة الكامنة وراء الظواھر، حیث تحول اھتمام الفلاس�فة م�ن المرك�ز 

، م���ارتن F.Neitzshe) ٢٠إل���ى الھ���امش، وظھ���ر جی���ل جدی���د: فری���درك نیتش���ھ(

) ٢٣، ج��اك دری��دا(M.Foucault) ٢٢، میش��یل فوك��و(M.Heidegger) ٢١ھی��دجر(

J.Derrida  وغی��رھم، ی���دعو إل���ى تق���ویض فلس��فة المرك���ز وإع���ادة الاعتب���ار لم���ا

اعتبرتھ ھذه الفلسفة ھامشا. فلم تعد الفلسفة مع ھؤلاء بحثا ع�ن الحقیق�ة المطلق�ة 

لحقیق�ة وإق�رارا بنس�بیتھا وتع�ددھا بحس�ب بقدر ما أصبحت خلخلة دائمة لس�لطة ا

  تعدد التأویلات.

وعل��ى المس��توى الاجتم��اعي: عرف��ت بنی��ة العلاق��ات الاجتماعی��ة تط��ورات       

تجلت في تعدد فرص التواص�ل ب�ین مختل�ف الأجن�اس والثقاف�ات، ھ�ذا التواص�ل 
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   ا ا –   أ ا  ءا 

یة الذي فرضتھ عدة عوامل من قبیل الھجرة والسیاحة والمثاقفة والثورة الإعلام

الحدیثة أدى إلى خلخل�ة النظ�ام الحض�اري للمجتمع�ات، واس�تتبع ذل�ك تغی�را ف�ي 

  ).٢٤ھویة الذات التي أصبحت محملة بثقافات متباینة"(

وكان لھذه التح�ولات الأث�ر الأكب�ر ف�ي زعزع�ة  الثق�ة ف�ي كاف�ة المس�لمات       

أودت المتعارف علیھا في المجتمع، ومحاولة ال�تملص منھ�ا، مم�ا أن�ذر بفوض�ى 

بمفكري المجتمع الغربي إلى الوقوع في شرك التیھ، والدوران في حلقة مفرغة، 

وكان لنظریة التلقي نصیب من ھذه الفوضى الت�ي لاحظھ�ا بع�ض النق�اد، والت�ي 

نتجت م�ن إط�لاق العن�ان لس�لطة التأوی�ل ل�دى المتلق�ي، ف�ي مقاب�ل نك�ران حقیق�ة 

إلا ف�ي ظ�ل ت�أویلات المتلق�ین النص ووجوده الذي لا یتحقق ـ بحسب النظری�ة ـ 

على تناقضھا وتض�اربھا. مم�ا جع�ل نظری�ة التلق�ي مح�ل نظ�ر ومراجع�ة، یق�ول 

یب��دو أن نظری��ة التلق��ي ل��دى آیس��ر وی��اوس تثی��ر مش��كلة أح��د الكت��اب الغ��ربیین: "

مجموع�ة م�ن ( ،اف�إذا اعتبرن�ا ال�نص ف�ي ذات�ھ ھ�یكلا عظمیً� .ابستمولوجیة ملحة

ق بطرق متعددة من قبل قراء متعددین فكیف یمكن التي تنتظر التحق )الخطاطات

مناقشة ھذه الخطاطات قب�ل تحققھ�ا ؟ ح�ین نتح�دث ع�ن ال�نص ف�ي ذات�ھ مقدری�ھ 

ا مقابل تأویلاتھ الخاصة فھل یتعامل المرء مع شيء آخر سوى تحققھ ھو؟ معیارً 

، معرف�ة منك�رة عل�ى الق�ارئ )ب�النص ف�ي ذات�ھ(ھ�ل ی�دعي الناق�د معرف�ة إلاھی�ة 

الذي علیھ أن یتصرف حتما م�ع بنائ�ھ الجزئ�ي الخ�اص لل�نص؟ وبتعبی�ر  البسیط

آخ��ر، تع��د ھ��ذه ص��یغة أخ��رى للمش��كل الق��دیم: كی��ف یمك��ن للم��رء أن یع��رف أن 

ھذا بینما یمنح آیسر  ...المصباح الداخلي للثلاجة منطفئ والحال أن بابھا مغلق؟

ي یك�ون تأوی�ل م�ا للقارئ حریة معتدلة، لكننا لسنا أحرارا ن�ؤول كم�ا نش�اء. فلك�

ا ب�النص ا منطقیً�مقی�دً  ـعلى نح�و م�ا  ـتأویلا لھذا النص لا لغیره یجب أن یكون 

ا م��ن التقیی��د عل��ى اس��تجابات نفس��ھ. وبعب��ارة أخ��رى، یم��ارس العم��ل الأدب��ي ق��درً 

وس�ینھار ال�نص نفس�ھ كك�ائن  ...القراء وإلا فإن النقد س�یقع ف�ي فوض�ى عارم�ة.

ل الأدب��ي ل��یس بنی��ة مح��ددة تتض��من عناص��ر مجھ��ول وغری��ب. م��اذا ل��و أن العم��

معینة تفتقر إلى التحدید، بل لو كان كل شيء في النص مفتقر إلى التحدی�د فعل�ى 

أي أساس سیختار القارئ بناءه؟ فبأي معنى إذن یمكن الحدیث عن تأویل "نفس" 

  ).٢٥"(العمل ؟ 



  
 
 

 
  } ١٤٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

النقدی�ة دون أن العدید والعدید من الأسئلة أثارتھا نظری�ة التلق�ي ف�ي الس�احة      

  تقدم لھا جوابًا شافیًا.

ونخلص مما تقدم إلى أن السیاق الثقافي لنظریة التلق�ي ولی�د فلس�فة م�ا بع�د       

الحداثة ، فإذا كانت الحداثة التي بدأھا دیك�ارت وأض�رابھ تفس�ح المج�ال المطل�ق 

ج�ة للذات معتمدة على العقل الفردي في حكمھ وتقدیره للقضایا المحیطة، إلى در

تص��ل إل��ى تق��دیس العق��ل والاس��تغناء ب��ھ ع��ن ال��دین، الأم��ر ال��ذي عززت��ھ الث��ورة 

الص�ناعیة الأوربی�ة ، حی�ث أك�دت النزع�ة الوثوقی�ة تج�اه العق�ل ـ أق�ول إذا ك�ان 

الأمر كذلك في ظل الحداثة ، ف�إن فلس�فة م�ا بع�د الحداث�ة قام�ت بث�ورة ض�د ھ�ذه 

تھا آلة العقل البشري، فظھرت الوثوقیة بعدما حل بالعالم من دمار وحروب أفرز

فلسفات مناھضة للوثوق المطلق والعقل والمركزیة الفردیة " ففلس�فة نیتش�ھ ھ�ي 

نقد لھذه المركزیة ولنمطھا العقلاني، وسیكولوجیة فروید ھي كذلك نقد لمركزیة 

العق��ل والإرادة ب��إبراز مقول��ة اللاش��عور، وفلس��فة البنیوی��ة ھ��ي تموی��ت للإنس��ان 

واللغ��ة، ورولان ب��ارت ف��ي منادات��ھ بتموی��ت المؤل��ف ھ��و أیض��ا  لمص��لحة البنی��ة

  ).٢٦یندرج ضمن السیاق ذاتھ المناھض لفلسفة الحداثة"(

: ھ�ل م�ن الممك�ن استنس�اخ نظری�ة التلق�ي ف�ي والسؤال المط�روح الآن ھ�و 

نقدنا العرب�ي الح�دیث، م�ع تجاھ�ل ك�ل الظ�روف والملابس�ات الت�ي أف�رزت ھ�ذه 

وإذا ك�ان الأم�ر ك�ذلك  .یخالفني أن الإجابة قطعًا بالنفي النظریة؟ ما أحسب أحدًا

، فیتبادر إلى الذھن سؤال آخر وھ�و: م�ا موق�ف النق�د العرب�ي ـ قدیم�ھ وحدیث�ھ ـ 

من ھذه النظریة؟ وھل ھو خلو منھا؟ أم ثمة اھتمام بھا تح�ت مس�میات مختلف�ة؟ 

ھ��ذه فیم��ا یل��ي محاول��ة للإجاب��ة ع��ن تل��ك التس��اؤلات، لنق��ف عل��ى م��دى حض��ور 

  الفكرة، أو ما یضاھیھا في النقد العربي القدیم. 

  التلقي في النقد العربي القدیم
تبین لنا مما سبق أن نظریة التلقي نظریة غربیة تبناھا النقد الغربي الحدیث      

والألم��اني من��ھ عل��ى وج��ھ الخص��وص. ویج��در بن��ا أن نش��یر إل��ى أن��ھ ل��یس م��ن 

ة عل��ى موروثن��ا النق��دي، وإنم��ا ھ��ي مقاص��د الدراس��ة تعم��د إس��قاط نظری��ة غربی��

محاولة للكشف عن مثول فكرة التلقي في الخطاب النقدي، ومراع�اة المتلق�ي ف�ي 

العم��ل الإب��داعي وف��ق مقتض��یات الثقاف��ة العربی��ة الت��ي تمی��زت بالاعت��دال ف��ي 



  
 
 

 
  } ١٤٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

مسیرتھا الفكریة. فلم نر فیھا تقدیسا للمؤلف،  كالذي تبناه الفكر الكلاسیكي، كما 

علانا عن موت المؤلف كذلك الذي تبناه البنیوی�ون، فض�لا ع�ن م�وت لم  نسمع إ

  النص.

ال��رغم م��ن ذل��ك ن��رى بع��ض النق��اد الع��رب المح��دثین والمغ��الین ف��ي وعل��ى      

تأثرھم بالنقد الغربي الح�دیث ی�رى أن النق�د الأدب�ي ال�ذي عھ�دناه وتوارثن�اه ع�ن 

عرفی�ة والثقافی�ة الض�خمة أسلافنا لم یعد قادرًا على تحقیق متطلبات التغی�رات الم

) إلى إعلان "موت النقد ٢٧ومن ثم یدعو "عبد الله الغدامي"( .التي نشھدھا الآن

  ) الذي أشرنا إلیھ سابقًا.٢٨الأدبي" لیطرح مشروعًا بدیلا وھو: "النقد الثقافي"(

لم نج�د ف�ي تراثن�ا الثق�افي والنق�دي من�ھ تحدی�دًا مث�ل ھ�ذه الانحراف�ات الت�ي       

ت فكرة أو نظریة شرطًا رئیسًا لظھور أخرى، وذلك لما تمیز بھ الفكر تجعل مو

  العربي من سماحة ورحابة أتاحت تعددیة الآراء والجمع بینھما في آن واحد.

وما دمنا بصدد نظریة تسعى إلى تجدید ق�راءة النص�وص الأدبی�ة بوص�فھا       

لتلقي في النقد العربي نصوصًا منفتحة قابلة لتعدد القراءات، فإن استجلاء فكرة ا

الق��دیم یمث��ل محاول��ة لإع��ادة ق��راءة تراثن��ا النق��دي ق��راءة تف��تح أعیین��ا عل��ى زوای��ا 

  جدیدة لم نكن ننظر إلیھا من قبل ، أو ربما نظرنا إلیھا في سیاقات أخرى.

  التلقي في القرآن والسنة
ث�ل الأعل�ى الثقافة العربیة صنو للمنھجیة الإسلامیة ، والقرآن الكریم ھو الم     

في الإبداع، ولا یتسنى لنا الوقوف على دلالة التلقي في النقد العربي الق�دیم دون 

العودة إلى دلالة ھ�ذه الكلم�ة ف�ي الق�رآن والس�نة، لننظ�ر إل�ى أي م�دى تتواف�ق أم 

  تختلف مع الفكرة الحدیثة لھا.

 وم�ن ذل��ك قول��ھ .ف�ي مواض��ع كثی�رة م��ن الق�رآن الك��ریم وردت كلم�ة التلق��ي     

ابُ تعالى: " فََ◌َ◌تَلَّقى آدَمُ  وَّ ھُ ھُوَ التَّ ھِ كَلمَِاتٍ فَتَابَ عَلَیْھِ إنَِّ حیمُ  مِنْ رَبِّ (الآیة  "الرَّ

ّ◌َ◌ى القُ�رْآنَ مِ�نْ لَ�دُنِ  ٣٧ �كَ لَتُلَ�قَّ حَكِ�یمٍ  من سورة البقرة). وقال عز وجل: "وَإنَِّ

ا إلا ال�ذین ص�بروا وم�ا یلقّاھ�من سورة النمل). وقال جل شأنھ: " ٦عَلیمٍ" (الآیة 

  ).فصلت رةسو ٣٥" (الآیة وما یلقّاھا إلا ذو حظّ عظیم

ومدلول التلقي في الآیات السابقة لا یقف عند حدود الس�ماع وإنم�ا یتض�من       

التواصل الذھني والنفسي واستقبال ما یلقى برویة ووعي، وربما اقترنت اللفظ�ة 



  
 
 

 
  } ١٥٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

مف�اھیم إل�ى النق�د م�ن حی�ث كون��ھ ف�ي الس�یاق القرآن�ي بال�ذوق الناق�د ف�ي أق��رب ال

تمییزًا للجید م�ن ال�رديء، وذل�ك م�ن خ�لال قول�ھ تع�الى: " ولق�د خلقن�ا الإنس�ان، 

یتلق�ى المتلقی�ان  ونعلم ما توسوس بھ نفسھ، ونحن أقرب إلیھ من حبل الوری�د. إذ

عن الیمین وعن الشمال قعید. ما یلف�ظ م�ن ق�ول إلا لدی�ھ رقی�ب عتی�د (س�ورة ق 

ك��ان یتلقی��ان أعم��ال العب��د، ولا یقتص��ر دورھم��ا عل��ى تس��جیلھا، ). فالمل١٨-١٦

ولكن یسبق التسجیل عملیة نقدیة متضمنة في التلقي یتم من خلالھا تمیی�ز الخی�ر 

  من الشر ومن ثم تسجل وفق الحكم الصادر علیھا.

وإذا كان التلقي في السیاق القرآن�ي ووف�ق الش�واھد الس�ابقة یعط�ي انطباعً�ا       

اقبة ومفھوم موحد لتمییز المتلقي لما یلقى علیھ، فإن الحدیث النبوى ـ عن رؤیة ث

وكعادتھ مفسرًا وش�ارحًا للق�رآن الك�ریم ـ یف�تح آفاقً�ا أرح�ب عل�ى عملی�ة التلق�ي، 

وذلك من خلال توضیح انعكاس النص الواحد على ردود الأفعال المختلف�ة عل�ى 

بَعَثَنِ�ي الله مِ�ن الھُ�دَى وَالْعِلْ�مِ مَثَ�لُ مَ�ا «ذات النص، یقول ص�لى الله علی�ھ وس�لم: 

��ةٌ قَبِلَ��ت المَ��اءَ فَأنَْبَتَ��ت الْكَ��لأََ  كَمَثَ��لِ الْغَیْ��ثِ الْكَثِی��رِ أصََ��ابَ أرَْضً��ا؛ فَكَ��انَ مِنْھَ��ا نَقِیَّ

�اسَ فَشَ�رِبُ  وا وَالْعُشْبَ الْكَثِیرَ، وَكَانَ�تْ مِنْھَ�ا أجََ�ادِبُ أمَْسَ�كَت المَ�اءَ فَنَفَ�عَ الله بِھَ�ا النَّ

مَا ھِيَ قِیعَ�ان  لاتُمْسِ�كُ مَ�اءً و لا◌ٌ  وَسَقَوْا وَزَرَعُوا، وَأصََابَ مِنْھَا طَائِفَةً أخُْرَى إنَِّ

تُنْبِتُ كَلأَ؛ً فَذَلكَِ مَثَلُ مَن فَقُھَ فِي دِینِ الله وَنَفَعَھُ مَا بَعَثَنِي الله بِھِ فَعَلِمَ وَعَلَّمَ، وَمَثَلُ 

  . )٢٩(»رَأْسًا وَلَمْ یَقْبَلْ ھُدَى الله الَّذِي أرُْسِلْتُ بِھِ  مَن لَمْ یَرْفَعْ بِذَلكَِ 

فالحدیث السابق یوضح تف�اوت قابلی�ة المتلق�ین للاس�تجابة م�ع م�ا بع�ث م�ن       

الھدي والعلم تمامًا كتفاوت استجابة الأرض في تفاعلھا مع المط�ر، وم�ا یترت�ب 

  الانتفاع بھ.على التفاعل أو عدمھ في إعادة إنتاج الغیث ومدى 

وھك���ذا ك���ان ال���نص ال���دیني بش���قیھ: (الق���رآن والس���نة) مستحض���رًا فك���رة       

الاختلاف والتباین في آفاق التلقي. ومن ثم حرص الرسول صلى الله علیھ وسلم 

على مخاطبة الناس على قدر عقولھم، فأسس قاعدة البلاغة العربیة الأولى وھي 

  مراعاة مقتضى أحوال المخاطبین.

  في التراث النقدي التلقي
إذا علمن��ا أن البلاغ��ة ف��ي أبس��ط تعری��ف لھ��ا ھ��ي مراع��اة مقتض��ى أح��وال      

المخاطبین، فإن ذلك یؤكد بما لا ی�دع مج�الا للش�ك أن المتلق�ي ك�ان حاض�رًا ف�ي 



  
 
 

 
  } ١٥١ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

النق�����د العرب�����ي الق�����دیم تح�����ت مس�����میات متع�����ددة، كالمخاط�����ب، والجمھ�����ور، 

  .....ألخ. .والسامع،

روثن��ا النق��دي ن��درك أن��ھ ك��ان للتلق��ي أث��ره الواض��ح ف��ي وبإع��ادة ق��راءة مو      

توجیھ الحیاة الأدبیة بدایة من الروایة الشفھیة التي تظھر میل الراویة إلى شاعر 

بعینھ، وتنامي أثر التلقي مع عص�ر الت�دوین ال�ذي حف�ظ لن�ا تراثن�ا الأدب�ي عام�ة 

ة التي والشعري على وجھ الخصوص. حتى تلك المجموعات والمنتقیات الشعری

لا تقتص��ر عل��ى ش��اعر بعین��ھ كالمعلق��ات والأص��معیات والمفض��لیات وجمھ��رة 

أشعار العرب وغیرھا، فھي وإن خلت من الشرح والتفسیر إلا إنھا تلقي بظلالھا 

  على لمسة واضحة لذوق جامعھا في اختیاراتھ.

ال��ذي ت��رجّح لدی��ھ فالأص��معیات ترس��م ص��ورة واض��حة ل��ذوق الأص��معي "       

للغویة والنحویة في كل أثر شعري عموماً عل�ى الناحی�ة الأدبی�ة، وتمث�ل الناحیة ا

ھذه المجموعة ـ فیما یبدو لنا ـ العقلیة التي یدرس على ضوئھا عالم كالأصمعي 

  ).٣٠الشعر الجاھلي.."(

والأم��ر أكث��ر وض��وحًا ف��ي حماس��ة أب��ي تم��ام وحماس��ة البحت��ري، فكلتاھم��ا       

ابع الحماس���ي، واتف���ق كلاھم���ا ف���ي اختی���ار منتقی���ات ش���عریة یغل���ب علیھ���ا الط���

مقطوعات شعریة قصیرة تناسب ذوق العصر بینما تتمیز ك�ل منھم�ا ف�ي طبیع�ة 

تلك المقطوعات. فمال أبو تمام إلى المقطوعات التي ترسم لوح�ات فنی�ة جمالی�ة 

زاخ��رة بكن��وز اللغ��ة وأف��انین الق��ول، حت��ى قی��ل إن ذوق أب��ي تم��ام ف��ي اختیارات��ھ 

ف�ي ش�عره. بینم�ا تمث�ل مقطوع�ات البحت�ري فیض�ا م�ن المع�اني أفضل من ذوق�ھ 

  یتدفق على المتلقي بسلاسة ووضوح.

وظل��ت العلاق��ة ب��ین المب��دع والمتلق��ي حاض��رة ف��ي الم��وروث الأدب��ي عل��ى       

الص��عیدین الإب��داعي والنق��دي؛ فالمب��دع یع��ي جی��دًا ض��رورة تفاع��ل المتلق��ي م��ع 

 ل�دور المتلق�ي الفاع�ل ف�ي تأوی�ل النص، ویفسح في مرحل�ة إبداع�ھ لل�نص مج�الا

ال���نص واس���تخراج مكنونات���ھ المختبئ���ة خل���ف ألفاظ���ھ الغ���ائرة العم���ق وعلاقت���ھ 

  المتداخلة النظم.

ومقولات الشعراء على اختلاف مذاھبھم وتوجھاتھم تشھد بذلك ، وم�ن ھ�ذا      

القبیل حوار أبي تمام وأبي سعید الضریر ذلك الحوار الموجز والذي یحم�ل ف�ي 



  
 
 

 
  } ١٥٢ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

تھ الكثیر من إدراك الش�اعر ل�دور المتلق�ي ف�ي تفس�یر ال�نص وتأویل�ھ: " ق�ال طیا

س�عید  أبوسعید الضریر لأبي تمام: یا أبا تمام لم لا تقول ما یُفھم؟ فقال لھ: ی�ا أب�ا

  ).٣١ولم لا تفھم ما یُقال"(

ولع��ل الف��رزدق ك��ان مستحض��رًا تل��ك العلاق��ة ف��ي إبداعات��ھ عب��ر تجاوزات��ھ       

لاحقھ فیھا النحاة، وانتظمت ھذه العلاقة من خلال رده الشھیر على  اللغویة التي

أب��ي إس��حاق الحض��رمي المتتب��ع لأخطائ��ھ النحوی��ة والت��ي ل��م یأب��ھ بھ��ا الف��رزدق 

  وأعلنھا في وجھھ "علینا أن نقول وعلیكم أن تتأولوا".

 وھذا التأویل الذي انطلق منھ الفرزدق وافترضھ في المتلقي حینم�ا غیبن�اه       

عن أذھاننا في ال�درس البلاغ�ي، حكمن�ا علی�ھ أحكامً�ا أحس�بھا بعی�دة ع�ن مقص�د 

الشاعر. ومن أشھر الأبیات التي غیبنا فیھا مساحة التأویل التي أفس�حھا الش�اعر 

  للمتلقي قولھ:

اسِ إلاَِّ مُمَلَّكاً  ھِ حَيٌّ أبَُوهُ یُقَارِبُھُ           وَمَا مِثْلھُُ فِي النَّ   ) ٣٢( أبَُو أمُِّ

فلطالما درسنا ھذا البیت بوصفھ شاھدًا على التعقی�د اللفظ�ي ، ورحن�ا ن�دلل       

". ح��ي" بلفظ��ة ،"أب��وه أم��ھ أب��و" والخب��ر، ف��ي المبت��دأ ب��ین عل��ى ذل��ك بأن��ھ فص��ل

 المس�تثنى وقدم". أبوه" بلفظة ،"یقاربھ حي" في وصفتھ، الموصوف بین وفصل

 أي ،من�ھ والمبدل البدل بین لوفص". حي" على" مملكا" أي ،منھ المستثنى على

  ".مثلھ" و "حي"

واقتفین��ا أث��ر النح��اة فتھن��ا ف��ي مف��ازة التق��دیم والت��أخیر والفص��ل والوص��ل ،      

ابتعدنا عن تلك المساحة التي خصصھا لنا الشاعر لنتأول ونضع لأنفس�نا عالمن�ا 

  الخاص داخل القصیدة.

لفظي الذي وسمناه تعقی�دًا ، أو لیس من المقبول أن نرى في ذلك التشابك ال      

تمازجً��ا م��ع تش��ابك العلاق��ات ب��ین المم��دوح واب��ن أخت��ھ المل��ك؛ فیك��ون تش��ابك 

علاقات القرابة صنوًا لتشابك سمات الفضل بینھما، وقد أتى ذلك كلھ مجسدًا في 

  تشابك العلاقات اللفظیة في البیت؟!

أبي تمام والفرزدق ما أشبھ ھذه المساحة من التأویل التي صدح بھا كل من      

ـ أقول ما أشبھھا بفكرة "القارئ الض�مني" الت�ي تبناھ�ا آی�زر. ذل�ك الق�ارئ ال�ذي 

یتخیلھ المبدع وقت إبداعھ، فیترك لھ بعض الفراغ�ات ف�ي ال�نص لیس�تطیع عب�ر 



  
 
 

 
  } ١٥٣ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

ھذه الفراغات أن یشكل النص وفق تكوینھ وتطلعات�ھ، فیك�ون ال�نص ب�ذلك ق�ادرًا 

  خلال الدور التفاعلي بینھما. على إشباع حاجات المتلقي من 

وكم��ا وج��دنا الق��ارئ الض��مني م��اثلا ف��ي ذھ��ن مب��دعینا الق��دامى، ف��إن "أف��ق      

التوقعات" لم یكن أقل منھ مثولا في الروایات النقدیة الت�ي ت�واترت إلین�ا. فكثی�رًا 

ما تروي لنا كتب التراث حالات من التوافق والانسجام بین المتلقي والنص حتى 

بمقدور المتلقي أن یكمل النص قبل أن یلقى علی�ھ، وم�ن ذل�ك م�ا وق�ع  إنھ یصبح

من ابن عباس ـ رضي الله عنھ ـ حینما استنشد عمر بن أبي ربیعة قصیدتھ التي 

ا قَ�الَ عُمَ�رُ  ،تَشطّ غَدًا دَارُ جِیرَانِنَا أنَْشَدَھَا ابْنَ عَبَّاسٍ  أولھا: " تَش�طّ غَ�دًا دَارُ  :فَلمََّ

اسٍ الَ قَ  .جِیرَانِنَا ارُ بَعْدَ غَدٍ أبَْعَدُ ابْنُ عَبَّ   : وَللَدَّ

ِ قلُْتُ  :فَقَالَ   �ا  .الْكَلامُ مُشْتَرَك :فَقَالَ ابْنُ عَبَّاسٍ  .جُعِلْتُ فِدَاكَ  ،كَذَا وَاللهَّ فَلمََّ

  :شَدَ أنَْ 

لَ للِْبَیْنِ جِیرَانُنَا   تَحَمَّ

  وَقَدْ كَانَ قرُْبھُمُ یُحْمَدُ   :قَالَ ابْنُ عَبَّاسٍ 

ِ قلُْتُ  :فَقَالَ عُمَرُ   لَ یَدَهُ "  .كَذَا وَاللهَّ   ).٣٣(وَقَبَّ

ـ نظری�ة أف�ق التوقع�ات لی�اوس ف�ي  م�افقد أوجز ابن عباس ـ رضي الله عنھ     

الكلام مشترك" فھذا الاشتراك إنما یمث�ل م�دى التفاع�ل مقولتھ المعبرة والمكثفة "

والانسجام بین المتلقي والنص حتى یغدو الأخیر معبرًا عن توقعات المتلقي قب�ل 

أن یتلفظ بھ مبدعھ. ومثل ھذا الانسجام ومثل ھذا الانس�جام ف�ي أف�ق التوق�ع ب�ین 

أش�عارھم، المتلقي والنص یحدث كثیرًا للشعراء في مجالس أس�مارھم ومنت�دیات 

ومن ذلك ما رواه الفرزدق في قولھ: "كنت أنا وجریر حاضرین، فلما انتھى إلى 

،   قولھ: تُزْجِي أغََنَّ

  قلت لجریر: تراه أي شيء یستلب تشبیھًا؟ 

وَاةِ مِدَادَھَا    قال جریر: قَلَمٌ أصََابَ مِنَ الدَّ

وَاةِ مِ    دَادَھَافما رجع الجواب حتى قال عدي: قَلَمٌ أصََابَ مِنَ الدَّ

  ).٣٤فقلت لجریر: كأنَّ سَمعك مَخبوء تحت فؤاده" (

فیعب��ر الف��رزدق ع��ن قم��ة الانس��جام ب��ین المتلق��ي وال��نص ف��ي تم��ازج س��مع       

ا یلف�ت الانتب�اه أن الف�رزدق م�زج ف�ي تعبی�ره ب�ین ومم� ،المتلقي مع ف�ؤاد المب�دع



  
 
 

 
  } ١٥٤ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

السمع والفؤاد ولیس اللسان، مما یدل على وعی�ھ بقیم�ة التواص�ل الوج�داني ب�ین 

  النص والمتلقي. 

ولع��ل أكب��ر وثیق��ة نقدی��ة أول��ت التلق��ي اھتمامً��ا بالغً��ا ھ��ي ص��حیفة بش��ر ب��ن      

امھ م��ع أف��ق المعتم��ر الت��ي عول��ت ف��ي ج��ودة الك��لام وبلاغت��ھ عل��ى م��دى انس��ج

توقعات المتلقي، وذلك بمراعاة الق�ارئ الض�مني بدای�ة ـ وإن ل�م ت�ذكر الص�حیفة 

تلك المس�میات ص�راحة إلا أنھ�ا عب�رت عنھ�ا بدق�ة. یق�ول بش�ر ب�ن المعتم�ر ف�ي 

 المع��اني، أق��دار یع��رف أن للم��تكلم ینبغ��ي"ص�حیفتھ الت��ي رواھ��ا عن��ھ الج��احظ: "

 م�ن طبق�ة لك�ل فیجع�ل الحالات، أقدار وبین المستمعین أقدار وبین بینھا ویوازن

 أق��دار عل��ى الك��لام أق��دار یقس��م حت��ى مقام��اً، ذل��ك م��ن حال��ة ولك��ل كلام��اً، ذل��ك

 أقدار على المستمعین وأقدار المقامات، أقدار على المعاني أقدار ویقسم المعاني،

   ).٣٥الحالات ( تلك

بدع ، ولكل متل�ق فالمتلقي بكل ملابساتھ لابد أن یكون حاضرًا في ذھن الم      

أس�لوبھ ال�ذي یلی�ق ب��ھ. فل�یس م�ن البلاغ�ة ف��ي ش�يء أن یُعط�ى المعن�ى الرص��ین 

للمتلقي العامي، فبقدر انسجام العمل مع ذوق المتلقي، وبقدر التواص�ل والتفاع�ل 

 أن ال�ثلاث أول�ى ف�إن من�ازل، ث�لاث ف�ي یق�ول بش�ر: "فك�ن .بینھما یكون الإبداع

 وقریبً��ا مكش��وفًا ظ��اھرًا معن��اك ویك��ون س��ھلا، وفخمً��ا ع��ذبًا رش��یقًا لفظ��ك یك��ون

 كن�ت إن العام�ة عن�د وإم�ا قص�دت، للخاص�ة كن�ت إن الخاص�ة عن�د إما معروفًا،

 ل�یس وك�ذلك الخاص�ة، مع�اني من یكون بأن یشرف لیس والمعنى. أردت للعامة

   ). ٣٦العامة( معاني من یكون بأن یتضع

نفات النقدی��ة الت��ي تناول��ت ھ��ذا وق��د حف��ل عص��ر الت��دوین ب��الكثیر م��ن المص��     

العدید من قضایا التلقي بمفھومھا الحدیث ولك�ن ف�ي قال�ب عرب�ي یناس�ب طبیع�ة 

  اللغة والأدب العربیین. 

فنجد الحدیث عن جمالیات التلقي مبثوثًا في تض�اعیف القض�ایا النقدی�ة الت�ي      

ره عل��ى تناولھ�ا نقادن�ا الق��دامى، كتل�ك القض�ایا الت��ي تبح�ث ف�ي ج��ودة الش�عر وأث�

 ور السامعین لھ، فابن سلام الجمحيالنفوس الذي یشبھ السحر ومدى تفاعل جمھ

ح��اول التفری��ق ب��ین الش��عر الجی��د والش��عر الموض��وع المفتع��ل بالتأكی��د عل��ى أن 

الش���عر ص���ناعة لھ���ا مقوماتھ���ا الت���ي ی���دركھا الخب���راء بھ���ا، ش���أنھا ش���أن س���ائر 



  
 
 

 
  } ١٥٥ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

اعة وثقاف�ة یعرفھ�ا أھ�لُ یقول الجمحي: " في طبقات�ھ: "وللش�عر ص�ن .الصناعات

  ).٣٧العلم كسائر أصنافِ العلم والصناعات"(

كما حاول ابن قتیبة الربط المباشر بین الشعر والحالة النفس�یة للمتلق�ي حت�ى      

یقبلھ، ویبدو اھتمامھ البالغ بالمتلقي في تفسیره لبناء القصیدة وافتتاحھ�ا بالمقدم�ة 

ر من المبدع والنص ذاتھ. فضلا ع�ن أن�ھ الطللیة التي عول فیھا على السامع أكث

ف��تح المج��ال أم��ام نق��د جدی��د جع��ل معی��ار الج��ودة فی��ھ ق��ائم عل��ى ت��ذوق المتلق��ي، 

متحررًا مما ساد في عصره من تفضیل القدیم لقدمھ ونبذ الحدیث لحداثتھ، یق�ول 

ابن قتیبة: "ولم أسلك فیما ذكرتھ من شعر كل شاعر مختارا لھ سبیل م�ن قل�د أو 

باستحس��ان غی��ره، ولا نظ��رت إل��ى المتق��دم م��نھم بع��ین الجلال��ة لتقدم��ھ استحس��ن 

 ).٣٨وإلى المتأخر منھم بعین الاحتقار لتأخره"(

ووقف الجاحظ في مش�روعھ النق�دي عل�ى أھمی�ة المتلق�ي ودوره ف�ي عملی�ة      

 الصواب على الشرف البیان الذي جعلھ شریكًا فیھ للمبدع، یقول الجاحظ: "مدار

 اللف�ظ وك�ذلك. المق�ال م�ن مق�ام لك�ل یج�ب وم�ا الحال موافقة مع فعةالمن وإحراز

 ولط��ف قلم��ك وبلاغ��ة لس��انك بی��ان م��ن تبل��غ أن أمكن��ك ف��إن. والخاص��ي الع��امي

 وتكس��وھا الخاص��ة مع��اني العام��ة تفھ��م أن إل��ى نفس��ك عل��ى واقت��دارك م��داخلك

 البلی�غ فأن�ت الأكف�اء، ع�ن تجفو ولا الدھماء، عن تلطف لا التي الواسطة الألفاظ

  ).٣٩("التام

ویدرك عبد القاھر الجرجاني أن لكل نص دلالت�ھ الغ�ائرة الت�ي تتطل�ب م�ن       

المتلقي وعیًا وجھدًا في استخراج دفینھا. یقول عبد القاھر الجرجاني: "ول�م أزل 

منذ خدمت العلم أنظر فیما قالھ العلماء ف�ي معن�ى الفص�احة والبلاغ�ة وف�ي بی�ان 

ارات وتفسیر المراد بھا فأج�د بع�ض ذل�ك ك�الرمز والإیم�اء المغزى من ھذه العب

والإشارة في خفاء، وبعضھ كالتنبیھ على مكان الخبيء لیطلب، وموضع الدفین: 

  ). ٤٠لیبحث عنھ فیخرج"(

ونظریة النظم التي أفرزتھا عبقریة عبد القاھر الجرج�اني م�ا ھ�ي إلا بح�ث      

ط ب�المتلقي الوق�وف علیھ�ا حت�ى ی�تم في العلاقات المختبئة ف�ي ال�نص، والت�ي ین�ا

  تفاعلھ مع النص مما یضیق المجال عن شرحھ وتفصیلھ. 



  
 
 

 
  } ١٥٦ {
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   ا ا –   أ ا  ءا 

أم��ا ح��ازم القرط��اجني فیجع��ل الغای��ة م��ن الش��عر م��ا یحقق��ھ ف��ي ال��نفس م��ن      

انسجام ناتج عن التواصل والتفاعل مع النص لموافقتھ میول المتلقي. یقول حازم 

��ر ع��ن الص��ورة ال ذھنی��ة الحاص��لة ع��ن الإدراك، أق��ام اللف��ظُ ف��ي منھاج��ھ: "إذا عُبِّ

رُ بھ ھیئةَ تلك الصورة الذھنیة في أفھام السامعین وأذھانھم، فصار للمعن�ى  المعبَّ

وجودٌ آخر من جھةِ دلالة الألفاظ، ف�إذا احت�اج إل�ى وَضْ�عِ رس�ومٍ م�ن الخ�طِّ ت�دلُّ 

لخط تقیمُ ف�ي على الألفاظ مَن لم یتھیأ لھ سمعُھا من المتلفظ بھا، صارت رسومُ ا

الأفھام ھَیْئاتِ الألفاظ، فتقومُ بھ�ا ف�ي الأذھ�ان صُ�وَرُ المع�اني، فیك�ونُ لھ�ا أیضً�ا 

  ). ٤١وجودٌ من جھةِ دلالة الخطِّ على الألفاظِ الدالة علیھا"(

وحري بال�ذكر أن الباح�ث ف�ي تراثن�ا النق�دي لا یع�دم عن�د واح�د م�ن نقادن�ا       

  كرة التلقي ولو بشكل محتشم. القدامى بعض الملامح الحاضرة لف

ولیس مقصودنا من الإشارات السابقة ال�ذكر إل�ى حض�ور المتلق�ي ف�ي ذھ�ن      

نقادن��ا الق��دامى ـ ل��یس المقص��ود م��ن ذل��ك إثب��ات وج��ود نظری��ة التلق��ي ف��ي النق��د 

  العربي القدیم بمفھومھا الجمالي الحدیث.

ی�ات الت�ي أوردناھ�ا ، كما لم نقل إن كلا من ابن عباس والف�رزدق ف�ي الروا     

كانا یؤسسان لفكرتي "أفق التوقعات" و "القارئ الض�مني" كم�ا ھم�ا عن�د ی�اوس 

  وآیزر. 

إنما أردنا من ذلك كلھ إعادة قراءة تراثنا القدیم وكشف النق�اب عم�ا یختزل�ھ      

من توافقات للنظریات النقدیة الحدیثة، التي نستطیع أن نلملم خیوطھا الأولى من 

ونضیف إلیھ مكتسبات الثقافة والمعرفة الحدیثة، فنخ�رج بنظری�ة نقدی�ة موروثنا 

ھي نبت حضارتنا وحصاد ثقافتنا. فنخرج بھا من تیھ النق�د الم�أزوم ال�ذي یلھ�ث 

خل��ف النظری��ات الغربی��ة دون أن یلتف��ت إل��ى الخل��ف لیص��ل ماض��یھ بحاض��ره 

ضا قطع ولا فیصدق فینا قول المصطفى صلى الله علیھ وسلم: "إن المنبت لا أر

  ظھرًا أبقى"

  

  

  



  
 
 

 
  } ١٥٧ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  
 
 

 
  } ١٥٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 
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  الشروح الشعریة ودلالات التلقي  

بعد جمع الشعر العربي في مجموعات ومختارات دع�ت الحاج�ة إل�ى ش�رح      

ال�دافع ال�دیني تلك المجموع�ات والتعلی�ق علیھ�ا لأس�باب ع�دة. ی�أتي ف�ي مق�دمتھا 

لاسیما عندما تصدى المسلمون لتفس�یر الق�رآن الك�ریم، فك�انوا إذا أش�كلت عل�یھم 

اللفظة رجعوا إلى الشعر یلتمسونھا فیھ فھو دیوانھم الأول. وھ�ذا الم�نھج علمھ�م 

 دی�وان الش�عر" إیاه حب�ر الأم�ة عب�د الله ب�ن عب�اس ـ رض�ي الله عن�ھ ـ إذ یق�ول: 

 إلى رجعنا العرب بلغة الله أنزلھ الذي القرآن من حرفال علینا خفي فإذا العرب،

مما جع�ل المنظ�ور اللغ�وي یطغ�ى عل�ى . )٤٢("منھ ذلك معرفة فالتمسنا دیوانھا

تلقي الرعیل الأول من شراح الشعر ، ومع م�رور الوق�ت وظھ�ور حلق�ات العل�م 

ك والدرس تزایدت الإشارات النقدی�ة عل�ى أبی�ات الش�عر الت�ي ی�تم ت�داولھا ف�ي تل�

  المجالس.

كما أضحت الحاجة إلى شرح الشعر أكث�ر إلحاحً�ا بانفت�اح الحض�ارة العربی�ة     

على الحضارات الأخرى والذي بلغ أوجھ في القرنین الثالث والرابع الھج�ریین، 

وص��احب ھ��ذا الانفت��اح تغیی��ر واس��ع الم��دى ف��ي ال��وعي الحض��اري عن��د الع��رب 

ه في تط�ور الش�روح الش�عریة الت�ي وتجدید مسارات الفكر لدیھم، وكان لذلك أثر

  أضحت ضلیعة بالحفاظ على الھویة الثقافیة بشقیھا اللغوي والفكري.

وقد لعب مفكرو المعتزلة دورًا رائدًا ف�ي ھ�ذا الس�یاق ، حی�ث أث�اروا العدی�د      

من القض�ایا الفكری�ة الناجم�ة ع�ن المن�اظرات ب�ین الع�رب والمس�لمین وغی�رھم، 

مؤلف��ات النقدی��ة ل��دى الج��احظ بوص��فھ علمً��ا م��ن أع��لام وك��ان لھ��ذا أث��ره عل��ى ال

الاعتزال في مرحلة تغیرت فیھا مسارات الفكر ، وأصبح العصر العباسي ین�وء 

بالتیارات الفكری�ة المتض�اربة، ول�م یع�د الش�اعر یعب�ر ع�ن رؤی�ة ذاتی�ة وجدانی�ة 

 فحسب، بل غدت لھ قناعاتھ الخاصة ، وموقفھ الفك�ري ال�ذي ی�درك أبع�اده جی�دًا



  
 
 

 
  } ١٥٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

ویس��عى جاھ��دًا لترویج��ھ م��ن خ��لال ش��عره، فل��م یع��د بمق��دور الش��ارح لش��عر أب��ي 

نواس أو بشار أو غیرھما أن ینأى بنفسھ عن البعد الفكري ویقتص�ر ف�ي ش�رحھ 

على الجانب اللغوي فقط، ومع ذلك ظل للغة سلطانھا في شروح الش�عر العرب�ي 

اح الش�عر عل�ى في ذلك العصر، إذ كانت المظلة الت�ي ینض�وي تح�ت لوائھ�ا ش�ر

اختلاف توجھاتھم "فأكثر الشراح، ومنھم ابن جني والمع�ري والعكب�ري، علم�اء 

ك��انوا یض��ربون علی��ھ الش��عر، وھ��م یفس��رون  ف��ي اللغ��ة والنح��و، والمح��ك ال��ذي

وطرائقھا ف�ي التعبی�ر. وك�ل اجتھ�اد  معانیھ، ھو اللغة بدلالاتھا ونحوھا وصرفھا

اللغة أو بشاھد من الأدب القدیم  بدلیل منخالف فیھ المتأخر المتقدم جاء مشفوعا 

مث�ل م�ا بی�نھم م�ن الافت�راق،  ونثره، أي أنھ كان بین ھؤلاء المتلقین م�ن الاتف�اق

تحكیم الثقافات الأجنبی�ة ف�ي  وأنھم لم یكونوا یختلفون اختلافا أساسیا مستلھما من

ف�ون ب�ل ك�انوا یختل .الثقافة العربیة عام�ة، وف�ي الأدب العرب�ي عل�ى نح�و خ�اص

ف��إذا   .اختلاف��ات فرعی��ة أساس��ھا مق��دار م��ا أح��اطوا ب��ھ م��ن لغ��ة الع��رب وأدبھ��م

خرجت من شرح إلى شرح لم تجد اختلافا في الج�وھر، ب�ل وج�دت اختلاف�ا ف�ي 

یشبھ اختلاف الأئم�ة الأربع�ة ف�ي اس�تنباط الأحك�ام الش�رعیة لاخ�تلافھم  التوجیھ،

. بع�د ھ�ذا الط�واف ب�التلقي والظنی�ة الت�ي یظ�اھرون بھ�ا أحك�امھم ف�ي فھ�م الأدل�ة

  ).٤٣الغابر للنصوص الغابرة"(

وھذا یدعونا إلى القول بأن المنظومة الدینیة ھي الأفق الذي حلق فی�ھ ش�راح      

الش��عر، حی��ث ش��كلت نس��یجًا داخلیً��ا ت��ربط خیوط��ھ ب��ین مختل��ف مص��ادر الق��راءة 

ھ�ا ف�ي أكث�ر والشرح. ویبدو ذلك جلیًا في منھجیة الشراح في تتب�ع اللفظ�ة وتناول

من مصدر ، وفي تتب�ع الروای�ة والتثب�ت م�ن ص�حتھا بطریق�ة تقت�رب كثی�رًا م�ن 

عل��م الج��رح والتع��دیل عن��د رج��ال الح��دیث، وك��ذا ف��ي المزاوج��ة ب��ین التفس��یر 

والتأویل في محاولة بین للجمع ب�ین العق�ل والنق�ل لش�رح الش�عر والوق�وف عل�ى 

  مرامیھ.

إنم��ا ھ��و  لم��دلول ك��لام بك��لام آخ��ر،فل��م یع��د الش��رح "مج��رد إبان��ة وكش��ف      

مستوى من مستویات القراءة یتیح للش�ارح أن یت�أول المتش�ابھ ف�ي ك�لام الش�اعر 

فیص��رف اللف��ظ ع��ن ظ��اھر معن��اه إل��ى معن��ى آخ��ر محتم��ل. وھ��ذا التأوی��ل یتخ��ذ 

صورة (التحول المقید) بأحكام اللغة وعادة الاستعمال فیھا وما تجوزه من صور 



  
 
 

 
  } ١٦٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

الباحث في (جمالیة التلقي) في الش�عر العرب�ي الق�دیم علی�ھ التحول وما تسوغھ. ف

مراعاة فكرة (التناسب الوضعي)، الذي كان یربط بین الفنون أو العلوم المتنوعة 

  ).٤٤في وحدة الثقافة العربیة الإسلامیة"(

  شروح أبي العلاء الشعریة 
ارق�ة ف�ي ) علمً�ا م�ن أع�لام الش�راح ، وعلام�ة ف٤٥یعد أبو العلاء المع�ري(     

تاریخ الشروح الشعریة. حیث كان من السباقین إلى الضلوع في شرح الدواوین 

الشعریة باعتباره ظاھرة لیست مألوفة في مجال التألیف العربي آنذاك؛ إذ كان�ت 

الشروح الشعریة متناثرة في طیات المصنفات الأدبیة في صورة إشارات لغوی�ة 

  سلام وابن قتیبة في طبقاتھما. أو تاریخیة كما ھو الحال عند كل من ابن

ویعد المعري ثاني الشراح الذین تناولوا شرح دیوان المتنبي بعد اب�ن جن�ي.      

وق��د ش��رح أب��و الع��لاء ش��عر ك��ل م��ن أب��ي تم��ام والبحت��ري والمتنب��ي واب��ن أب��ي 

  ).٤٦حصینة(

 أس�س یرس�ي أن الش�عریین والتلق�ي الق�راءة خ�لال "لقد حاول أبو العلاء من     

 ف��ي ذل��ك تجل��ى ولق��د. وش��اعراً  مب��دعاً  یتمثلھ��ا أن قب��ل العربی��ة الجمالی��ة ب��ةالتجر

 القض��ایا ك��ل أثی��رت ھ��ؤلاء فح��ول. والمتنب�ي والبحت��ري تم��ام أب��ي لش��عر قراءت�ھ

 ك�ان الش�عریة النماذج لھذه قراءتھ خلال فمن. العربي الشعر في والجمالیة الفنیة

  ).٤٧(العربیة الشعریة في جمالیتین تجربتین بین یمیز

ففي أب�ي تم�ام والمتنب�ي تمثل�ت تجرب�ة الحداث�ة الش�عریة آن�ذاك الت�ي تمی�زت      

بالمعنى الغائر في عمق القصیدة وال�ذي لا یس�تنبطھ إلا متل�ق عل�ى درج�ة كافی�ة 

  من الوعي بتفاصیل التجربة.

بینما في شعر البحتري تمثلت التجربة الشعریة الجمالیة بعفویتھا وسلاستھا      

وشفافیتھا. مما سیأتي ذكره بالتفصیل ، وكذا الحال في شرحھ لش�عر  ووضوحھا

ابن أبي حصینة ، وإن لم یكن ش�رحھ لھ�ذا ال�دیوان مش�ھورًا حی�ث ت�نص الكثی�ر 

من المؤلفات على أنھ لأبي العلاء ثلاثة شروح فق�ط، ول�م ت�أت عل�ى ذك�ر ش�رح 

 لفظ�ھ ج�دتدیوان ابن أبي حصینة الذي یقول أبو العلاء في وصف ش�عره: " فو

 وإن وھ��و، مبتدع�ة بعی��دة وأغراض�ھ، مخترع��ة ص�حاحاً  ومعانی��ھ، م�ریض غی�ر



  
 
 

 
  } ١٦١ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 ل�م أن�ھ عل�م كلامھ سمع من، الرمان عقد فرط من فكأنھ، الزمان في متأخراً  كان

  . )٤٨(" سیادة  الكلم إبداع في حُرِم ولا، شھادة یغیر

ك��ان معنیً��ا  ولا یخف��ى عل��ى المتأم��ل ف��ي منظوم��ة أب��ي الع��لاء الإبداعی��ة أن��ھ     

ب��المتلقي، وذل��ك لم��ا تمی��ز ب��ھ تراث��ھ م��ن كث��رة الش��روح الش��عریة. وق��د تمی��ز أب��و 

العلاء عن غیره من الشراح بأنھ تن�اول ش�عره بالش�رح كم�ا تن�اول ش�عر غی�ره، 

حیث "أوردت كتب التراجم مجموعة من الآثار الأدبیة الت�ي س�لك فیھ�ا المع�ري 

اللزوم" الذي یشرح فیھ ما في كت�اب  مسلك الشرح والتفسیر. منھا: كتاب "راحة

لزوم ما لا یلزم م�ن الغری�ب. وكت�اب "ض�وء الس�قط" وفی�ھ تفس�یر غری�ب س�قط 

الزند. وكتاب "الراحلة" وھو في تفسیر كتاب "لزوم ما لا یلزم"، بالإض�افة إل�ى 

كتاب "زجر الن�ابح" و"نج�ر الزاج�ر" وھم�ا كتاب�ان ردَّ فیھم�ا المع�ري عل�ى م�ن 

  ).٤٩ات من لزوم ما لا یلزم"(طعن علیھ في أبی

) ٥٠("ھأبي نواس: "إنم�ا یع�رف الش�عر م�ن دف�ع إل�ى مض�ایقوعلى حد قول     

فقد انطلق أبو العلاء في شرحھ من خصوصیة التجربة الإبداعیة إل�ى الممارس�ة 

النقدیة المستندة إلى ثقافة موسوعیة، بدا أثرھا واضحًا في المنھج الذي سلكھ في 

اء بتوثی�ق الروای�ة ، وتفس�یر الألف�اظ، وبی�ان المعن�ى الع�ام، شروحھ حیث الاعتن�

وأس��الیب الص��یاغة وطرائ��ق البی��ان، والجوان��ب النحوی��ة والص��رفیة والإش��ارات 

العروض��یة، والتتب��ع الت��اریخي للألف��اظ، وذك��ر م��ا یتعل��ق بھ��ا م��ن اس��تعمالات 

  .تاریخیة متعددة، وترجیح أحدھا بما یناسب وثقافة الشاعر ومعجمھ الشعري

وباختصار فإن شروح أبي العلاء أعربت عن شخصیتھ وفكره وثقافتھ بقدر      

   ما أعربت عن شخص من یتناولھ بالشرح.

  

  إطلالة على عبث الولید
"عبث الولید" ھو ذلك العن�وان ال�ذي اخت�اره أب�و الع�لاء لیك�ون الناف�ذة الت�ي      

  ). ٥١نطل من خلالھا على شرحھ لشعر البحتري(

كتاب عب�ث الولی�د الش�رح الوحی�د ل�دیوان البحت�ري ف�ي كت�ب الت�راث،  ویعد     

حیث لم یظفر دیوان البحتري ـ على قوة شاعریتھ ـ بما ظفر بھ دیوان أب�ي تم�ام 

عند الأقدمین من كثرة الجمع والشرح والتعلیق، وقد ظل شعره غیر مرتب حتى 



  
 
 

 
  } ١٦٢ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

ي مجلدین ـ كما ھـ) فجمعھ ف ٣٣٥جاء أبو بكر بن محمد الصولي (المتوفى سنة 

) ـ ورتب��ھ عل��ى ح��روف ٢٥١ :١٩ق��ال ی��اقوت الحم��وي ف��ي "معج��م الأدب��اء" (

المعجم. وجمعھ علي بن حمزة الأصفھاني (أبو الحسن علي بن حمزة بن عمارة 

ورتب�ھ عل�ى الأن�واع كم�ا  )ھ�ـ٣٧٥یسار بن عثمان، المتوفى س�نة  ابن حمزة بن

  صنع بدیوان أبي تمام. 

�اثي أن�ھ اطل�ع عل�ى  وعلى الرغم من أن      "ی�اقوت" ق�د ذك�ر ف�ي ترجمت�ھ للبحَّ

شرح لدیوان البحتري، فإننا لم نجد فیما بقى لنا من التراث العربي شرحًا ك�املا 

أو تعلیقً��ا عل��ى ش��عره كل��ھ س��وى كت��اب "عب��ث الولی��د" ال��ذي وض��عھ أب��و الع��لاء 

ف�ي ھـ) وأثبت فیھ ما أصلحھ م�ن الغل�ط ال�ذي وج�د  ٤٤٩المعري (المتوفى سنة 

النسخة التي قرئ�ت علی�ھ، وك�ان مكتوبً�ا ف�ي آخرھ�ا أنھ�ا بخ�ط ظف�ر ب�ن عب�د الله 

  ).٥٢العجلي ؛ وقال: "لم یمكن إثبات جمیع الأغلاط لأن أكثرھا غیر مخل"(

ویفھم م�ن ذل�ك أن أب�ا الع�لاء ل�م یش�رح دی�وان البحت�ري ك�املا وإنم�ا ش�رح      

لقادة بحلب. وھذا ما یؤك�ده بعض ما أشكل من أبیاتھ، وكان ذلك بطلب من أحد ا

 وكت�اب") وھو بصدد الحدیث عن مؤلفات أبي الع�لاء فیق�ول: "٥٣"ابن العدیم"(

". وكان سبب وضعھ أن الولید عبث" بـیتعلق بشعر أبي عبادة البحتري، یعرف 

الكات��ب الحلب��ي  غی��اثبع��ض الرؤس��اء، وھ��و أب��و ال��یمن المس��لم ب��ن الحس��ن ب��ن 

 عب�ادةبحل�ب، أنف�ذ إلی�ھ نس�خة م�ن ش�عر أب�ي  النصراني، وكان ص�احب ال�دیوان

البحتري، لیقابل لـھ بھا، فأثبت ما جرى من الغلط، لیعرض ذل�ك علی�ھ، وبع�ض 

  ).٥٤(الناسخ، وبعضھ من البحتري" منالغلط 

أي أن الباعث على تألیف أبي العلاء لعبث الولید ھ�و تنقی�ة أبی�ات البحت�ري      

ھ�ذا اث�ره ف�ي حم�ل بع�ض النق�اد م�دلول مما علق بھ�ا م�ن أخط�اء النس�خ. وك�ان ل

العنوان "عبث الولید" على الظاھر، وغض الطرف عما یكتنزه ھذا العنوان م�ن 

دلالات بعی��دة الم��دى متعلق��ة بجمالی��ات تلق��ي أب��ي الع��لاء لش��عر البحت��ري، كم��ا 

سیتضح لاحقًا. وإذا كانت سھولة شعر البحتري وقرب معانیھ سببًا في إع�راض 

ن ش��رحھ، ف��إن خصوص��یة التجرب��ة الش��عریة عن��د أب��ي الع��لاء النق��اد الق��دامى ع��

جعلتھ یتلق�ى ش�عر البحت�ري خ�ارج الإط�ار التقلی�دي للنق�د الق�دیم ال�ذي أس�ره ف�ي 



  
 
 

 
  } ١٦٣ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

قض��ایا الموازن��ة والس��رقات وعم��ود الش��عر ، وم��ا إل��ى ذل��ك مم��ا یقت��رن ب��ھ اس��م 

  البحتري في متون النقد العربي القدیم.

بث الولید" على الرغم من اقتصاره على بعض وحري بنا التنویھ إلى أن "ع     

أبیات البحتري ، إلا أنھ ك�ان س�ببًا ف�ي اكتش�اف بع�ض قص�ائده المجھول�ة والت�ي 

خلا منھا دیوان�ھ ، فالص�یرفي ف�ي مقدم�ة ش�رحھ لل�دیوان ی�ذكر أن الباع�ث عل�ى 

شرحھ ھو إطلاعھ على كتاب "عبث الولید" وملاحظة تضمن الكتاب لأبیات ل�م 

ن البحت��ري ، فعق��د الع��زم عل��ى ش��رح ال��دیوان، ول��م ی��أل جھ��دًا ف��ي ت��رد ف��ي دی��وا

البحث عن ھ�ذه الأبی�ات والعث�ور عل�ى قص�ائدھا الت�ي ض�منھا ال�دیوان بش�رحھ. 

وف�ي ذل�ك یق�ول:  .ولذا فھو یقر بفضل شرح أبي العلاء في حفظ تراث البحتري

ن�ى ھ��ذه "عل�ى أن لكت�اب عب�ث الولی�د ـ وإن ل�م یك�ن تعلیقً�ا ك�املا أو ش�رحًا بمع

الكلمة ـ الفضل في توجیھن�ا نح�و البح�ث ع�ن ش�عر البحت�ري ال�ذي ل�م ینش�ر ف�ي 

  ). ٥٥طبعات دیوانھ"(

  منھج أبي العلاء في شرح عبث الولید:
  اءـقـتـالان

أشرنا س�ابقًا إل�ى أن "عب�ث الولی�د" ل�م یك�ن ش�رحًا ك�املا ل�دیوان البحت�ري،      

نتقائیة تنم عن قصدیة أبي العلاء وإنما ھو شرح لبعض أبیاتھ، قائم على عملیة ا

في البوح ببعض م�ا یتعل�ق بش�عر البحت�ري م�ن زوای�ا متع�ددة، ول�یس كم�ا یظ�ن 

ال��بعض فیم��ا یتعل��ق بأخط��اء النس��خ فق��ط. وم��ن ث��م درج أب��و الع��لاء ف��ي عرض��ھ 

للأبی��ات مح��ل الش��رح أن یق��ول: "وم��ن الت��ي أولھ��ا"، ف��إن ل��م یك��ن مطلعھ��ا مح��ل 

عھ بالبی��ت ال��ذي یری�د ش��رحھ. وإن ك��ان مطل��ع ش�رح ی��ذكر ش��طره الأول ث�م یش��ف

القصیدة محل شرح أو تعلیق فیذكره كاملا ویقوم بشرحھ. ول�م ی�ذكر أب�و الع�لاء 

ف��ي ش��رحھ كلم��ة القص��یدة إلا ف��ي مطل��ع الكت��اب ف��ي ح��رف الھم��زة. ق��ال: م��ن 

  القصیدة التي أولھا: 

  * زعم الغراب مُنبِّئ الأنباء *

  عما قلیل من جوى البرحاء   فلعلني ألقى الردى فیریحني      

"الأكثر في كلامھم لعل�ي وبھ�ا ج�اء الق�رآن وربم�ا  :ثم یعلق على البیت قائلاً     

  :جاء لعلني. وھذا البیت ینشد على وجھین



  
 
 

 
  } ١٦٤ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  أریني جوادًا مات ھزلا لعلني       أرى ما ترین أو بخیلا مخلدا 

  ). ٥٦سوم بكائي"(ومنھم من ینشد لأنني وھو بمعنى لعلني "وأطال في تلك الر 

  الترتیب

وقد رتب أبو العلاء أبیات الشرح على حروف المعجم، فبدأ بحرف الأل�ف       

  .... وھكذا..ثم، الباء

إلا أن ذائقة أبي العلاء الموسیقیة بدت واضحة في ثنایا شرحھ وتعلیقھ على      

ح الأبیات، فنج�ده غی�ر م�رة یق�ف أم�ام إدراج القص�یدة تح�ت روي بعین�ھ ویوض�

  موقفھ من ذلك رافضًا أو مجیزًا، وھو في كل یعلل لوجھة نظره ویبرر رأیھ. 

فمن تعلیقاتھ الرافضة لترتیب المعج�م ف�ي نس�خة ال�دیوان، قول�ھ: "وم�ن الت�ي     

  أولھا:

  * لنا أبداً بث نعانیھ من أروى*

ذكر مؤلف ھذه النسخة على حروف المعجم ھذه القصیدة تابعة للممدودات،      

وھم لأن القصائد تنسب إلى الروي، فإن كان روي ھ�ذه القص�یدة ألف�ا فھ�ي  وھذا

ف��ي ب��اب الألف��ات المم��دودات رویھ��ا ھم��زة، وإذا جع��ل روي ھ��ذه القص��یدة واوًا 

فینبغي أن تكتب في حرف الواو، وإذا جعل رویھا الألف فقد لزم فیھا الشاعر ما 

  ). ٥٧لا یلزم وھو الواو"(

بي العلاء لترتیب ال�روي أق�ل ح�دة وذل�ك حینم�ا ی�رى وأحیانًا یكون رفض أ     

للروي أكثر من وجھ، وھو مع ذلك یضعِّف ویقوى مبدیًا رأیھ، ومن ذلك تعلیق�ھ 

  على بیت البحتري: 

  قل لأھل الوقوف موتوا بغیظ       وابك مما أقولھ یا ابن عیسى

ف الأقوى في ھذا أن یك�ون ف�ي ح�رف الس�ین وق�د یج�وز أن یك�ون ف�ي ح�ر     

الألف على ضعف والذي ألف ھذه النسخة خلط بین الألف والھمزة وكان ینبغ�ي 

  ). ٥٨أن یفرق بینھما"(

وق��د یكتف��ي أب��و الع��لاء بحكم��ھ عل��ى روي البی��ت بالإش��ارة إل��ى موض��عھ       

الصحیح، ولا یثنیھ ذلك عن ذكر رأي مخالفیھ من باب الحیدة وفتح آفاق أرح�ب 

  قولھ:للتلقي ، یقول أبو العلاء: "و

  من نعمة الصانع الذي صنعك      صاغك للمكرمات وابتدعك 



  
 
 

 
  } ١٦٥ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

ھذه القطعة ینبغي أن تكون في حرف الكاف على مذھب جلة أھل العل�م وق�د     

ذھ��ب بع��ض المت��أخرین إل��ى أن ال��روي ھ��ا ھن��ا ھ��و الع��ین ول��یس ذل��ك م��أخوذًا 

  ). ٥٩بھ(

ق��ط عل��ى ترتی��ب وأحیان��ا ی��ذكر أب��و الع��لاء البی��ت أو ش��طر البی��ت لیع��رج ف     

الروي وفق حروف المعجم دون ترجیح لرأى أو میل لآخر، ودون الإشارة إلى 

أبعاد جمالیة أخرى في القصیدة مما یشیر إلى مدى رقي الح�س الإیق�اعي عن�ده، 

  ومن ذلك قولھ: "ومن التي أولھا:

  * الله جارك في انطلاقك *

  ). ٦٠الكاف"(ذكرت في القاف ومذھب الجلة من أھل العلم أن تكون في 

  
  قـوثیـالت

بدا اھتمام أبي العلاء بتوثیق مفردات الأبیات واضحًا ، خاصة وأن الباع�ث      

عل��ى الش��رح ھ��و ت��دارك م��ا لح��ق بش��عر البحت��ري م��ن أخط��اء النس��خ، فك��ان أب��و 

العلاء حریصًا على التثبت من صحة الكلمة في صیاغتھا وتشكیلھا. مستعینًا في 

  ھا وجعلت منھجھ في الشرح متفردًا عن سائر الشراح. ذلك بعدة مھارات تمیز ب

وأولى ھذه المھارات التي اتكأ علیھا أبو العلاء في توثیقھ للكلمات، مھارت�ھ      

اللغوی�ة وتبح�ره ف�ي عل�وم اللغ�ة. فھ�و ف�ي ترجیح�ھ لمف�ردة عل�ى أخ�رى ل�م یع��ن 

فاظ إل�ى مع�رض بإسناد الروایة أو الإشارة إلى قائلھا وإنما یحیل تعلیقھ على الأل

للإب��داع اللغ��وي تتجل��ى فی��ھ قدرت��ھ اللغوی��ة وس��عة اطلاع��ھ وتمكن��ھ ف��ي الع��رض 

والمناقشة وترجیح وجھ ورد آخ�ر م�ع التعلی�ل لم�ا یق�ول، ومث�ال ذل�ك ـ والأمثل�ة 

   :أكثر من أن تحصى ـ قولھ: "ومن التي أولھا

  * لو أسعدت سعدى بتنویلھا *

  ا تزداد في طولھا  كم لیلة مستبطئ صبحھا           بھجرھ

الأبین أن یكون تزداد في طولھا یجعل الفعل للیلة؛ ویجوز یزداد بضم الباء      

على ما لم یسم فاعلھ، وإذا فعل ذل�ك احتم�ل وجھ�ین أح�دھما أن یك�ون قول�ھ ف�ي 

طولھا قد ناب مناب ما لم یسم فاعلھ ، والآخر أن یكون في یزداد ضمیر الصبح 

رھا یصیر لیلا فیزداد في ھذه اللیل�ة ؛ ویج�وز أن تف�تح كأنھ أراد أن الصبح بھج



  
 
 

 
  } ١٦٦ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

الباء من یزداد ویجعل الفعل للصبح كأنھ الذي یزید نفسھ في ھذه اللیلة فأما قول 

  الراعي:

  یا أھل ما بال ھذا اللیل في صَفَرِ       یزداد طولا وما یزداد من قِصَرِ 

ق�د وص�فھ ب�الطول وإنم�ا  فلم یرد وما یزداد قصرًا لأن ذلك مستحیل إذ كان     

یرید أن یزداد طولا ولیس ذلك لأنھ قصیر، وكان في الحاش�یة ی�زددن ویص�ددن 

ولا وجھ لھ إلا أن یرد على معنى كم لیلة لأن�ھ ی�دل عل�ى التكثی�ر ولا یحس�ن أن 

یتأول ھذا على أبي عبادة، وكان في النسخة مستبطئا بالنصب وكس�ر الط�اء ولا 

بالرفع ویك�ون ص�بحھا منص�وبًا ، ووق�ع مس�تبطئ وجھ لھ ولكن یجوز مستبطئ 

على الابتداء وخبره یزداد في طولھا؛ أي ھذا المستبطئ ی�زداد م�ن ط�ول اللی�ل، 

  ). ٦١وإذا روى یصددن أو یزددن جاز أن یرجع الفعل إلى الغواني"(

ففي كلمة "تزداد" نراه یرجح روایة ویفترض أخرى ، ولا یكتف�ي ب�ذلك ب�ل      

حتم��الات المس�وغة لقبول��ھ عل��ى أكث��ر م�ن وج��ھ. معض��دًا ذوق��ھ یض�ع لفرض��ھ الا

اللغ��وي بثقافت��ھ الش��عریة فیس��وق م��ن أش��عار الع��رب م��ا یق��یس علی��ھ. ولا یكتف��ي 

بإیراد بیت الراعي للاستشھاد ب�ل یوض�ح معن�اه ویب�ین الاحت�راز ال�ذي ق�د یفس�د 

  معناه.

اعر ، مس�تبعدًا وفي توثیقھ لكلمة "تزداد" تظھر معرفتھ الدقیق�ة بم�ذھب الش�     

صحة ما ورد في حاشیة ال�دیوان باس�تبدالھا بكلم�ة "ی�زددن" معقبً�ا عل�ى رفض�ھ 

  المعلل لیزددن بقولھ: "ولا یحسن أن یتأول ھذا على أبي عبادة". 

ولا یخفى على الباحث براعة أبي العلاء في النح�و وأوج�ھ الإع�راب وذل�ك      

نص�ب "مس�تبطئ" حی�ث ل�م یج�د في رفضھ الروایة ال�واردة ف�ي نس�خة ال�دیوان ب

للنصب وجھًا یسوغھ في قواعد اللغة، وھو مع ذلك یبحث في شتي الافتراضات 

الت��ي ق��د یطرحھ��ا المتلق��ي أو تط��رح علی��ھ م��ن تحری��ف ال��رواة، فیفت��رض الرف��ع 

  ویجیزه معللا لذلك، ومنسقًا لمعنى البیت على روایة الرفع. 

یر ، یقف بھا أبو العلاء أم�ام البی�ت نحن إذن أمام براعة لغویة منقطعة النظ     

مط��یلا فی��ھ النظ��ر ومقلبً��ا روایات��ھ عل��ى جمی��ع الأوج��ھ ی��رجح ھ��ذه وی��رد تل��ك ، 

ویعلل، ویفسر، ویفترض، ویسوغ، ویستشھد. لیخلص م�ن ذل�ك كل�ھ إل�ى توثی�ق 

  مفردات البیت توثیقًا علمیًا یطمئن إلیھ قلبھ. 



  
 
 

 
  } ١٦٧ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

بعی�دًا فھ�و ی�تمعن تش�كیل ح�روف  وبلغت دقة أب�ي الع�لاء ف�ي التوثی�ق ش�أوًا     

المفردة، لا تشكیلا نحویًا یُعنى فیھ بآخر الكلمة كالذي رأیناه سابقًا، وإنما تشكیل 

معجمي معنيُّ بدلالة الكلمة وأوجھ استعمالھا عند العرب حتى وإن كان�ت الكلم�ة 

علمًا، مع ما اختص�ت ب�ھ أس�ماء الأع�لام م�ن ع�دم الالت�زام بالأوج�ھ اللغوی�ة ف�ي 

یتھا، وھذا ما نلمسھ في تعلیق أبي العلاء على لفظة "تماضر" ما بین فتح التاء بن

وضمھا وما یتبع ذلك من تغییر في بنیة الكلمة ودلالتھا. یقول أبو العلاء: "وم�ن 

  التي أولھا: یا أخا الأزد ما حفظت الإخاءا:

  إن للبین منة ما تؤدى        ویدًا في تماضر بیضاء

ماض��ر بف��تح الت��اء وض��م الض��اد وھ��ذا غل��ط، والمع��روف ف��ي ك��ان ف��ي النس��خة ت 

  أسماء النساء تماضر بضم التاء وكسر الضاد، وكذلك ینشدون قول الضبي:

  حلت تُماضِر غربة فاحتلت

  وقول العبسي:

  فیا لیت أني لم تلدني تُماضِر

وإذا قیل تماضر بفتح التاء فھو مصدر تفاعل وإذا ضمت التاء فأصل الاسم      

ضارع سمي بھ كما س�میت الم�رأة تك�تم وتكن�ى ، وذك�ر اب�ن الس�راج ع�ن فعل م

قوم من النحویین أنھم جعلوا تماضر في الأبنیة التي أغفلھ�ا س�یبویھ، وھ�ذا وھ�م 

لأن تماضر تفاعل من قولك ماض�رت تماض�ر فإم�ا أن یك�ون م�أخوذًا م�ن الل�بن 

س��قیتھ الماض��ر وھ��و الح��امض وقی��ل الأب��یض. فكأن��ھ م��ن ماض��رت الرج��ل إذا أ

وس��قاك الل��بن؛ وإم��ا أن یك��ون م��ن مض��ر ، فكأن��ھ م��ن ماض��رتھ إذا م��ا نس��بتھ 

  ).٦٢لمضر"(

وإل��ى جان��ب مھارت��ھ اللغوی��ة والمعجمی��ة ت��أتي مھارت��ھ الفنی��ة ف��ي معرفت��ھ      

بمذھب الشاعر وتقالیده الفنیة التي تتیح لھ ترجیح كلمة على أخرى وفق م�ا ھ�و 

   شرحھ لبیت البحتري: معتاد في مذھب الشاعر، ویتضح ذلك في

  فداؤك أقوام إذا الحق نابھم       تفادوا من المجد المطل تواكلا

یقول أبو العلاء: "كان ف�ي الأص�ل "ن�واكلا"، ف�إن كان�ت الروای�ة ص�حیحة،      

��عْرِ لأن ب��اب فاع��ل إذا ك��ان وص��فًا لم��ن یعق��ل م��ن  فھ��و یج��وز ف��ي ض��رورة الشِّ

  ال القطامي:المذكرین أن یجمع على فعل وفعال كما ق



  
 
 

 
  } ١٦٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  إذ الفوارس من قیس بشكتھم       حولي شھود وما قومي بشھاد

  وقال درید:

  نصحت لعارض وأصحاب عارض     ورھط بني السوداء والقوم شھدى

  وقال الفرزدق في جمع فاعل من المذكر على فواعل:

  وإذا الرجال رأوا یزید رأیتھم      خُضع الرقاب نواكِس الأبصار

م فارس وفوارس فزعموا أنھم جمعوه عل�ى ھ�ذا المث�ال لأن�ھ نع�ت فأما قولھ     

للمذكر لا یوصف بھ المرأة یقولون رجل فارس ولا یقولون فارسة؛ وقالوا ھالك 

في ھوالك فجمعوه على ھ�ذا المث�ال، لأن�ھ ج�رى مج�رى المث�ل، والأمث�ال یج�وز 

  فیھا ما یجوز في الشعر ، قال الجعفي غالب بن الحر:

  الملا بعتھا لحونيأمن أجل نخل ب

وقالوا ھالك ف�ي الھوال�ك ول�و قی�ل أن ھوال�ك جم�ع ھالك�ة أي جماع�ة ك�ذلك      

كان وجھًا، ومن روى "تواكُلا" فھو أشبھ بم�ذھب أب�ي عب�ادة، لأن�ھ ق�د ج�اء بم�ا 

بعد ھذه الألفِ مضموماً في القصائد التي یُكسَرُ فیھا، وذل�ك عن�دھم ل�یس بعی�ب، 

  مین كما قال قیس بن الخطیم:وقد كثُر في أشعار المتقدّ 

  صدود خدود والقنا متشاجر      ولم تبرح الأقدام عند التضارب

  ).٦٣ومثلھ كثیر"(

فیسوق لنا المعري في المثال السابق روایتین لإحدى مفردات البیت. الأولى       

مرجوحة وھي: "نَواكِلا" وھي الواردة في الأص�ل إلا أن أب�ا الع�لاء لا یرجحھ�ا 

ھ�ا م�ن قبی�ل الض�رورة لأن جم�ع فاع�ل إذا ك�ان وص�فًا للمف�رد الم�ذكر مع جواز

العاقل یكون على (فعل وفعال) كما جمع القط�امي "ش�اھد" عل�ى "ش�ھاد" وعلی�ھ 

إذا كان�ت "نواك��ل" جم�ع ناك��ل فالقی��اس فیھ�ا "نك��ال" إلا أن یك��ون ذل�ك م��ن قبی��ل 

  الضرورة. 

"تَوَاكَلَ" م�ع م�ا فیھ�ا م�ن  والثانیة وھي راجحة: أن تكون الكلمة "تواكلا" مصد 

) معللا ذلك بأنھ أشبھ بم�ذھب أب�ي عب�ادة وأن�ھ ل�یس معیبً�ا ف�ي ٦٤سناد الإشباع(

  أشعار المتقدمین حیث كثر استخدامھ عندھم.

فمعرفة أبي العلاء بمذھب البحتري واتباعھ للشعریة العربیة القدیم�ة جعلت�ھ      

الرغم م�ن خل�و الروای�ة الأول�ى م�ن یرجح الروایة الثانیة على ما فیھا من سناد ب



  
 
 

 
  } ١٦٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

السناد، لأن الثانیة أقرب إلى المسلك الفني للقدماء والذي أجاد البحت�ري اتب�اعھم 

  فیھ.

  الاستقصاء

من نافلة القول تفصیل الح�دیث ع�ن ثقاف�ة أب�ي الع�لاء الش�مولیة الموس�وعیة      

شفت لنا التي جعلتھ ضاربًا في كل علم وفن بطرف، وفیما مضي من الدراسة تك

بعض ملامح ثقافتھ وضلوعھ في فنون الشعر، وعل�وم اللغ�ة، وأع�اریض الش�عر 

وقوافیھ. ولكن ثقافة أبي العلاء لم تقف عند علوم اللغة والشعر وما یتصل بھما، 

وتشھد مؤلفاتھ وتراثھ الفك�ري بتج�اوز ھ�ذه العل�وم إل�ى عل�وم التفس�یر والح�دیث 

الثقافة الغزیرة التي ترفدھا معارف ش�تى  والسیر والتاریخ، والفلسفة. وكان لھذه

أثرھا الواضح في منھج الاستقصاء الذي اتبعھ المعري في شرح شعر البحتري. 

فك��ان یستقص��ي المعلوم��ة م��ن كاف��ة جوانبھ��ا وی��ذكر م��ا یتعل��ق بمعن��ى البی��ت م��ن 

أخبار وأنساب ومعارف جعلت من "عبث الولید" معینًا ثرًا یرتشف من نبعھ كل 

  ة.ظمآن للمعرف

ومن شواھد استقصائھ في الشرح، وتتبعھ لكل م�ا یتص�ل بالبی�ت م�ن قری�ب      

  أو بعید شرحھ لبیت البحتري القائل:

  متى یتعمم بالسحاب تَلثُْ على      كَفَيءٍ لھا تختار إرث اسودادھا

یقول أبو العلاء في شرحھ للبیت: "المعنى أن بني العب�اس ك�ان عن�دھم ب�رد      

علیھ وسلم وعمامتھ وأصحاب الأخبار یروون أن النبي صلى الله  النبي صلى الله

علیھ وس�لم ك�ان یس�مي عمامت�ھ "الس�حاب" وك�ذلك رووا أس�ماء للآل�ة الت�ي ك�ان 

یستعملھا فزعموا أن مقصھ كان یسمى "الجامع" وقضیبًا ك�ان ل�ھ یأخ�ذه ف�ي ی�ده 

 "الممش��وق" وك��ان ل��ھ ق��دح م��ن خش��ب یس��مى "الس��عة" فیم��ا ذك��روا ونح��و ھ��ذه

  ).٦٥الأشیاء(

فھ��و ف��ي ش��رحھ الس��ابق یفص��ح ع��ن إلم��ام بالأخب��ار ومعرف��ة بطرائقھ��ا م��ن      

كالجامع والممشوق والسعة، وكأنھ اتخذ من البی�ت  مسمیات أدوات رسول الله 

  معرضًا لتداعي فنون المعرفة لیعرج منھ على معان شتى.



  
 
 

 
  } ١٧٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

كرة ویؤطرھا في ومن ملامح الاستقصاء في الشرح الذي یلملم أطراف الف      

ـ ش�رحھ لبی�ت البحت�ري  صورة واضحة تبدو فیھا إشراقة المعرفة وفنون الثقافة

  القائل: 

  ومن إرثكم أعطت صفیة مصعبا       جمیل الأسى لما استحلت محارمھ

یقول أبو العلاء منتقدًا أبا عبادة: "بنى أبو عبادة ھذا المعنى عل�ى أن ص�فیة      

صف بالصبر، ولم یرو عنھا شيء من ذلك بل ذكر أن ابنة عبد المطلب كانت تو

الغ�زوات) ب�ین ی�دي النب�ي ص�لى الله علی�ھ (ولدھا الزبیر بارز رج�لا ف�ي بع�ض 

وسلم فجزعت من ذلك وقالت: ی�ا رس�ول الله یقت�ل ابن�ي، فق�ال: ابن�ك یقتل�ھ فقتل�ھ 

الزبیر وإنما الموصوفة بالتصبر ھ�ي أس�ماء ابن�ة أب�ي بك�ر وھ�ي أم عب�د الله ب�ن 

  ).٦٦الزبیر ولیست أم مصعب"(

فلم یكتف أبو العلاء في إبداء رأیھ في أن المشھورة بالصبر أسماء ولیست       

صفیة ـ رضي الله عنھما ـ بل عضد ذلك بمعرفتھ الواسعة بالأخبار، وأورد منھا 

ما یشیر إلى جزع صفیة في موقف مب�ارزة ابنھ�ا، ف�ي مقاب�ل التلم�یح ال�ذكي ف�ي 

ت��رك للمتلق��ي اس��تدعاء مع��اني ذك��ر أس��ماء مقترن��ة بابنھ��ا عب��د الله ب��ن الزبی��ر، لی

الصمود والصبر والثبات التي تحلت بھا أس�ماء رض�ي الله عنھ�ا ف�ي مقت�ل ابنھ�ا 

  ).٦٧عبد الله بن الزبیر(

كما تتجلى ثقاف�ة أب�ي الع�لاء ومعرفت�ھ بالأنس�اب ف�ي ش�رحھ لبی�ت البحت�ري      

  القائل:

  عمرو وما أشرف البكرین من لم یكن لھ      حبیب أبا یوم التفاضل أو

یقول أبو العلاء في شرحھ للبیت: "المعن�ى أن ربیع�ة بك�ر ب�ن وائ�ل ب�ن قاس�ط ، 

وبكر بن حبیب بن عمرو بن غنم بن تغلب بن وائل فكأنھ قصد في ھذا الموضع 

مدح رجل من بني بكر بن حبیب فھو یفضلھم على بكر الأخ�رى. وق�د ذك�ر ف�ي 

  :موضع آخر من القصیدة

  من بكر بن وائل كم بكرفما ھي                    

فیج�ب أن یك��ون عن�ي ببك��ر ھ�ذه بك��ر ب��ن حبی�ب وإن ل��م یفع�ل ذل��ك وإلا تن��اقض 

المعنى لأنھ یرجع إلى مدح بكر الكبرى ولكن الوجھ الأول یجوز لأنھ سائغ ف�ي 

كلامھم، أو ینسب الرجل إلى بعض آبائھ الأكابر فلا یمتنع أن یقال محم�د ص�لى 



  
 
 

 
  } ١٧١ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  
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ب أو محمد صلى الله علیھ وسلم بن ھاشم. ومن ذلك الله علیھ وسلم بن عبد المطل

  قول الشاعر: 

  أنا ابن كلاب وابن قیس فمن یكن      قناعة معطیًا فإنيَ محتلى 

لم یرد أنھ ابن كلاب لصلبھ ولا ابن قیس على ذلك الوجھ ولكن بینھ وبینھم آب�اء 

  ).٦٨كثیر(

وعلیھ یحدد مناط المدح فأبو العلاء یفرق بین بكر بن وائل وبكر بن حبیب.      

كما یطرح فرضیة مدح بكر  .في البیت وھو انتساب الممدوح إلى بكر بن حبیب

  الكبرى، ویسوق ما یسوغ طرحھ من الأدلة والشواھد الشعریة. 

ولأبي العلاء القدح المعلى في الفلسفة وبالرغم من أن البحتري نأى بمذھب�ھ      

یخ�ل م�ن بع�ض التلمیح�ات الت�ي تش�یر إل�ى  الفني عن الصبغة الفلسفیة إلا أنھ لم

إلمامھ بھا وإن لم یتخذھا مذھبًا ، ولم یت�رك أب�و الع�لاء فرص�ة س�انحة إلا وأف�اد 

منھا لبث الإشارات الفلس�فیة ف�ي ثنای�ا ش�رحھ. وم�ن ذل�ك ش�رحھ لبی�ت البحت�ري 

  القائل:

  إن ساسھم حدثًا فساعة رأیھ       كالدھر حد الدھر أو لم یُحددِ 

العلاء في شرح البیت: "أراد بقولھ "حد الدھر" أن الشرعیة یقولون إن  یقول ابو

الدھر لھ أول ولھ آخر وقد حكى أن بعض ملوك الیمن ق�ال ل�بعض الكھ�ان: وق�د 

ذك��ر آخ��ر ال��دھر وھ��ل لل��دھر م��ن آخ��ر. والفلاس��فة ی��ذھبون إل��ى أن ال��دھر بغی��ر 

لح��د ال��ذي یعرف��ھ ابت��داء ولا انتھ��اء ول��م ی��رد أب��و عب��ادة بقول��ھ ح��د ال��دھر م��ن ا

المتكلمون فیقولون ما حد العلم وما حد الیوم وما حد السنة وإنما أراد ساعة رأیھ 

كالدھر، والدھر طویل عند كل ق�وم وھ�و عل�ى م�ذھب الدھری�ة أوس�ع من�ھ عل�ى 

). وق��د أخ��ذ محق��ق الكت��اب عل��ى أب��ي الع��لاء أن��ھ ل��م یستش��ھد ٦٩م��ذھب غی��رھم(

المحقق: "غاب عن أب�ي الع�لاء أن یستش�ھد بالقرآن الكریم على الدھریین، یقول 

لمعتقدي دوام الدھر بما حكاه الله عز وجل في التنزیل العزیز عن بعض العرب 

الدھریین: "وقالوا ما ھي إلا حیاتنا الدنیا ن�وت ونحی�ا وم�ا یھلكن�ا إلا ال�دھر وم�ا 

  ).٧٠لھم بذلك من علم إن ھم إلا یظنون"(

ی��ب ع��ن أب��ي الع��لاء وھ��و المش��تغل ب��أقوال وأرى أن ھ��ذا أم��رٌ م��ا ك��ان لیغ      

الفلاسفة وآرائھم، وأحسبھ لم یقف طویلا إزاءھا حت�ى لا یخ�رج ع�ن طبیع�ة ف�ن 
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 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

البحت�ري وجمالی�ات التلق��ي الت�ي تناس��بھ. ف�إذا م��ا قورن�ت إس��ھاماتھ ف�ي الن��واحي 

اللغویة والعروضیة وذكر ما یتعلق بھا من شواھد وما یعضدھا من آراء ـ أق�ول 

رن استقصاؤه للجوانب اللغویة والعروضیة بإشاراتھ الفلسفیة في ش�رح إذا ما قو

ھ��ذا البی��ت ن��درك أن أب��ا الع��لاء یع��ي جی��دًا طبیع��ة الم��ذھب الش��عري لص��احب 

الدیوان. حتى إنھ في خبر ربیعة ب�ن مض�ر مل�ك ال�یمن م�ع س�طیح الك�اھن تعم�د 

تب�ع لآث�ار تكثیف الخبر وإیجازه في إشارة عابرة لا تتج�اوز بض�ع كلم�ات. والمت

أب��ي الع��لاء بمق��دوره الموازن��ة ب��ین "معج��ز أحم��د" و "عب��ث الولی��د" لیق��ف عل��ى 

رؤیة منھجیة دقیقة تبدو فیھا جمالیات التلقي متناسقة مع مذھب الشاعر ورؤیت�ھ 

  بغض النظر عن توجھ الشارح.

  

  
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 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 
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ص��ورة متف�ردة لجمالی�ة التلق��ي كم�ا عب��ر عنھ�ا أب��و  لق�د رس�م "عب��ث الولی�د"     

العلاء من زوایا مختلفة. ومؤلفات أب�ي الع�لاء تنب�ئ ع�ن اھتمام�ھ بمس�ألة التلق�ي 

ولع��ل ھ��ذا یفس��ر عنایت��ھ بالش��روح الش��عریة دون  .ووعی��ھ بتن��وع أنم��اط المتلق��ین

غیره من سائر الشعراء، حت�ى أن�ھ ش�رح ش�عره كم�ا ش�رح ش�عر غی�ره. وج�دیر 

أن الباع��ث عل��ى ت��ألیف ھ��ذه الش��روح لا یخل��و م��ن الاھتم��ام ب��المتلقي  بال��ذكر

وقصدیة التوجھ إلیھ لتصویب صورة ما، كما ھو الحال في "زجر الن�ابح" ال�ذي 

شرح فیھ ما أساء المتلقین فھمھ من لزوم م�ا لا یل�زم. أو یك�ون الش�رح اس�تجابة 

"عب�ث الولی�د"  لطلب أحدھم لتدقیق الروایة وتصویب الخط�أ كم�ا ھ�و الح�ال ف�ي

وفي كل الأحوال تظھر من خلال الشرح معالم التجرب�ة الجمالی�ة كم�ا مَثُل�ت ف�ي 

ذھ��ن الش��ارح (أب��و الع��لاء) بوص��فھ متلقیً��ا یت��ذوق ال��نص ویكش��ف ع��ن أبع��اده 

  الجمالیة. 

وللروایة الشفھیة التي لازمت الشعر العربي في أطواره الأولى كبی�ر الأث�ر      

یتھ�ا. فمكان�ة الش�عر عن�د الع�رب دفع�تھم إل�ى أن یتخی�روا في عملیة التلق�ي وفاعل

لحفظھ مكانًا یناسب شرفھ وقدره وھو الحافظة، فاعتمدوا في تلقِّیھ عل�ى الروای�ة 

الش��فھیة الت��ي رأوھ��ا الوع��اء الأمث��ل لحف��ظ ت��راثھم وكن��وزھم حت��ى إنھ��م ع��دّوا 

ش�عر، یق�ول الاعتماد على التدوین والكتاب�ة أح�د الأس�باب الت�ي أفس�دت جمالی�ة ال

 في حجة ولا فیھ، خیر لا كثیر موضوع مفتعل مصنوع الشعر ابن سلام: " وفي

 رائ�ع، مدیح ولا یضرب، مثل یستخرج، ولا معنى ولا یستفاد، أدب ولا عربیة،

 م��ن ق�وم تداول��ھ وق�د مس�تطرف، نس��یب ولا معج�ب، فخ��ر ولا مق�ذع، ھج�اء ولا

 ول�یس .العلم�اء عل�ى یعرض�وه ول�م البادیة، أھل عن یأخذوه كتاب، لم إلى كتاب

 م�ن یقب�ل أن منھ، شيء إبطال على الصحیحة والروایة العلم أھل أجمع إذا لأحد

  ).٧١صحفي"( عن یروى ولا صحیفة،

ف��ابن س��لام ف��ي نص��ھ ھ��ذا ل��یس معنیً��ا ب��التوثیق فق��ط إنم��ا ھ��و معن��ي أیض��ا       

ر الروای�ة بجمالیة التلقي ووقعھا في نفس السامع. وھنا نقف عل�ى وج�ھ آخ�ر لأث�



  
 
 

 
  } ١٧٤ {
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   ا ا –   أ ا  ءا 

الشفھیة على عملیة التلقي وھو التواصل الوجداني الذي تحدثھ عملیة الإلقاء بم�ا 

تض��فیھ مق��اطع الص��وت م��ن عم��ق المعن��ي وإث��ارة المش��اعر. ولع��ل ھ��ذا یفس��ر 

استجابة بعض جمھ�ور الش�عر ف�ي العص�ر الح�دیث للقص�یدة المس�موعة بینم�ا لا 

ن لن��داء الص��وت ال��ذي ی��وقظ یلق��ون ب��الا لھ��ا إذا كان��ت مق��روءة. فھ��م یس��تجیبو

مشاعرھم من غفوتھا، فتتفاعل معھا ذائقتھم الفنیة ویتعمق بداخلھم الحس النقدي 

  المبني على ملكة جمالیة.

وإذا كان للروایة الشفھیة أثرھا في توجیھ ذائقة المتلقي للشعر العربي القدیم      

بع�د عص�ر الت�دوین.  فإنھا عند أبي العلاء آكد وأقوى، فقد خلق لیقرأ بأذن�ھ حت�ى

ل��ذا فھ��و یلق��ي بع��بء التلق��ي عل��ى المش��افھة، ویق��در قیم��ة الص��وت ف��ي تعزی��ز 

  المعنى، تأمل قولھ: 

���������������������������������������������������)٧٢(  

أي صوت ھذا الذي یرفعھ أبو العلاء مع المحال، ویطیل ھمس�ھ م�ع الیق�ین. إن�ھ 

  یھ رفعًا وخفضًا.صوت یستھدف المتلقي ویراع

وقد استطاع أبو العلاء في "عبث الولید" أن یعید تشكیل الرؤیة الفنیة لشعر      

أبي عبادة عبر جمالیة التلقي التي تعدد وجوھھا في الش�رح لیقدم�ھ مق�روءًا لم�ن 

یعتمدون في تلقیھم على القراءة كما أفاد في مستھل الشرح، إذ یق�ول: "أثب�ت م�ا 

مم�ا أص�لح م�ن الغل��ط ال�ذي وج�د ف�ي النس�خة المكت�وب ف��ي ف�ي دی�وان البحت�ري 

آخرھ�ا أن��ھ بخ��ط ظف�ر ب��ن ب��ن عب�د الله العجل��ي، وإنم��ا أثب�ت ذل��ك لیك��ون م��ولاي 

  ).٧٣الشیخ الجلیل أدام الله عزه كأنھ حاضر للقراءة"(

ومما یزید الشرح ثراءً فنیًا أن جمع بین عمق التلق�ي الش�فھي وثب�ات التلق�ي      

ا یلي نحاول أن نقف على بعض جمالیات التلقي التي لمسناھا ف�ي بالتدوین. وفیم

     "عبث الولید"

  جمالیة النص الموازي

لأبي العلاء في شروحھ الشعریة فلسفتھ الخاصة في تلقي النصوص وإعادة      

إنتاجھا بصورة تظھر فیھا جمالیات التلقي، بدایة من العنوان، ومرورًا بتقسیماتھ 

انتقائھ وتصنیفھ، وانتھاء بكلمة الختام. وھذا ما یطلق علی�ھ ف�ي الداخلیة للشرح و
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   ا ا –   أ ا  ءا 

النق��د الح��دیث "ال��نص الم��وازي" أو "مح��یط ال��نص" أو "العتب��ات" كم��ا یس��میھا 

  ).٧٤جیرار جینت(

  نثریة أو شعریة نصیة ویمكن إجمال مضمون النص الموازي في أنھ: " كل     

 أص�لي ن�ص ب�ین قریبة أو بعیدة ظاھرة، أو خفیة كانت مھما العلاقة، فیھا تكون

 والمقدم�ة، والعن�وان المزیف العنوان مثل یتخللھ أو لھ یقدم آخر ونص المتن ھو

 والھ��وامش، والخلاص��ة، وال��ذیول، والملاح��ق والفاتح��ة، والتنبیھ��ات، والإھ��داء،

 ألحق��ھ مم��ا ل��ھ والمتمم��ات الم��تن ن��ص تواب��ع م��ن وغیرھ��ا والنق��وش، والص��ور،

 والمحاورات الشھادات مثل خارجھ أو الكتاب داخل لطابعا أو الناشر أو المؤلف

 الق��ارئ أو لإرش��اد وغایات��ھ، إبداع��ھ بواع��ث لبی��ان س��واء وغیرھ��ا، والإعلان��ات

  ). ٧٥("المنتجة القراءة لھ یضمن حتى وتوجیھھ

وأیا كانت المسمیات والمص�طلحات فك�ل م�ا یعنین�ا ھ�و تل�ك الظ�اھرة الفنی�ة      

  لاء وبدت ملازمة لمصنفاتھ على اختلاف فروعھا.التي أفاد منھا أبو الع

ویعد العنوان ھو الركیزة الأساسیة فیما اصطلح بتسمیتھ "النص الموازي".      

وسیكون محل الدراس�ة ف�ي "عب�ث الولی�د"، حی�ث ل�م یعھ�د الت�ألیف الق�دیم وج�ود 

الصور والإھ�داءات، وغیرھ�ا م�ن مكون�ات ال�نص الم�وازي. ف�العنوان ھ�و ذل�ك 

ح الذي نلج فیھ إلى عالم النص، فإذا كان المفتاح مناسبًا انفتح أمامنا النص المفتا

عل��ى مص��راعیھ، لنج��ول بداخل��ھ ونتع��رف عل��ى خبای��اه، م��زودین بتھیئ��ة نفس��یة 

ومعرفی��ة، أم��ا إذا ك��ان غی��ر مناس��ب فإن��ھ یت��رك ال��نص موص��دًا أم��ام المتلق��ي، 

یة من ال�دخول إل�ى ع�الم ویتطلب الولوج بداخلھ إلى جھد جھید، مما قد ینفره بدا

  النص فیتركھ منغلقًا دون أن یتفاعل معھ. 

والاھتمام بالعنوان والمقدمات وأس�الیب الكتاب�ة ل�یس ب�الأمر المس�تحدث ف�ي      

النقد العربي، فھناك م�ن النق�اد م�ن عن�ي بالكتاب�ة والكت�اب وجع�ل ش�غلھ الش�اغل 

لقلقش��ندي. ولن��دع وض��ع أس��س لھ��ذا الف��ن وم��ن ھ��ؤلاء اب��ن قتیب��ة والص��ولي ث��م ا

النظری��ة الغربی��ة جانبً��ا ونق��ف عل��ى دلال��ة العن��وان ف��ي اللغ��ة العربی��ة ول��یس ف��ي 

  ) الغربیة. ٧٦"السیمیوطیقا"(

ضْ�تُھ أيَ لك�ذا یقول ابن منظور في مادة "عنن": "عننت الكتاب وأعَْنَنْتُھ       عَرَّ

ن�ھ عَنّاً  یَعُنُّھ الكِتابَ  وعَنَّ  إلیھ وصرَفْتھ لھ  بمعن�ى وعَلْوَنْتُ�ھ وعَنْوَنْتُ�ھ عَنْوَنَ�ھكَ  وعَنَّ



  
 
 

 
  } ١٧٦ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

نْ��تُ  اللحی��اني وق��ال المَعْن��ى م��ن مش��تق واح��د یْتُ��ھ تَعْنین��اً  الكت��ابَ  عَنَّ  إذا تَعْنِیَ��ةً  وعَنَّ

 ناحِیتی�ھ م�ن الكِت�ابَ  یَعُنُّ  لأنَھ عُنْواناً  وسمي یاء النونات إحِدى من أبَدلوا عَنْوَنْتَھ

انٌ  وأصَلھ  جعل الكتاب عُلْوانُ  قال ومن واواً  إحداھا قلبت تالنونا كثرت فلما عُنَّ

ض الذي للرجل ویقال النون من وأظَھر أخَف لأنَھ لاماً  النون حُ  ولا یُعَرِّ  قد یُصرِّ

 وف�ي لَحْنِھ�ا بع�ضَ  عُنْوانِھ�ا ف�ي وتَعْ�رِفُ  وأنَش�د لحاجت�ھ عُِ◌نْوان�اً  وك�ذا كذا جعل

واھِیا تَحْك��ي صَ��مْعاءُ  جَوْفِھ��ا ارُ  ق��ال الأثَ��ر والعُنْ��وانُ  يب��ر اب��ن ق��ال ال��دَّ  ب��ن سَ��وَّ

ب  وكلما قال عُنْواناً  أخَْفَیْتُ  للتي جعلتُھا بھا سنَحْتُ  قد أخُرى دُونَ  وحاجةٍ  المُضرِّ

 أعُْلِمَ  أيَ القوم عند ما واعْتَنَّ ... .لھ عُنوانٌ  فھو غیره على تُظھره بشيءٍ  استدللت

  ).٧٧"( خَبَرَھم

عن��وان عب��ارة ع��ن دلال��ة س��ابقة ت��دل عل��ى ونستش��ف م��ن ك��ل م��ا س��بق أن ال     

مضمون ما ق�دمت ل�ھ، والعن�وان بھ�ذا المض�مون م�ا ھ�و إلا رس�الة موجھ�ة إل�ى 

 ،"مرس�لتھ" حاملا المستقبل المتلقي لتھیئتھ إلى مضمون النص. فھو "یتوجھ إلى

بجم��اع " المس��تقبل" إب��لاغ وإرادت��ھ" المرس��ل" قص��د ھ��و تحدی��دًا الحم��ل وھ��ذا

 حت�ى أو" الموض�وع" مس�توى عل�ى أو ،"الج�نس" مس�توى عل�ى إن ،"المرسلة"

  تأس��یس ھ��و إنم��ا قص��دًا، كون��ھ أس��اس وعل��ى ف��العنوان، موق��ف. مس��توى عل��ى

). فم�ا ھ�ي تل�ك الرس�الة الت�ي أراد ٧٨داخل�ھ"( تتأسس الذي خطابھا من المرسلة

  أبو العلاء إرسالھا عبر عنوانھ "عبث الولید"؟

وحمولات��ھ الدلالی��ة، ی��روق ل��ي أن أض��ع وقب��ل الخ��وض ف��ي تحلی��ل العن��وان      

لكتابات أبي العلاء شراعًا (عتبة) نستعین بھ على الإبحار في محیط فكره، یقول 

  أبو العلاء: 

  )٧٩ومن تأمل أقوالي رأى جملا         یظل فیھن سر الناس مشروحا(

إنھ یؤكد لنا أن أقوالھ تستبطن أكثر مما تظھر، وما ھو خف�ي فیھ�ا أكث�ر 

  معلن، وأنھا ستظل تحمل الكثیر والكثیر لكل متلق یسبر أغوارھا.مما ھو 

لق��د اس��تغل أب��و الع��لاء الملابس��ات الت��ي أحاط��ت بش��رحھ لش��عر البحت��ري      

لیض��ع لن��ا  .وأض��اف إلیھ��ا تل��ك اللحظ��ة الزمنی��ة الفارق��ة ف��ي ت��اریخ النق��د العرب��ي

  ومھاراتھ اللغویة.عنوانًا محملا بدلالات بعیدة الغور، مستعینًا في ذلك بقدراتھ 



  
 
 

 
  } ١٧٧ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

فقد أشرنا سابقًا إلى الباعث على ت�ألیف الكت�اب وھ�و تص�ویب م�ا ألحق�ھ ب�ھ      

النس��اخ م��ن خط��أ. مم��ا جع��ل بع��ض النق��اد یحمل��ون العن��وان عل��ى دلالت��ھ القریب��ة 

یق��ول أح��دھم: "ولع��ل  .لیجعل��وه إش��ارة إل��ى تج��اوزات البحت��ري وعبث��ھ باللغ��ة

 ج�رأة إل�ى یش�یر البحت�ري دی�وان لشرح »دالولی عبث« عنوان المعري باختیاره

 العب��ث أن�واع م�ن نوع��اً  ع�دھا الت�ي الش�عریة الض��رورات ارتك�اب عل�ى الش�اعر

  ).٨٠والتساھل"(

بل إن بعض�ھم رأى ف�ي العن�وان تح�املا عل�ى البحت�ري وانب�رى ف�ي ال�دفاع      

عن��ھ والتأكی��د عل��ى ش��اعریتھ لی��دفع عن��ھ تل��ك التھم��ة، یق��ول أح��دھم مح��اورًا أب��ا 

 تعلیق�ك أو ش�رحك تس�مي أن أغ�راك بالتوری�ة افتتان�ك إن: لعلاء: "یا أبا الع�لاءا

 العن�وان لھ�ذا الق�ارئ وض�عت أخ�رى ومرة ،"الولید بعبث" البحتري دیوان على

 .عب��ادة ب��ن الولی�د وھ��و البحت��ري اس�م وب��ین الص�غیر وھ��و الولی��د ب�ین حی��رة ف�ي

 ش��عر ف��ي رأی��ك جلتس�� أن��ك إل��ى أمی��ل أن��ا ).الولی��د( ھ��ذا إل��ى العب��ث ونس��بت

 أعتب�ره فأن�ا البحت�ري، عل�ى تحام�ل وھذا ،"العبث من عبثاً " واعتبرتھ البحتري،

 العرب�ي الش�عر دی�وان ف�ي لامع�ة إش�راقة شعره وأعتبر العربي، الشعر سادة من

 ف�ي متبح�ر عالم لأنك ذلك البحتري، شعر من ھذا موقفك على ألومك لا أنا .كلھ

 ف�ي یس�یر والبحت�ري الش�عراء، العلم�اء م�ن تك�ون أن إل�ى وأقرب ومعانیھا اللغة

  ). ٨١الجاھلیة"( في الشعراء أوائل علیھا سار التي البدویة الفطرة على شعره

 وس��مى: النس��اخ أو البحت��ري إل��ى ینص��رف ق��د العب��ث وی��رى أح��دھم: " أن     

 أن فیج�وز وأما الولید فظاھر، العبث أما) الولید عبث( البحتري لدیوان إصلاحھ

 عب��ث لأن��ھ الناس��خ ب��ھ یری��د أن ویج��وز اس��مھ، لأن��ھ نفس��ھ البحت��ري ب��ھ ی��راد

  . )٨٢بالكتاب(

وأحسب أن حمل العنوان على ھذا الوجھ فیھ شيء من القصور أو الوق�وف      

على ظواھر الأمور. فأبو العلاء یبعث لنا بعنوانھ ھذا إش�ارة تثی�ر ملكاتن�ا الفنی�ة 

  لسر المستبطن بداخلھا. لنتواصل مع مقولاتھ، ونحاول استكناه ا

إن الوقوف على دلالة "عبث الولید" یتطل�ب من�ا أم�رین: أح�دھما: الوق�وف       

والث�اني: النظ�ر إل�ى  .على منظومة الشروح الشعریة لدى أبي العلاء بشكل ع�ام

  "عبث الولید" نظرة تأملیة متكاملة نقف فیھا على بغیة أبي العلاء من الكتاب. 



  
 
 

 
  } ١٧٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

شرحان شعریان لا ینفص�لان ف�ي دلالتھم�ا النقدی�ة ع�ن "عب�ث فلأبي العلاء      

الولید"، وھما " ذكرى حبیب" ف�ي ش�رح ش�عر أب�ي تم�ام، و "معج�ز أحم�د" ف�ي 

شرح شعر المتنبي. فإذا كان أبو العلاء یرى أن أب�ا تم�ام والمتنب�ي حكیم�ان وأن 

ت الش��اعر ھ��و البحت��ري، فإن��ھ ق��د عب��ر م��ن خ��لال ھ��ذه العن��اوین الثلاث��ة بإش��ارا

  رمزیة موحیة عن اختلاف التجربة الجمالیة بینھما وبین البحتري.

ففي ذكرى حبیب یستحض�ر أب�و الع�لاء مع�اني أب�ي تم�ام، ویغ�وص فیھ�ا،        

 كان محاولا أن یستخرج دررھا، مسترجعًا فنًا من التألیف محببًا إلى نفسھ "وإذا

 ع�ن یص�در م�ا ك�ل لأنَّ  وأم�ر، فع�ل ك�ل محبوبت�ھ م�ن یتقبل أن المحب عادة من

 ال�ذي تم�ام أب�ي ش�عر یع�الج عن�دما الع�لاء أب�و یفعل�ھ ما فذلك محبوب، المحبوب

 أو الس�امع عن�د مألوف�ة تك�ون لا ربَّم�ا عبارة لاستعمال المسوغ لـھ یجد ما كثیراً 

  ).٨٣السوي"( موضعھا في تكن لم لأنھا

دق�ة المعن�ى، وعلى درب الحكمة یسیر المتنبي لیأسر الألب�اب بق�وة الس�بك و     

وكثیرًا ما اتھ�م أب�و الع�لاء بتحی�زه للمتنب�ي ، وذل�ك لم�ا ع�رف عن�ھ م�ن إعجاب�ھ 

بشعره شكلا ومضمونًا في صورة رآھا تشبھ الإعجاز، فأطلق على شرح دیوانھ 

  "معجز أحمد".

أما البحتري فیمثل نوعًا آخر من التجربة الجمالیة في الشعر العرب�ي یعتم�د      

، وعفوی��ة التعبی��ر، بص��ورة تح��اكي جم��ال الفط��رة، ویغی��ب عل��ى عذوب��ة العب��ارة

  عنھا التكلف والتعقید. 

 ف�الأولى والمعارض�ة، التط�ابق: جم�الیتي ب�ین ی�وازن لقد أراد أبو العلاء أن     

 أدبی�ة أعم�الاً  ھن�اك أن عل�ى التأكی�د خلالھ من أراد والذي الولید، عبث في ماثلة

 وھ�ذا. علیھ�ا محافظ�ة لقواع�دھا وفی�ھ فتظ�ل السنین، عبر وتتراكم فنیة تقالید لھا

 تس��تجیب حی��ث. والمتلق��ي المب��دع ب��ین تطابقی��اً  انتظ��ار أف��ق یرس��م أن ش��أنھ م��ن

 أذھانھم في ترسخت الذین متلقیھا لتوقعات الجمالیة ھذه إلى تنتمي التي الأعمال

   ثابتة. وقیم معاییر

 عم��ود لقواع��د وفی��ة ظل��ت جمالی��ة ھ��ي البحت��ري انتھجھ��ا الت��ي الجمالی��ة إنَّ      

 حك�م الس�بب ولھ�ذا الجمالی�ة، والقیم�ة الأص�الة ب�ین الجم�ع على حریصة الشعر،

 الجمالیة لھذه إماماً  البحتري جعلوا أن بعد بأفضلیتھا الآمدي ومنھم العرب النقاد



  
 
 

 
  } ١٧٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 تك�ن ل�م الجمالی�ة ھ�ذه ولك�ن. الفنی�ة قیمھم وتمثل العرب طریقة على تحافظ التي

�ا والعفویة، السذاجة علیھا تغلب التي الطفولة مرحلة إلا العلاء أبي عند تمثل  ممَّ

 ل��ھ وأص��بحت مش��اكلھ تعق��دت لعص��ر وأجوب��ة حل��ول تق��دیم ع��ن ع��اجزة جعلھ��ا

 المع�ري جعل�ت الت�ي الأس�باب أھ�م من وھذا الأول، الزمن في تكن لم اھتمامات

  .الساذجة طفولتھا إلى إشارة في وعبثھم الولدان بلعب یقرنھا

���ا      " حبی���ب ذك���رى: "الآخ���ران العنوان���ان فیتض���منھ الثانی���ة الجمالی���ة أف���ق أمَّ

 الأف�ق ین�اقض وھ�و المعارض�ة جمالی�ة أف�ق نس�میھ أن ویمكنن�ا ،"أحم�د معجز"و

 جدیدة جمالیة اختیارات باعتباره المبدع نھج یقدم أنھ خصائصھ بین ومن. الأول

 الحال�ة ف�ي كن�ا إذاو. المتداول�ة قواع�دھا على وتتمرد السائدة النماذج عن تختلف

 نك��ون الث�اني الص�نف ف�ي فإنن�ا والبس��اطة، بالعفوی�ة مقترن�ة جمالی�ة أم�ام الأول�ى

 لیؤسس السائد النظام عن إبداعاً  كانت لو كما التعقید من بنوع تمتاز جمالیة إزاء

  . )٨٤الخاص( نظامھ لھ

یشیر إلى أما الجانب الآخر الذي یعیننا على فھم دلالة العنوان والذي بدوره      

طبیعة التجربة الجمالیة كما تلقاھا أبو العلاء، فھ�و الش�رح نفس�ھ "عب�ث الولی�د"، 

فقد شرع أبو العلاء بدایة في ھذا الشرح لتصویب أخطاء النس�خ، إلا أن المطل�ع 

على الشرح یجده معرضًا تتداعى فیھ فنون اللغة، وجمالی�ات الإیق�اع، وطرائ�ف 

ف�إن ھن�اك الكثی�ر م�ن الأبی�ات الت�ي انتقاھ�ا أب�و السیر، ونوادر الأخبار. ومن ث�م 

العلاء وخصھا بالشرح تخلو تمامًا من أیة اخطاء، ولیس في شرحھا تصویب أو 

تع��دیل. مم��ا لا ی��دع مج��الا لتأوی��ل كلم��ة العب��ث ف��ي العن��وان بمعن��ى الخط��أ. وإلا 

  صار العنوان قاصرًا دون مضمون  الكتاب.

علاء، ولم تكن محل نقد أو تص�ویب،  ش�رحھ ومن الأبیات التي ساقھا أبو ال     

  لبیت البحتري:

  متى تذھب الدنیا ولم أشف منھما      فلا أربي منھا قضیت ولا نحبي

یقول أبو العلاء: "النحب ھا ھنا النذر. ویقال للخطر العظیم نحب. وسمي السیر 

س�یر. ق�ال الشدید نحبًا لأن الإنسان إذا نذر نذرًا من زیادة مشھد أشرع إلیھ في ال

  الشاعر:

  حلف الملبد شبھ النحب          إني حلفت فلست كاذبة       



  
 
 

 
  } ١٨٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  وأما قول جریر:

  عشیة بسطام جرین على نُحب          بطخفة حاربنا الملوك وخیلنا      

فإنھ أراد الخطر العظیم وھو عائد إلى معنى النذر لأن الن�ذر عن�دھم م�ن عظ�ائم 

یل للإنسان إذا مات قضى نحب�ھ لأن الم�وت واج�ب الأشیاء وثقال الدیون وإنما ق

  ).٨٥علیھ فكأنھ شيء لابد من قضائھ"(

بل إن أب�ا الع�لاء ف�ي ش�رحھ ل�بعض الأبی�ات یؤی�د ص�نیع البحت�ري، وی�ورد      

القی��اس لاس��تخداماتھ، س��واء ف��ي المعن��ي أو ف��ي اللغ��ة. وم��ن ذل��ك ش��رحھ لبی��ت 

  البحتري:

  یھ بلعن قلت إن وراكبھإذا اتبع الرمح المركب رأسھ       عل

"إن في معنى نعم وھي كثیرة في لغة كنانة وم�ن ج�اورھم  :یقول أبو العلاء     

في مكة ونواحیھا. وإنما أخذ أب�و عب�ادة ھ�ذا المعن�ى م�ن ح�دیث ی�روى ع�ن اب�ن 

الزبیر؛ وذلك أن فضالة بن شریك الأسدي قدم علیھ وقیل إنھ عبد الله بن فض�الة 

لھ بھ فقال فضالة: لعن الله ناقة حملتني إلیك، فقال ابن  فسألھ عن شيء فلم یسمح

الزبیر: إن وراكبھا أي نعم ولعن راكبھا (.......) ورفع وراكبھ في القافی�ة كأن�ھ 

ق��ال: قل��ت إن ولع��ن راكب��ھ لأن أول البی��ت ق��د دل عل��ى ذل��ك ف��الأجود أن یك��ون 

  ).٨٦راكبھ مرفوعًا لأنھ اسم ما لم یسم فاعلھ"(

أبو العلاء بأصل المعنى الذي ض�منھ البحت�ري بیت�ھ ف�ي إش�ارة إل�ى فقد أتى      

صورة من صور التناص تبرز براعة البحتري في استخدام المعنى، كما توضح 

ثقافة أبي العلاء وسعة علمھ بالأخبار، وقد فضل أبو العلاء صنیع البحت�ري ف�ي 

فاع�ل بتأوی�ل رفع "راكبھ" فقال: "والأجود رفع راكب�ھ"، وب�رر ل�ذلك بأن�ھ نائ�ب 

  فعل مبنيٍّ للمفعول وھو "لعُِن".

وم�ن خ�لال النم�وذجین الس�ابقین ـ ونظرائھم�ا ف�ي الش�رح كثی�رة ـ یبع�د أن      

تكون دلالة العبث قاصرة على الخطأ. فھي وإن شملت بعض الأبیات فلا تش�مل 

البعض الآخر مما لا یشیر فیھ أبو العلاء إل�ى خط�أ م�ن البحت�ري أو الناس�خ. أو 

  ا یثني فیھ أبو العلاء على نھج البحتري.مم

ویغل��ب عل��ى الظ��ن أن أب��ا الع��لاء أخ��ذ ھ��ذا العن��وان م��ن بی��ت للبحت��ري ف��ي      

  قصیدة خاطب فیھا المعتز: 



  
 
 

 
  } ١٨١ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  )٨٧إن الخطوب طوینني ونشرنني      "عبث الولید" بجانب القرطاس(

ا الت��ي وب��ذلك ی��رى أب��و الع��لاء أن ش��اعریة البحت��ري الفطری��ة بك��ل مكوناتھ��     

فصلھا في الشرح تٌحْدث في النفس أثرًا جمالیًا عفویًا أشبھ ما یكون بعبث الولی�د 

في حركاتھ العفویة الت�ي تج�ذبنا وتبع�ث فین�ا الإحس�اس بالجم�ال، وإن خل�ت م�ن 

  فكرة عمیقة. 

وكأن��ھ أراد بش��روحھ الش��عریة الإش��ارة إل��ى فك��رة التكام��ل ب��ین التوجھ��ات      

جمالیاتھ الخاصة بھ سواءً في الص�یاغة المركب�ة كم�ا ھ�و  الشعریة المختلفة فلكل

الح��ال ف��ي "ذك��رى حبی��ب" أو ف��ي الحكم��ة الس��ائغة. كم��ا ھ��و الح��ال ف��ي "معج��ز 

   أحمد" أو في العفویة الآسرة كما ھو الحال في "عبث الولید".

  جمالیة اللغة 

ب�ي حظیت اللغ�ة بالنص�یب الأوف�ر ف�ي ت�راث أب�ي الع�لاء النق�دي. ولتن�اول أ     

العلاء للغة طبیعة خاصة تختلف عن تلك التي نراھا عند النحاة وأرباب المعاجم 

مع إلمامھ بكلیھما. لقد تعامل أبو العلاء مع اللغة بوصفھا روحًا تسري في كی�ان 

العمل الإب�داعي فتھب�ھ الحی�اة بك�ل أش�كالھا، وم�ن ث�م رأین�اه یص�ل اللغ�ة ب�القرآن 

الأق���وال الم���أثورة والأخب���ار المت���واترة، الك���ریم، والح���دیث النب���وي الش���ریف، و

وأح��داث الت��اریخ ورجال��ھ. فنش��عر وكأن��ھ وھ��ب اللفظ��ة حی��اة جدی��دة، وأنطقھ��ا 

بلسانھ، وأبانت عن وجدانھ. كما أنھ إلى جانب الحرص على الص�یاغة المس�تندة 

إل��ى قاع��دة لغوی��ة مقیس��ة نج��ده ی��ولي عنای��ة كبی��رة إل��ى الجان��ب الجم��الي للفظ��ة 

عھ��ا ف��ي ال��نفس، حت��ى وإن خالف��ت أحیانً��ا م��ا اص��طلح علی��ھ متلمسً��ا حس��ن وق

  اللغویون.

وفي الحوار الدائر بین التبریزي وأب�ي الع�لاء ح�ول كت�اب إص�لاح المنط�ق      

لابن السكیت ما یدل على ثقة أب�ي الع�لاء بثقافت�ھ اللغوی�ة وس�عة تبح�ره فیھ�ا بم�ا 

 عل�ي ب�ن یحی�ى زكری�ا أب�ا الخطی�ب یحفظ من كتب اللغة. ففي إنباه الرواة: " أن

 طالب�ھ و، العلاء أبي على  ـ المنطق إصلاح: كتاب ـ قرأه التبریزي الخطیب بن

 الروای�ة أردت إن و، تتعد ولا عني فخذ الدرایة أردت إن لھ فقال، متصلاً  بسنده

 أب�ي م�ن الق�ول وھ�ذا: "الخب�ر عل�ى معلقً�ا القفط�ي یق�ول غی�ري". عند بما فعلیك

 اب��ن وج��دھا كم��ا اللغ��ة تص��حیح عل��ى ق��وة نفس��ھ م��ن ج��د و ق��د أن��ھ یش��عر الع��لاء



  
 
 

 
  } ١٨٢ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 اب��ن لأن ذل��ك؛ م��ن أوف��ر نفس��ھ م��ن أح��س وربم��ا، الإص��لاح مص��نف الس��كیت

 و فیھ�ا ص�نفوا و، قبلھ العلماء تداولھا قد، مؤلفة منقحة اللغة یصادف لم السكیت

  ). ٨٨("زمانھ في العلاء أبو وجدھا كما، أكثروا

على اب�ن الس�كیت ف�ي قدرت�ھ  العلاء ـ ضمنیًا ـربما یرجح كفة أبي  فالقفطي     

على تنقیح اللغة بما صادف من مؤلفات لغویة قامت بتنقیح اللغة لم یصادفھا ابن 

  السكیت.

فأبو العلاء یمتح من ثقافات متعددة، اختزلتھا ذاكرتھ القویة، ومازجت بینھا      

قض�ایاھا الكب�رى. جمیعًا وبین الحس اللغ�وي. فب�دت لغت�ھ قوی�ة الص�لة بالحی�اة و

ومن ثم اعتمدت جمالیة تلقیھ لشعر البحتري على ھذه اللغة الحی�ة النابض�ة الت�ي 

  فك عقالھا من أسر المعاجم ومصنفات اللغة.

فجاء تلقیھ لجمالی�ة اللغ�ة ف�ي "عب�ث الولی�د" عل�ى أربع�ة أوج�ھ: لغ�ة قیاس�یة      

أخ�رى قیاس�یة ل�م أقرھا ذوق أبي الع�لاء وأورد لھ�ا م�ن الش�واھد م�ا یعض�دھا. و

یقرھ���ا ذوق أب���ي الع���لاء فاس���تھجنھا. وثالث���ة غی���ر مخالف���ة للقی���اس واس���تخدمھا 

البحتري وأعجب بھا أبو العلاء وراح یسوق ما یسوغھا. والوجھ الرابع: مخالفة 

البحتري للقیاس التي لم یستسغھا المعري حی�ث ب�دت نابی�ة ع�ن ال�ذوق ومجافی�ة 

  للطبع.

ة القیاسیة التي استخدمھا البحتري عل�ى فمن النوع الأول: وھي اللغ 

  : بیت البحتري:القیاس، وفصل أبو العلاء في شرحھا

  نازل غیر قوم       منایاھم رواح وابتكارــوما أھل الم

یقول أبو العلاء في ش�رحھ: "ھ�ذا عل�ى ح�ذف المض�اف كأن�ھ ق�ال: منای�اھم ذات 

  رواح وذات ابتكار. ونظیره قول الخنساء:

  تى إذا ذكرت      فإنما ھي إقبال وإدبارترتع ما رتعت ح

المعنى فإنما ھي ذات إقب�ال وذات إدب�ار فح�ذفت ذات. وعل�ى ھ�ذا النح�و ج�اءت 

المص��ادر الت��ي ھ��ي ص��فات كق��ولھم ق��وم خص��م إنم��ا خص��م مص��د خَص��مَ یخص��م 

خصمًا فكان المعنى قوم ذوو خص�م وك�ذلك ق�وم ع�دل وزور وجمی�ع ھ�ذا الب�اب 

لقول فالمنایا غیر الرواح والابتكار، ویجوز أن یجع�ل فإذا حل المعنى على ھذا ا



  
 
 

 
  } ١٨٣ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

الرواح والابتكار ھو منایاھم كما یق�ال البق�اء ھ�لاك الإنس�ان أي یؤدی�ھ إل�ى ذل�ك 

  ).٨٩وكما یقال كان حتفھ العسل أي أداه أكلھ إیاه إلى الھلكة"(

فق��د ح��ذف البحت��ري المض��اف قب��ل المص��در المس��تخدم كص��فة، وھ��ذا أم��ر       

استخدامات العرب، ولم یكتف أبو العلاء بالإشارة إلى ذل�ك، ب�ل س�اق مطرد في 

من شعر الخنساء ما یناظره للتأكید علیھ. وربما یتبادر إلى الذھن سؤال ھ�و: إذا 

كان استعمال البحتري موافقًا للقیاس فما وجھ انتقاء أبي العلاء لمثل�ھ؟ وأی�ن ھ�و 

  من العبث الفطري باللغة؟

ذا السؤال تكمن في منھج أبي الع�لاء ف�ي تن�اول اللغ�ة، فھ�و والإجابة على ھ     

كما ذكرن�ا آنفً�ا یتفاع�ل معھ�ا ویت�ذوقھا ویب�دي رأی�ھ فیھ�ا، بغ�ض النظ�ر عم�ا إذا 

كانت قیاسیة أم لا. ولا یعني ھذا تجاھلھ للقیاس فھو معتد بالقیاس ولكن یعرضھ 

بل یطرح أكثر من على ذوقھ فإذا استساغھ یعرضھ علینا كما في المثال السابق، 

  وجھ وكأنھ یفتح آفاق التلقي في ذھن القارئ ویثیر فیھ ملكة التذوق. 

وز أمرین فإن أبا الع�لاء لا یكتف�ي ب�ذكرھما فق�ط، وإنم�ا       وإذا كان القیاس یجِّ

یرجح ویفضل ما یستسیغھ ذوقھ ال�ذي ق�د یواف�ق الآخ�رین أو یخ�الفھم، وھ�و ف�ي 

  جھین ومن ذلك شرحھ لبیت البحتري:كلٍّ یورد الشواھد المساندة للو

  سقیًا لمجلسنا الذي آنستھ       واھًا لمجلسنا الذي أوحشتھ         

یقول أبو العلاء: "لو أمكنت واو العط�ف ف�ي أول نص�فھ الث�اني لك�ان أمك�ن      

للكلام لأنھم یؤثرون أن تك�ون الجمل�ة الثانی�ة معطوف�ة عل�ى الأول�ى إلا أن ت�رك 

  ي جوازه ویدل على أن دخولھ أحسن قول أبي ذویب:حرف لا اختلاف ف

  أمن المنون وریبھ تتوجع     والدھر لیس بمعتب من یجزع        

فدخول الواو ھا ھنا أحسن من أن یقول الدھر وإن كان ذلك جائزًا ومن ذلك       

  قول الآخر:

  ).٩٠إنما أھلك جیران لنا       إنما نحن وھم شیئ أحد"(

لجمالیة اللغة كما تذوقھا أبو العلاء في شعر البحتري  والوجھ الثاني 

تلك التي وافق فیھا البحتري القیاس بینما لم یفضلھا أب�و الع�لاء ول�م 
فھو یحكم بالحسن أو الق�بح ب�دافع م�ن تذوق�ھ الخ�اص للغ�ة لا باتب�اع  یستسغھا.



  
 
 

 
  } ١٨٤ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

اءة. ومن أقوال النحاة التي لم یتجاھلھا ولم یرفضھا مطلقًا ولكنھ حكم علیھا بالرد

  ذلك شرحھ لبیت البحتري:

  الخِطابَة تَطولُ  مِثلِھا في إنَِّ          عُجابَھُ  قصة التل فَاِفھمَوُھا

 وق�د، الفع�ل یلیھ�ا أن یمك�ن حت�ى، الش�أن أو الأم�ر ف�ي یضمر"یقول أبو العلاء: 

 في تطول الخطابة كان: (التقدیر فیكون، بكان مرتفعة) الخطابة( تجعل أن یجوز

 م�ن أخلی�ت ف�إن، التأنیث علم فیھا) الخطابة( أن ذلك من ینفر الذي أن لاإ، مثلھا

 وذل�ك، ذك�ر قد المؤنث فیكون) تطول الخطابةُ  كان: (التقدیر صار) یطول( ذلك

 )،الض���لالة:(مث���ل، مجراھ���ا ج���رى وم���ا كالمص���ادر فی���ھ  حقیق���ة لا فیم���ا ج���ائز

  ).٩١("رديء جوازه مع أنھ إلا)، الكآبة(و

بال أبي العلاء في المس�ائل اللغوی�ة والنحوی�ة موافق�ة الص�یاغة إن ما یشغل      

  للطبع السلیم، وكل ما یجافي الطبع فھو یستھجنھ، حتى وإن ارتضاه اللغویون. 

أما الوجھ الثالث لتلقي أبي العلاء للغة البحتري، فھو استحسانھ لم�ا  

  ومن ذلك شرحھ لبیت البحتري: خالف فیھ البحتري القیاس.

  س العین مني مشرق      صوامعھا والعاسمیة مغرب نظرت ورأ

یقول أبو العلاء: "أھل اللغة یقولون أن الصواب جئنا من رأس عین ویكرھ�ون  

دخول الألف وال�لام وھ�ذا ش�يء یق�ال ول�یس مم�ا ینبغ�ي أن یؤخ�ذ ب�ھ ب�ل إدخ�ال 

الألف واللام في ھذا الاسم أقیس وأوجب لأن تل�ك البل�دة فیھ�ا ع�ین م�اء عظیم�ة 

ي التي تعرف بعین الوردة وینسب إلیھا واقعة التوابین وھم أصحاب س�لیمان وھ

بن صرد وقول من یقول رأس عین م�ن الع�رب یج�ري مج�رى ق�ولھم م�رة اب�ن 

   ). ٩٢عباس فیحذفون الألف واللام وإنما الكثر العباس بن عبد المطلب"(

الف���ة فق��د خ��الف البحت��ري قی��اس أھ���ل اللغ��ة واستحس��ن المع��ري ھ��ذه المخ     

لموافقتھا للطبع والذوق السلیم، بل أنھ یرى أن استخدام البحت�ري أق�یس وأوج�ب 

مما ذھب إلیھ أھل اللغة، وأن ما ذھبوا إلیھ ـ على حد تعبیره ـ "شيء یقال ولیس 

  مما ینبغي أن یؤخذ بھ.

أم��ا الوج��ھ الراب��ع وھ��و م��ا خ��الف فی��ھ البحت��ري قی��اس اللغ��ة ول��م  
 ن الذوق العربي ومجافاتھ للطب�ع اللغ�وي.یستسغھ أبو العلاء لنبوه ع

  فمنھ تعلیقھ على البیت القائل:



  
 
 

 
  } ١٨٥ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  ومن أجل طیفك عاد مظلم لیلھ     أھوى إلیھ من بیاض نھاره

یقول المعري: "قولھ أھوى إلیھ كلمة غیر مستعملة ویج�وز أن یك�ون أب�و عب�ادة 

 سمعھا في ش�عر أو یك�ون قاس�ھا عل�ى ق�ولھم ھ�و أح�ب إلی�ھ م�ن غی�ره والأص�ل

المعتمد ف�ي ذل�ك أن ق�ولھم ھ�ذا أفع�ل م�ن ھ�ذا ینبغ�ي أن یك�ون م�أخوذًا م�ن فع�ل 

الفاعل كقولك ھذا الس�یف أقط�ع م�ن ھ�ذا لأن�ك تق�ول قط�ع الس�یف وك�ذلك جمی�ع 

الباب إلا أن یشذ منھ شيء. فإن قلت ھذا الرجل أضرب من ھذا وأنت تری�د أن�ھ 

بنى من فعل الفاعل ضرب فھو غیر مستعمل لأن أفعل منك وفعل التعجب إنما ی

  ).٩٣لا من فعل لم یسم فاعلھ"(

فقد أخذ علیھ المعري أنھ شذ عن القاعدة في بناء أفعل من المبن�ي للمجھ�ول      

بینما بني التعجب من الفعل المبني للمعلوم. حت�ى وإن س�معھا م�ن غی�ره فھ�ذا لا 

  یبرر استخدامھ لھا.

لغ��ویین الع��داء ول��م یتعم��د وف��ي ھ��ذا دلال��ة عل��ى أن المع��ري ل��م یناص��ب ال     

مخ�الفتھم، ب�ل اتف��ق معھ�م ف��ي معظ�م الأم�ر، لأنھ��م اس�تقوا قواع��دھم م�ن الس��لیقة 

العربیة التي یھواھا المعري. إلا أنھ لم ینح ذوقھ جانبًا في التعامل مع قواع�دھم. 

  ومن ثم یخالفھم الرأي فیما لا یستسیغھ ذوقھ.

تري في "عبث الولید" قدم لنا نموذجً�ا إن تلقي أبي العلاء لجمالیات لغة البح     

غیر معھود في التعام�ل م�ع اللغ�ة الت�ي ألفناھ�ا طیع�ة للنح�اة واللغ�ویین وم�ا ع�دا 

كلامھم فھو رد. لم یعتد أبو العلاء بھذا المبدأ وتفاعل م�ع اللغ�ة بثقافت�ھ وخبرات�ھ 

  وذوقھ الفطري.

  جمالیة الإیقاع

اع�ات الش�عر بأق�ل م�ن موھبت�ھ ف�ي لم تكن موھب�ة أب�ي الع�لاء ف�ي ت�ذوق إیق     

ت��ذوق اللغ��ة، فھ��و ش��اعر ناق��د جم��ع ب��ین الموھب��ة الفطری��ة والمعرف��ة المكتس��بة، 

فاكتملت لدیھ الرؤیة الجمالیة للإیقاع واستشعر أھمیة الإیقاع في تواصل المتلقي 

مع القص�یدة بم�ا یجذب�ھ اللح�ن الآس�ر المت�واري خل�ف ج�رس الكلم�ات. حت�ى إن 

 لس�ان للشعر جعل العروض طاغیًا علیھ. یقول المعري على المعري في تعریفھ

 عل��ى ل��ي ص��بر لا رج��ل أن��ا: "الجن��ان ح��ارس) رض��وان( مخاطب��اً  الق��ارح اب��ن

 وھ�ي بالتوب�ة، ص�كٌّ  ومع�ي الحس�اب، م�دة اس�تطلت وق�د ـ� العط�ش أي ـ� اللُّواب



  
 
 

 
  } ١٨٦ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 وم��ا: فق��ال. باس��مك ووس��متھا كثی��رة بأش��عار م��دحتك وق��د ماحی��ة، كلھ��ا لل��ذنوب

 ش�عر، جم�ع الأش�عارُ  فقل�ت. الس�اعة إلا ق�ط الكلم�ة بھ�ذه أسمَعْ  لم فإني ر؟الأشعا

، أبان�ھ نق�ص أو زاد إن ش�رائط، على الغریزة تقبلھ موزون كلام والشعر  الح�سُّ

 إلی�ك من�ھ بش�يء فجئ�ت والس�ادات، المل�وك إل�ى ب�ھ یتقرب�ون العاجل�ة أھ�ل وكان

  ).٩٤"(الجنة إلى بالدخول لي تأذن لعلكّ

لى الوزن أھمیة كبرى في تعریف الشعر إدراكًا منھ بأھمیة الموسیقى فقد أو     

في فاعلیة الشعر. ویلاح�ظ أن�ھ رب�ط ال�وزن ب�الغریزة الموس�یقیة ف�ي إش�ارة إل�ى 

أھمیة تحكیم الذوق إلى جان�ب الدرب�ة والمھ�ارة وھ�ذا أم�ر م�رتبط بعملی�ة التلق�ي 

  وملابساتھا.

الطب�ع وأث�ره ف�ي الش�اعریة، إذ فھو یؤكد في أكث�ر م�ن موض�ع عل�ى جان�ب      

 والشیخ والمرأة منھم الصبيُّ  یقولھ أن الآدمیین غریزة في یرى أن الشعر " طبع

 لا أن�ھ عل�ى یُحكَ�مُ  إن�ھ حت�ى كلھ�ا الأم�م غرائ�ز ف�ي وھ�و الفانی�ة، والعجوز الیَفَنُ 

  ).٩٥قط"( شعراً  یسمع لم لمن الموزون الكلام یخطر أن یمتنع

أن الك��لام الم��وزون مم��ا یط��رب ل��ھ الح��س وتس��تجیب ل��ھ ف��أبو الع��لاء ی��رى      

  الغریزة بغض النظر عن الدراسة من عدمھا.

ف��إذا م��ا اجتمع��ت ھ��ذه الرؤی��ة الجمالی��ة لموس��یقى الش��عر عل��ى ش��عر ش��اعر      

)، فإنھ�ا ٩٦الإط�راب"( في الشّعراء عرف بموسیقاه الآسرة وقیل عنھ إنھ " قینة

  اع الشعر العربي. تقدم لنا رؤیة جمالیة متفردة لإیق

)، وق�د ٩٧ومن أكثر الظواھر الموسیقیة في ش�عر البحت�ري كث�رة الزح�اف(     

التفت أبو العلاء إلى ھذه الظاھرة وأشار إلیھا في غیر موضع. یقول أب�و الع�لاء 

  :في شرح بیت البحتري

  " وقائلة والدم یصبغ دمعھا      رویدك یا ابن الست عشرة كم تسري 

ئ ج��دًا ول��و ك��ان ف��ي قافی��ة ك��ان أس��ھل لأنھ��م یقف��ون عل��ى تش��دید تش��دید ال��دم رد

.. فأما تخفیف الدم في ھذا الموضع فیخرج بالشاعر من وزن إلى وزن .المخفف

وذلك قبیح فأما بیت أبي عبادة إذا خفف فیھ الدم فإنھ یحدث فی�ھ زح�اف ل�م تج�ر 

لیس م�ن ھ�ذا عادة المحدثین بمثلھ وقد أزحف أبو عبادة في مواضع كثیرة زحفًا 

  ).٩٨الجنس"(



  
 
 

 
  } ١٨٧ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

ولعل البحتري ـ بمیلھ إلى العذوبة والخفة في الأوزان والصیاغة معا ـ وجد      

ف��ي الزح��اف ش��كلا م��ن أش��كال التخفی��ف والتنوی��ع ف��ي الإیق��اع، مم��ا جعل��ھ س��مة 

ملازمة لشعره تتناسب مع طبیع�ة مذھب�ھ الفن�ي. حت�ى أن اب�ن رش�یق ی�ربط ب�ین 

ش��عره، إذ یق��ول: "ولس��نا ن��رى الزح��اف ف��ي ش��عر الزح��اف وب��ین كث��رة التغن��ي ب

محدث، إلا القلیل لم�ن لا یھ�تم ك�البحتري، وم�ا أظن�ھ ك�ان یتعم�د ذل�ك، ب�ل عل�ى 

سجیتھ، لأنھ كان بدویًا من قرى (منبج) ولذلك أعجب الناس بھ، وكثر الغناء في 

  ).٩٩شعره، استطرافًا لما فیھ من الحلاوة على طبع البداوة"(

م ابن رشیق عن صلة الزحاف بالطبع یقترب كثی�را م�ن ك�لام وأرى أن كلا     

المعري عن ربط الموسیقى بالغریزة. خاصة إذا ما علمنا أن العرب كان�ت ت�زن 

 أشعارھا بالغناء. وقد أشار المرزباني إلى ھذا الأمر بقولھ: "كانت الع�رب تغن�ي

  ). ١٠٠بالغناء"( الشعر وتزن بالنشید، أصواتھا وتمدّ  النصب،

ونظرًا للصلة الوثیقة بین الوزن والغریزة نجد أن المعري یعول كثیرًا على      

الح��س الإیق��اعي الغری��زي فیم��ا یخ��ص الأوزان دونم��ا ش��رح وتفص��یل كال��ذي 

عھدناه منھ في جوانب اللغة. ومن ذلك استھجانھ لنون (من) التي اعتبرھا زائدة 

  في بیت البحتري:

  قَعْـقع من مَلَھٍ عَمَدُه....ـش یُ .من یتجاوز عن مطالبة العیـ

یقول أبو العلاء: "ھ�ذا البی�ت فی�ھ ش�يء تنك�ره الغری�زة الص�حیحة وھ�و ف�ي      

موضع النون من (من) ولو كان في موضع لملھ ك�ان أق�وم ف�ي الح�س والأبی�ات 

تختل��ف ف��ي ھ��ذا الف��ن فیك��ون بعض��ھا أق��ل إنك��ارا م��ن بع��ض، وق��د ج��اء ف��ي ھ��ذه 

  ھ:القصیدة أشباه لھذا البیت كقول

  عاد بحسن الدنیا وبھجتھا       خلیفة الله المرتجى صفده

یقول أبو العلاء:"وھذا البیت فیھ موضعان: أحدھما في مكان النون من الدنیا     

والآخر في اللام من المرتجي وأحسن لوزنھ في الغریزة أن یكون الدني والعل�ي 

كثی�ر موج�ود ف�ي وأن یكون خلیفة الله مرتجى على أن مثل ھذا لا یصرف وھو 

أشعار الأوائل وشعر المحدثین، وكان الخلیل یرى أنھ الأصل وسعید بن مس�عدة 

  ).١٠١یخالفھ في ذلك ویذھب إلى أن الزیادة شيء طرأ علیھ"(



  
 
 

 
  } ١٨٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

نلاحظ أن أبا العلاء أكد على رفض الحس والغریزة لھذه الزیادة أكث�ر  وھنا     

طل�ق العن�ان لل�ذوق ف�ي المفاض�لة من مرة، فضلا عن أنھ تناسى القاعدة تمامًا وأ

بین الأبیات التي یك�ون بعض�ھا أق�ل إنك�ارًا م�ن ال�بعض، وھ�ذا عائ�د لم�دى تقب�ل 

  الحس الإیقاعي لھا من عدمھ.

ھذا ولم یعر أبو العلاء القافیة اھتمامًا كبیرًا مثل ال�وزن اللھ�م إلا ف�ي بع�ض      

ھ ف�ي "عب�ث الولی�د" الإشارات إلى الس�ناد وأنواع�ھ. ولع�ل ھ�ذا راج�ع إل�ى منھج�

القائم على انتقاء الأبیات المفردة، فلا یسوق القصیدة كاملة. وكما ھ�و معل�وم أن 

الإحساس بالقافی�ة یتعم�ق م�ع تكرارھ�ا ف�ي نھای�ة ك�ل بی�ت حی�ث تص�بح وش�یجة 

إیقاعیة ظاھرة ینتظرھا المتلقي في نھایة البیت. وھذه الوحدة الإیقاعیة غائبة في 

  ه على الأبیات المفردة."عبث الولید" لاعتماد

  

  



  
 
 

 
  } ١٨٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

������� 
شھد العصر الحدیث ظھور تیار "النقد الثقافي" المؤسس عل�ى مب�دأ الانبھ�ار =  

بالنظریات الغربیة الحدیث�ة، وذل�ك كب�دیل للفك�ر النق�دي الم�وروث فیم�ا اص�طلح 

 على تسمیتھ بـ "النقد الأكادیمي".

 والألماني منھ تحدیدًا. ظھرت نظریة التلقي في النقد الغربي الحدیث=  

 وموق�ف ووظیفتھ، الأدبي، والعمل تقوم نظریة التلقي على الربط بین المعنى=  

 .الصلة ھذه تنتظم التي والمبادئ بھ، وصلتھ العمل، المتلقي من

مھد النقد الظاھراتي لتأسیس نظریة التلقي، حیث ینطلق ذلك النقد في تحلیل�ھ =  

التاریخي للنص ومؤلفھ وملابس�ات إبداع�ھ، ف�ي  للنص الأدبي من تجاھل السیاق

 محاولة للكشف عن قصدیة المؤلف من النص بعیدًا عن أیة ملابسات خارجیة.

عملت البنیویة على الاھتمام بالبناء الداخلي للنص منحیة العوام�ل الخارجی�ة =  

 جانبًا إیذانًا منھا بتلاشي سلطة المؤلف وتكریس سلطة النص.

ق�راءة الأث�ر الأكب�ر ف�ي الت�رویج لنظری�ة التلق�ي؛ حی�ث جعل�ت كان لنظریة ال=  

الحكم على النص الأدبي یعتمد على عملیة القراءة التي تختلف من شخص لآخر 

ف��ي مردودھ��ا ودلالاتھ��ا، حس���ب درج��ة الت��أثر والت���أثیر المتبادل��ة ب��ین الق���ارئ 

 والنص.

ف�ي إط�ار  م)١٩٦٦ظھرت نظریة التلق�ي ف�ي ألمانی�ا ف�ي أواس�ط الس�تینیات (=  

  )(Wolfgang Iserفولف�انغ إی�زر كونسطانس وبرلین الشرقیة ویعد  كل من مدرسة

 من أبرز منظریھا. )Hans Robert Jaussوھانز روبیر یاوس (

أس�س ی�اوس لأف��ق التوقع�ات الق��ائم عل�ى فك��رة المس�افة الجمالی��ة، وھ�ي وفقً��ا =  

رئ م�ع تل�ك الت�ي تقب�ع لیاوس تحدد مدى انسجام المعاییر الجمالیة الخاص�ة بالق�ا

فللقارئ أفق انتظاره الخاص بھ، الذي قد یتف�ق أو یختل�ف م�ع  .في أعماق النص

 أفق النص ، وبقدر الاتفاق أو الاختلاف بینھما تكمن المسافة الجمالیة.

أس��س آی��زر لفك��رة الق��ارئ الض��مني، ذل��ك الق��ارئ ال��ذي یتص��وره المؤل��ف = 

. وفي مقاب�ل ھ�ذا الق�ارئ الض�مني ویضعھ في حسبانھ عندما یتصدى لبناء نصھ

الق��ابع ف��ي مخیل��ة المب��دع ، نج��د الق��ارئ الحقیق��ي أو ال��واقعي، ذل��ك ال��ذي یكس��ب 

 النص أبعاد جمالیة جدیدة عبر محاولة سد فجوات أو فراغات النص.



  
 
 

 
  } ١٩٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

تمث��ل الروای��ة الش��فھیة، والمخت��ارات والش��روح الش��عریة، الب��دایات الأول��ى =  

  سة النقدیة في التراث العربي.لمثول فكرة التلقي في الممار

تلتقي صحیفة بشر بن المعتمر في كثیر من أصولھا بنظریة التلق�ي ف�ي النق�د =  

 .الحدیث

اعتم��د أب��و الع��لاء المع��ري ف��ي ش��رحھ لش��عر البحت��ري عل��ى انتق��اء بع��ض =  

الأبیات التي رآھا بحاجة إلى تعلیق، ول�م یش�رح قص�ائد كامل�ة إلا أن�ھ ك�ان س�ببًا 

 عض قصائده المجھولة والتي خلا منھا دیوانھ. في اكتشاف ب

كان الباعث عل�ى ت�ألیف أب�ي الع�لاء لعب�ث الولی�د تنقی�ة أبی�ات البحت�ري مم�ا =  

 علق بھا من أخطاء النسخ.

اھتم أبو العلاء في شرحھ بتوثیق ألفاظ البحتري، مس�تعینًا ف�ي ذل�ك بمھارت�ھ =  

 ستقصاء والتحلیل. اللغویة، ومعرفتھ بمذھب الشاعر، وقدرتھ على الا

لأبي العلاء في شروحھ الشعریة فلسفتھ الخاصة في تلقي النص�وص وإع�ادة =  

إنتاجھا بصورة تظھر فیھا جمالیات التلقي، بدایة من العنوان، ومرورًا بتقسیماتھ 

الداخلیة للشرح وانتقائھ وتصنیفھ، وانتھاء بكلمة الختام. وھذا ما یطلق علی�ھ ف�ي 

الم��وازي" أو "مح��یط ال��نص" أو "العتب��ات" كم��ا یس��میھا  النق��د الح��دیث "ال��نص

 جیرار جینت.  

ألمح أبو العلاء من خلال "عب�ث الولی�د" إل�ى أن ش�اعریة البحت�ري الفطری�ة =  

بكل مكوناتھا تُحْدث في النفس أثرًا جمالیًا عفویًا أشبھ ما یكون بعب�ث الولی�د ف�ي 

بالجم�ال، وإن خل�ت م�ن فك�رة  حركاتھ العفویة التي تجذبنا وتبعث فینا الإحساس

 عمیقة. 

تعامل أبو العلاء مع اللغ�ة بوص�فھا روحً�ا تس�ري ف�ي كی�ان العم�ل الإب�داعي =  

فتھب��ھ الحی��اة بك��ل أش��كالھا، ف��ربط بینھ��ا وب��ین الق��رآن الك��ریم، والح��دیث النب��وي 

الش��ریف، والأق��وال الم��أثورة والأخب��ار المت��واترة، وأح��داث الت��اریخ ورجال��ھ. 

 وھب اللفظة حیاة جدیدة، وأنطقھا بلسانھ، وأبانت عن وجدانھ. فنشعر وكأنھ

نظرًا للصلة الوثیقة بین الوزن والغریزة نج�د أن المع�ري یع�ول كثی�رًا عل�ى =  

الح��س الإیق��اعي الغری��زي ف��ي تلقی��ھ لجمالی��ة الإیق��اع ف��ي ش��عر البحت��ري، دونم��ا 

 شرح وتفصیل كالذي عھدناه منھ في جوانب اللغة.



  
 
 

 
  } ١٩١ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



  
 
 

 
  } ١٩٢ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  الهـوامــش 

الخــروج مــن التیــه، دراســة فــي ســلطة الــنص. د / عبــد العزیــز حمــودة،  سلســلة عــالم  )١(

  .٣٥١ص م،٢٠٠٣المعرفة، الكویت 

جمــادي  ١٢الســبت جریــدة الاتحــاد عــدد عبــد الملــك مرتــاض · د··· فــي مفهــوم القــراءة )٢(

  .م٢٠١١أبریل  ١٦ -هـ ١٤٣٢الأولى 

  .١٣٣ ص ،١٩٩٧الشروق، دار ناظم، خضر التلقي، لنظریة المعرفیة الأصول )٣(

 .الظاهراتیة و الهرمینوطیقا و نظریة التلقي، تیري ایجلتون، ترجمة محمد خطابي )٤(

 م.١٩٩٥ربیع  ،السنة الأولى ٣العدد  ،مجلة علامات

:  فیلسوف فرنسي، ناقد أدبي، دلالي، ومنظر Roland Barthesرولان بارت  )٥(

، واتسعت أعماله ١٩٨٠مارس  ٢٥في وتُوفي  ١٩١٥نوفمبر  ١٢اجتماعي. وُلد في 

لتشمل حقولاً فكریة عدیدة. أثر في تطور مدارس عدة كالبنیویة والماركسیة وما بعد 

البنیویة والوجودیة، بالإضافة إلى تأثیره في تطور علم الدلالة. تتوزّع أعمال رولان 

أسوة بالعدید  بارت بین البنیویة وما بعد البنیویة، فلقد انصرف عن الأولى إلى الثانیة

إلى جانب كل من  -من فلاسفة عصره ومدرسته. كما أنه یعتبر من الأعلام الكبار 

 في التیار الفكري المسمّى ما بعد الحداثة. -میشیل فوكو وجاك دریدا وغیرهم 

ترجمة د/ عبد العزیز حمودة، ط / دار  .المرایا المحدبة ، من البنیویة إلى التفكیك )٦(

  .٢٢م. ص١٩٩٩المعرفة 

مج  ،م١٩٨٤القارئ في النص، نظریة التأثیر والاتصال، نبیلة إبراهیم، مجلة فصول،  )٧(

 .١٠١- ١٠٢، ص١، ع٥

آیزر: ولد في ألمانیا في بدایة القرن الماضي ویعتبر مع هانز یاوس أبرز أعلام  )٨(

مدرسة كونستانس والذي عنى أفرادها بصورة عامة بعلاقة دلالة النص الأدبي 

یاوس في تأسیس ما عرف في الستینات من القرن الماضي في بالقارئ. واشترك مع 

 ألمانیا "بنظریة التلقي".



  
 
 

 
  } ١٩٣ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

) یعد من أبرز ١٩٩٧ - ١٩٢١الناقد والمؤرخ الأدبي الألماني هانز روبرت یاوس ( )٩(

أعلام مدرسة كونستانس التي عني أفرادها، بصورة عامة، بعلاقة دلالة النص الأدبي 

ئه في جامعة كونستانس الألمانیة، وعلى رأسهم بالقارئ. وقد طور یاوس، مع زملا 

وولفغانغ آیسر، ما عرف في سنوات الستینات والسبعینات من القرن الماضي بـنظریة 

التلقي. وكان لأستاذه هانز جورج غادامر، الذي درس على یدیه في جامعة 

وقعه هایدیلبیرغ، أكبر الأثر في أفكاره التي دارت حول معنى التأویل وعلاقة ما یت

القراء من العمل الأدبي، في زمن بعینه، بمعنى هذا العمل وتاریخیته. وینتمي عمل 

یاوس إلى التیار الذي یشدد على تأویل النص وتاریخیته، وتركز أعماله الأولى على 

 تجدید معنى التاریخ الأدبي وجعله یحتل قلب الدراسة الأدبیة. 

.. د. جمیل حمداوي مجلة أفق عدد .بلالتلقي أو نظریة القراءة والتق جانظر، منه )١٠(

  ٢٠٠٦یولیو  ١١الثلاثاء 

(من أجل تلق نسقي)، ضمن نظریة التلقي: إشكالات وتطبیقات، محمد مفتاح.   )١١(

 .٤٤م، ص١٩٩٣منشورات كلیة الآداب الرباط، مطبعة النجاح الجدیدة، البیضاء 

على شبكة النشأة والأسس، رشاد الفقیه، دراسة منشورة  :انظر، نظریة التلقي )١٢(

   www.forum.ok-eg.com،المعلومات الدولیة (الانترنت) موقع

انظر، قراءة النص وجمالیات التلقي بین المذاهب النقدیة الحدیثة وتراثنا النقدي ،  )١٣(

الأولى) (ط / دار الفكر العربي  .دراسة مقارنة. د / محمود عباس عبد الواحد

 . ١٧م ، ص ١٩٩٦هـ / ١٤١٧

هانس روبرت. ترجمة / رشید بنجدو، المجلس الأعلى للثقافة،  جمالیة التلقي یاوس )١٤(

 .١٠١ط / الأولى، ص  ،م ٢٠٠٤مصر،

 .٤٩صالمرجع السابق ،  )١٥(

النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري، حمید سمیر، منشورات  )١٦(

  .٢٩م، ص  ٢٠٠٥اتحاد الكتاب العرب، دمشق 

ترجمة / رعد عبد الجلیل جواد،  .نظریة الاستقبال مقدمة نقدیة، روبرت كي هول )١٧(

 .٩٠م، ص ١٩٩٢دار الحوار للنشر والتوزیع، ط / الأولى، 



  
 
 

 
  } ١٩٤ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 .٢٥جمالیة التلقي، ص )١٨(

العدد  ،١٦عملیات القراءة، آیزر، فولفانج، ترجمة عفیفي علي، مجلة فصول، مج  )١٩(

 م.١٩٩٨. ٤

أكتوبر،  ١٥)(ولد Friedrich Nietzscheفریدریك فیلهیلم نیتشه (بالألمانیة:  )٢٠(

) فیلسوف وشاعر ألماني، كان من أبرز ١٩٠٠أغسطس،  ٢٥ - ١٨٤٤

الممهدین لـ علم النفس، وكان عالم لغویات متمیزاً. كتب نصوصاً وكتباً نقدیة حول 

المبادئ الأخلاقیة، والنفعیة، والفلسفة المعاصرة، المادیة، المثالیة الألمانیة، 

مانیة بارعة. یعد من بین الفلاسفة الرومانسیة الألمانیة، والحداثة عُموماً بلغة أل

الأكثر شیوعا وتداولا بین القراء. وفي مجال الفلسفة والأدب، یعد نیتشه في أغلب 

 الأحیان إلهام للمدارس الوجودیة وما بعد الحداثة. 

) أحد أكبر الفلاسفة الألمان الوجودیین على مر ١٩٧٦ -١٨٨٩(مارتن هیدجر  )٢١(

یرى، كما في موسوعته، أن هیدجر هو المؤسس التاریخ. بل إن عبدالرحمن بدوي 

الحقیقي للوجودیة. من الصعب جدا حد الفلسفة الوجودیة بكونها التي بحثت 

وتناولت المشكلات الوجودیة، مثل مشكلة معنى الحیاة والموت والقلق والألم وغیرها 

من القضایا، فالكثیر من الفلسفات بحثت هذه المشكلات ولكن ما یمیز الفلسفة 

الوجودیة خصوصا في أعمال فلاسفة النصف الأول من القرن العشرین المیلادي 

جابریل مارسل، كارل یاسبرز،  :والذین هم وجودیون بلا منازعة الأربعة المشاهیر

بول سارتر، هو كما یرى إ.م. بوشنسكي جملة من  -مارتن هیدجر، جان 

فلسفات تنبع ابتداء أن جمیع هذه ال :الخصائص المشتركة یمكن عرضها كالتالي

من "تجربة" حیة معاشة، تسمى تجربة "وجودیة" تمثل عند یاسبرز في "إدراك 

هشاشة الوجود" وعند هیدجر في "السیر باتجاه الموت" وعند سارتر ب "الغثیان". 

. جوهر الحقیقة ١٩٢٩. ماهى المیتافیزیاء ١٩٢٧من أشهر كتبه: الوجود والزمان 

١٩٤٣. 

 ٢٥، وتوفي في ١٩٢٦تشرین الثاني/أكتوبر من عام  ١٥ولد میشال فوكو في  )٢٢(

) فیلسوف فرنسي كان یحتل كرسیاً في الكولیج دو فرانس، ١٩٨٤حزیران/یونیو 



  
 
 

 
  } ١٩٥ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

أطلق علیه اسم "تاریخ نظام الفكر". وقد كان لكتاباته أثر بالغ على المجال 

ومجالات  الثقافي، وتجاوز أثره ذلك حتى دخل میادین العلوم الإنسانیة والاجتماعیة

مختلفة للبحث العلمي. توصف أعمال فوكو من قبل النقاد بأنها تنتمي إلى "ما بعد 

الحداثة" أو "ما بعد البنیویة"، على أنه في الستینیات من القرن الماضي كان اسمه 

غالباً ما یرتبط بالحركة البنیویة. وبالرغم من سعادته بهذا الوصف إلا أنه أكد فیما 

بنیویة أو الاتجاه البنیوي في التفكیر. إضافة إلى أنه رفض في بعد بُعده عن ال

 مقابلة مع جیرار راول تصنیفه بین "ما بعد البنیویین" و"ما بعد الحداثیین".

) فیلسوف فرنسي من موالید الجزائر، صاحب Jacques Derridaجاك دریدا ( )٢٣(

دینة الجزائر، في حي البیار بم ١٩٣٠تموز  ١٥نظریة التفكیك. ولد جاك دریدا في 

، وقد بدأ ١٩٦٧ظهرت على یدیه التفكیكیة/ التقویضیة في ثلاثة كتب أصدرها عام 

دریدا نظریته بنقد الفكر البنیوي الذي كان سائدا آنذاك بإنكاره قدرتنا على الوصول 

بالطرق التقلیدیة على حل مشكلة الإحالة، أي قدرة اللفظ على إحالتنا إلى شئ ما 

أن اللغة "منزل الوجود" ویعني بذلك القدرة على سد الفجوة ما  خارجه، فهو ینكر

بین الثقافة التي صنعها الإنسان والطبیعة التي صنعها االله. ویرى دریدا أن الفكر 

الغربي قائم على ثنائیة ضدیة عدائیة یتأسس علیها ولا یوجد إلا بها مثل: العقل/ 

  ة/ الكتابة، الرجل/ المرأة.العاطفة، الجسد/ الروح، الذات/ الآخر، المشافه

من سلطة المدلول إلى مغامرة الدال قراءة في المسار التاریخي للدراسة الأدبیة،  )٢٤(

  .٢٧محمد مساعدي ، مجلة فكر ونقد، العدد 

الظاهراتیة و الهرمینوطیقا و نظریة التلقي تیري ایجلتون ترجمة / محمد خطابي،  )٢٥(

  مجلة علامات.

لقي) ، د / الطیب بوعزة ، صحیفة العرب هانس روبرت یاوس (جمالیات الت )٢٦(

 هـ.  ١٤٣٠رمضان  ٢٩م، ٢٠٠٩/  ٩/  ١٩، السبت ٧٧٦٩القطریة، العدد 

أستاذ النقد والنظریة  ـ قسم اللغة العربیة كلیة الآداب ـ .عبداالله محمد الغذامي )٢٧(

حصل على  .في عنیزة  ـ السعودیة .م ١٩٤٦/  ٢/  ١٥ :جامعة الملك سعود ولد

الخطیئة والتكفیر، من  :م.  ومن مؤلفاته١٩٧٨عام  )إكستر(ن جامعة الدكتوراه م



  
 
 

 
  } ١٩٦ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 .، طبعة رابعة١٩٩٧الهیئة المصریة العامة للكتاب   ،البنیویة إلى التشریحیة

وتشریح النص، مقاربات تشریحیة لنصوص شعریة معاصرة، دار الطلیعة، بیروت 

یقى الشعر الحدیث، . والصوت القدیم الجدید، بحث في الجذور العربیة لموس١٩٨٧

. والموقف من الحداثة، دار البلاد، ١٩٨٧القاهرة  ،الهیئة المصریة العامة للكتاب

. ١٩٩١بیروت   ،. والكتابة ضد الكتابة، دار الآداب١٩٩٢،الریاض ١٩٨٧جدة 

 وغیرها.

الطبعة الثالثة المركز الثقافي العربي الدار  ،عبد االله الغذامي ،راجع، النقد الثقافي )٢٨(

عبد االله الغذامي، عبد النبي ،وراجع أیضا، نقد ثقافي أم نقد أدبي .م٢٠٠٥ضاء البی

 .م٢٠٠٤ ،هـ١٤٢٥ ،دمشق ،دار الفكر ،الطبعة الأول أصطیف،

). ٧٩أخرجه البخاري في صحیحه: كتاب العلم، باب: فضل من علم وعلّم، ح: (  )٢٩(

لنبي صلى وأخرجه مسلم في صحیحه: كتاب الفضائل، باب: بیان مثل ما بعث به ا

 ).٢٢٨٢االله علیه وسلم من الهدى والعلم، ح: (

تحقیق: عبد الستار أحمد فراج، مكتبة  ،شرح أشعار الهذلیین، أبو سعید السكري )٣٠(

 دار العروبة، القاهرة، مراجعة: محمود محمد شاكر، (مقدمة المحقق).

 .٤/٢٠شرح دیوان المتنبي، للعكبري، دار المعرفة بیروت.  )٣١(

لنسخة المترجمة إلى الفرنسیة، ط/ ر. بوتشیر، باریس، أدولف ادیوان الفرزدق   )٣٢(

 م.١٨٧٠، ٤لابیتي / 

جمل من أنساب الأشراف، أحمد بن یحیى بن جابر بن داود البَلاَذُري (المتوفى:  )٣٣(

بیروت الطبعة:  -هـ) تحقیق: سهیل زكار وریاض الزركلي نشر دار الفكر ٢٧٩

    .١٢٤٤م رقم الحدیث:  ١٩٩٦ -هـ  ١٤١٧الأولى، 

حققه وضبطه الدكتور مفید قمیحة، دار الكتب  "الشعر والشعراء" لابن قتیبة،  )٣٤(

 .٦٠٤، ص ٢ج م،١/١٩٨١العلمیة بیروت، لبنان ط

البیان والتبیین، الجاحظ، تحقیق/ عبدالسلام محمد هارون، مكتبة الخانجي،  )٣٥(

 وما بعدها.. ،٩٨، ص١، ج١٩٦٨القاهرة، الطبعة/ الثالثة، 

 المصدر السابق. )٣٦(



  
 
 

 
  } ١٩٧ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

طبقات فحول الشعراء"، تحقیق: محمود محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، " )٣٧(

 .١/٥م، ١٩٥٢

 .١٠الشعر والشعراء، ص  )٣٨(

 وما بعدها. ٩٨ص  البیان والتبیین، )٣٩(

تحقیق: محمود محمد شاكر، مكتبة  ،دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني )٤٠(

 .٣٤م ص١٩٩١-هـ١٤١٢. ١الخانجي، القاهرة، ط /

وسراج الأدباء"، حازم القرطاجني، تحقیق: محمد الحبیب ابن  "منهاج البلغاء )٤١(

 .١٩، ١٨م، ص ١٩٦٦، ١الخوجة، تونس، ط/

الإتقان في علوم القرآن،  جلال الدین السیوطي، ط/ المكتبة التجاریة الكبرى،  )٤٢(

 .١١٩ص١ج

 WWW.BAB.COMأدبنا القدیم ونظریة التلقّي، د. غازي مختار طلیمات،  )٤٣(

مجلة التراث  .المنصف الوهایبي -انظر الشرح الموازن بَینْ الأصل والاستدراك  )٤٤(

السنة  - ٥٤دمشق العدد -مجلة فصلیة تصدر عن اتحاد الكتاب العرب-العربي

 هـ.١٤١٤شعبان  -م  ١٩٩٤كانون الثاني "ینایر"  - ١٤

ي التنوخي المعري أبو العلاء المعري هو أحمد بن عبد االله بن سلیمان القضاع )٤٥(

م)، شاعر وفیلسوف وأدیب عربي من ١٠٥٧-  ٩٧٣هـ)، ( ٤٤٩ -هـ  ٣٦٣(

العصر العباسي، ولد وتوفي في معرة النعمان في الشمال السوري. لقب بـرهین 

اشتهر بآرائه وفلسفته المثیرة للجدل  .المحبسین بعد أن اعتزل الناس لبعض الوقت

معري في معرة النعمان (في سوریا حالیاً والتي في وقته، وهاجم عقائد الدین، ولد ال

استمد اسمه منها)، ینتمي لعائلة بني سلیمان، والتي بدورها تنتمي لقبیلة تنوخ، 

جده الأعظم كان أول قاضیاً في المدینة، وقد عرف بعض أعضاء عائلة بني 

ض سلیمان بالشعر، وفقد بصره في الرابعة من العمر نتیجة لمرض الجدري. بدأ یقر 

في سن مبكرة حوالي الحادیة عشرة أو الثانیة عشرة من عمره في بلدته معرة 

النعمان، ثم ذهب للدراسة في حلب وأنطاكیة، وغیرها من المدن السوریة، مزاولاً 

مهنة الشاعر والفیلسوف والمفكر الحر، قبل أن یعود إلى مسقط رأسه في معرة 



  
 
 

 
  } ١٩٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

النباتیة، حتى توفي عن عمر یناهز النعمان، حیث عاش بقیة حیاته، وآثر الزهد و 

عاماً، ودفن في منزله بمعرة النعمان. كما سافر المعري إلى وسط بغداد لفترة،  ٨٦

حیث جمع عدداً كبیراً من التلامیذ الذكور والإناث للاستماع إلى محاضراته عن 

الشعر والنحو والعقلانیة. وإحدى الموضوعات المتكررة في فلسفته كانت حقوق 

(المنطق) ضد ادعاءات العادات والتقالید والسلطة.  درس علوم اللغة والأدب  العقل

والحدیث والتفسیر والفقه والشعر على نفر من أهله، وفیهم القضاة والفقهاء 

والشعراء، وقرأ النحو في حلب على أصحاب ابن خالویه، ویدل شعره ونثره على أنه 

فرق، وكان آیة في معرفة التاریخ كان عالماً بالأدیان والمذاهب وفي عقائد ال

والأخبار. وقال الشعر وهو ابن إحدى عشرة سنة. كان على جانب عظیم من الذكاء 

هـ/  ٣٩٨والفهم وحدة الذهن والحفظ وتوقد الخاطر، وسافر في أواخر سنة 

م إلى بغداد فزار دور كتبها وقابله علماءها. وعاد إلى معرة النعمان سنة ١٠٠٧

وشرع في التألیف والتصنیف ملازماً بیته، وكان اسم كاتبه  م،١٠٠٩هـ / ٤٠٠

علي بن عبد االله بن أبي هاشم. عاش المعري بعد اعتزاله زاهداً في الدنیا، معرضاً 

سنة، ولا ما ینتجه  ٤٥عن لذاتها، لا یأكل لحم الحیوان حتى قیل أنه لم یأكل اللحم 

 الخشن. ویعتبر المعري من سمن ولبن أو بیض وعسل، ولا یلبس من الثیاب إلا

من الحكماء والنقاد. كان المعري من المشككین في معتقداته، وندد بالخرافات في 

الأدیان وأول مجموعة شعریة ظهرت له هو دیوان سقط الزند، وقد لاقت شعبیة 

كبیرة، وأسست شعبیته كشاعر. ثاني مجموعة شعریة له والأكثر إبداعاً هي لزوم 

میات، وینوه فیه عن عدم ضرورة القافیات المعقدة في الشعر. ثم مالا یلزم أو اللزو 

ثالث أشهر أعماله هو رسالة الغفران الذي هو أحد الكتب الأكثر فاعلیة وتأثیراً في 

التراث العربي، والذي ترك تأثیراً ملحوظاً على أجیال الكتّاب التي تلت. وهو كتاب 

یقة تمس جمیع جوانب الحیاة یركز على الحضارة العربیة الشعریة ولكن بطر 

الخاصة، ویحكي فیه زیارة الشاعر للجنة ورؤیته لشعراء الجاهلیة العرب هناك، 

وذلك بعكس المعتقدات الإسلامیة أنه لا یدخل الجنة إلا المؤمنون، وأكثر ما یثیر 

الاهتمام في رسالة الغفران هو عبقریة المعري في الاستطراد، والفلسفة العمیقة، 



  
 
 

 
  } ١٩٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 Miguel Asínة المذهلة. بعد ظهور آراء میغیل آسین بلاسیوس (والبلاغ

Palacios ًیقول البعض بأن من الواضح أن كتاب رسالة الغفران كان له تأثیرا (

) في كتابه الكومیدیا Alighieri Danteعلى (أو حتى ألهم) دانتي ألیغییري (

الموتى. ثم یأتي كتاب  الإلهیة وذلك لأن الإثنان في كتابهما زارا الجنة وتحدثوا مع

"فقرات وفترات" أو "فصول وغایات"، وهو عبارة عن مجموعة من المواعظ. وهو من 

أكثر كتبه إثارة للجدل عبارة عن مجموعة شعریة مماثلة لأسلوب القرآن الكریم. أما 

كتبه الأخرى فهي كثیرة وفهرسها في معجم الأدباء: الأیك والغصون في الأدب یربو 

زء. تاج الحرة في النساء وأخلاقهن وعظاتهن، وهو أربع مائة كراس. على مائة ج

دیوان سقط الزند رسالة  -عبث الولید، شرح به ونقد دیوان البحتري. رسالة الغفران

رسالة الهناء ـ رسالة الفصول والغایات ـ معجزة احمد (یعني أحمد بن  -الملائكة 

ضوء السقط.  -  -ن الحماسة شرح دیوا -الحسین المتنبي) ـ  شرح اللزومیات 

 ویعرف بالدرعیات.ـ رسالة الصاهل والشاحج.

ابن أبي حصینة هو: أبو الفتح الحسن بن عبداالله بن أحمد بن عبد الجبار بن أبي  )٤٦(

حصینة الشامي، الذي ینتمي إلى العصر الفاطمي، كان شاعرًا من الأمراء، ولد 

أو  ٤٥٦هـ)، وتوفي سنة (٣٩٠ونشأ في معرة النعمان بسوریة، وقد وُلِد قبل (

هـ)، تبعًا لروایة المؤرخ یاقوت الحموي، الذي تبعه فیها المؤرخ ابن الوردي؛ ٤٥٧

لأنَّ یاقوتًا تمیز بالدِّقَّة في ضبط سني الوفیات، وبسبب قربه من عصر الشَّاعر 

هـ. انظر "مقدمة تحقیق دیوان ابن أبي حصینة"، د. محمد أسعد ٦٢٦ـ  ٥٢٤

المجمع العلمي العربي بدمشق، المطبعة الهاشمیة بدمشق، طلس، مطبوعات 

 .١٦/ص١، ج١٩٥٦

منشورات  .حمید سمیر ،النص وتفاعل المتلقي في الخطاب الأدبي عند المعري )٤٧(

 . ٨٢م. ص٢٠٠٥ –اتحاد الكتاب العرب دمشق 

  .٢/٣مقدمة دیوان ابن أبي حصینة لأبي العلاء المعري  )٤٨(

 .٧٣ص ،النص وتفاعل المتلقي )٤٩(



  
 
 

 
  } ٢٠٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقیق/ محمد محیي الدین عبد الحمید،  العمدة )٥٠(

 .  ١٠٤، ص ١ج  ،١٩٧٢بیروت 

م): أحد أشهر الشعراء العرب في العصر العباسي. هو  ٨٩٨ -م  ٨٢١(  البحتري )٥١(

أبو عبادة الولید بن عبید بن یحیى. ولد في منبج إلى الشمال الشرقي من حلب. 

صغره. انتقل إلى حمص لیعرض شعره على أبو تمام،  ظهرت موهبته الشعریة منذ

الذي وجهه وأرشده إلى ما یجب أن یتبعه في شعره. انتقل إلى بغداد عاصمة الدولة 

 ،فكان شاعراً في بلاط الخلفاء: المتوكل والمنتصر والمستعین والمعتز بن المتوكل

ن الولاة والأمراء كما كانت له صلات وثیقة مع وزراء في الدولة العباسیة وغیرهم م

وقادة الجیوش. بقي على صلة وثیقة بمنبج وظل یزورها حتى وفاته. خلف دیواناً 

ضخماً، أكثر ما فیه في المدیح وأقله في الرثاء والهجاء. وله أیضاً قصائد في 

الفخر والعتاب والاعتذار والحكمة والوصف والغزل. كان مصوراً بارعاً، ومن أشهر 

 ف فیها إیوان كسرى والربیع. توفى البحتري بمدینة منبج.قصائده تلك التي یص

مقدمة دیوان البحتري، بشرح وتعلیق حسن كامل الصیرفي، ط/ دار المعارف،  )٥٢(

 .٢٦الثالثة، ص 

هو: عمر بن القاضي مجد الدین أحمد بن هبة االله ابن جرادة العقیلي كمال الدین  )٥٣(

الأخبار المستفادة :صانیفهأبو حفص الحلبي الحنفي المعروف بابن العدیم. من ت

في ذكر بنى جرادة ،وبغیة الطلب في تاریخ حلب، و رفع الظلم والتجري عن أبى 

هدیة  :هـ. انظر ترجمته في ٦٦٠هـ وتوفى سنة  ٥٨٦ولد سنة  .العلاء المعرى

 .٧٨٧/ ١العارفین 

تعریف القدماء بأبي العلاء: جمع وتحقیق الأساتذة: مصطفى السقا، عبد الرحیم  )٥٤(

مود، عبد السلام هارون، إبراهیم الأبیاري، حامد عبد المجید، بإشراف: طه مح

 .٥٤١م.ص ١٩٨٦هـ ـ  ١٤٠٦حسین، الهیئة المصریة العامة للكتاب، 

 .٢٦مقدمة الدیوان بشرح الصیرفي، ص )٥٥(



  
 
 

 
  } ٢٠١ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

عبث الولید ، في الكلام عن شعر البحتري ، لأبي العلاء المعري. تصحیح / محمد  )٥٦(

ف عالم الحجاز/ محمد الطیب الأنصاري. ط/ مكتبة النهضة عبد االله المدني، بإشرا

 . ٢٠المصریة ، الثامنة، بدون تاریخ، ص 

 . ٢٩عبث الولید، ص  )٥٧(

 . ٣٥،  ٣٤عبث الولید، ص  )٥٨(

  . ١٤١عبث الولید، ص  )٥٩(

  .١٦٠عبث الولید ، ص  )٦٠(

 .١٩٤،  ١٩٣عبث الولید ، ص  )٦١(

 .٢٣عبث الولید ، ص  )٦٢(

 .١٦٥، ١٦٤عبث الولید ص )٦٣(

تغییر یلحق حركة الدخیل حیث تكون فیه الضمة مع الكسرة داخل "سناد الإشباع":  )٦٤(

القصیدة الواحدة. وقد أكثر منه القدماء في أشعارهم، حتى كاد یتحول عندهم إلى 

 ظاهرة شعریة.

 .٧٩عبث الولید ، ص  )٦٥(

  .٢٠٧،  ٢٠٦عبث الولید ، ص  )٦٦(

م: هو تاریخ وفاة الصحابي ٦٩٢من أكتوبر  ١هـ /٧٣من جمادى الأولى  ١٤ )٦٧(

جلیل عبد االله بن الزبیر بن العوام، أول مولود للمسلمین في المدینة المنورة، وابن ال

ذات النطاقین، وحفید الصدیق. كان شجاعًا ذكي الفؤاد، معتدًا بنفسه، شارك في 

الفتوحات الإسلامیة، وهو حدث صغیر، واشترك في فتح شمال إفریقیا في عهد 

بي سفیان رفض مبایعة ابنه، وركن إلى عثمان بن عفان، وبعد وفاة معاویة بن أ

هـ، ولكن ٦٤مكة المكرمة، وبعد وفاة یزید بن معاویة أعلن نفسه خلیفة سنة 

خلافته لم تطل ونازعه عبد الملك بن مروان حتى تمكن الحجاج الثقفي من قتله، 

وصلبه الحجاج في المسجد الحرام ثم دخل الحجاج على وبمقتله انهارت دولته 

لها: یا أمة إن أمیر المؤمنین وصاني بكِ فهل لك من حاجة ؟؟ فقالت  أسماء و قال

له أسماء رضي االله عنها: لست لك بأم و لكنى أم المصلوب على رأس الثنیة و ما 



  
 
 

 
  } ٢٠٢ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

لي من حاجة، ولكن أُحدثك: سَمِعتُ رسول االله صلى االله علیه و سلم یقول: یخرج 

تقصد الذي سمى نفسه المختار و  من ثقیف كذاب و مبیر، فأما الكذاب فقد رأیناه ـ

ادعى النبوة ـ و أما المُبیر فأنت. والمُبیر هو المُهِلكُ الذي یُسرِفُ في القتل و 

إهلاك الناس فقال لها الحجاج: مُبیر المنافقین و صبرت أسماء رضي االله عنها 

وعن منصور بن صفیة عن .صبرًا جمیلا و احتسبت ابنها عبد االله رضي االله عنه

قالت: قیل لابن عمر: إن أسماء في ناحیة المسجد ـ و ذلك حین صُلِبَ ابن أمه 

الزبیر ـ فمال علیها بن عمر فقال: إن هذه الجثث لیست بشيء وإنما الأرواح عند 

االله فأتقى االله و اصبرى. فقالت: وما یمنعني وقد أُهدى رأس یحیى بن زكریا إلى 

  ).نبلاءسیر أعلام ال(بَغى من بغایا بنى إسرائیل 

 .١١٤عبث الولید ، ص   )٦٨(

  .٩١،  ٩٠عبث الولید ، ص  )٦٩(

 .٩٠عبث الولید ، ص  )٧٠(

 .٤، ص ١طبقات فحول الشعراء ج /  )٧١(

 رسالة الملائكة لأبي العلاء المعري. )٧٢(

 .١٩عبث الولید ، ص  )٧٣(

جیرار جینیت" مسیرة شعریة تعرّف نفسها بوصفها شعریة منفتحة على إمكانیات  )٧٤(

عات أدبیة غیر ممكنة ولكنها إیحائیة الأدب والأشكال الخیالیة لمشرو 

Revelatrice ّومفتوحة أیضاً على الرهانات التطبیقیة بوصفها تتجاوز النص ،

لتهتم بتعالیه وبتأثیره كذلك، ومفتوحة أیضاً على مجالات أخرى، ضمن حركة امتداد 

م) من ١٩٣٠تتوسع من خلالها في الجمالیة. ویعد الناقد الفرنسي "جیرار جینیت" (

همّ النقاد الذین أثروا في الحیاة الثقافیة والأدبیة في العالم، ولا سیما في أوروبا. أ

، ١٩٦٩) عام ٢، و(أشكال ١٩٦٦) عام ١نشر جیرار جینیت كتابه الأول (أشكال 

حیث حاول أن یؤسس فیها نظریته في الشعریة معتمداً بصورة أساسیة على 

) الذي ٣ة. وفي كتابه الثالث (أشكالالأساس الذي انطلق منه البنیویون وهو اللغ

، أكّد على الخطاب السردي ضمن قدراته وحدوده، ومغامراته، وقد ١٩٧٢نشره عام 



  
 
 

 
  } ٢٠٣ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

اختار للقیام بعمله هذا روایة (البحث عن الزمن الضائع)، ورأى فیها المثال 

) بعملیة جرد للأعمال ١٩٨٢النموذجي للسرد الكلاسیكي. وقام في كتابه (طروس، 

التي تستند إلى أعمال أدبیة أخرى، سواء عبر محاكاتها أم عبر تحویلها،  الأدبیة

- Paratextes) یهتم كثیراً بما یسمیه جینیت (١٩٨٧في حین أن كتابه (عتبات، 

) ١٩٨٣مرافقات النص) في موازاة ذلك یعدّ عمل (عودة إلى خطاب الحكایة، 

) وإضافة من ٣كال مراجعة نقدیة على كتابه خطاب الحكایة، وهو جزء من (أش

موضوعة السرد، یرصد جدید السردیات في الفترة ما بین الكتابین. ویكاد عمله 

  یتوج حیاته الأدبیة والنقدیة والتنظیریة. ١٩٩٩) عام ٤الأخیر (أشكال

في التعالي النصي والمتعالیات النصیة، محمد الهادي المطوي، المجلة العربیة  )٧٥(

 .١٩٥، ص ٣٢/١٩٩٧، العدد ١٦للثقافة، تونس، السنة 

علم یعنى بدراسة الإشارات و الرموز التي تتناول لغة الانسان و :علم السیمیوطیقا )٧٦(

الحیوان و غیرهما من اللغات غیر الانسانیة باعتبارها نسقا من الإشارات و الرموز 

مثل علامات المرور و إشارات السیمافور (الخاصة بالسكك الحدیدیة و الإشارات 

بالسفن) و أسالیب العرض في واجهات المحال التجاریة و الخرائط البحریة الخاصة 

و الرسوم البیانیة و غیرها. و تتناول السیمیوطیقا بالدراسة أي نسق من الإشارات 

كانت بشریّة أو  -أیّاً كانت طبیعتها –أو أي لغة تستخدمها وحدات من الكائنات 

آلیة. فالسیمیوطیقا علم  حیوانات أو ما سواها من أجهزة الكترونیة و حاسبات

أوهو العلم الذي یدرس الرموز اللغویة و غیر اللغویة  Semeotiesالرموز 

باعتبارها أدوات اتصال ویعرفه دي سوسیر بأنه العلم الذي یدرس الرموز بصفة 

 عامة و یعد علم اللغة أحد فروعه.

بیروت.  –لسان العرب. محمد بن مكرم بن منظور الأفریقي المصري، دار صادر  )٧٧(

 باب "عنن"

العنوان وسیمیوطیقا الاتصال الأدبي، د. محمد فكري الجزار، الهیئة المصریة العامة  )٧٨(

 .٢١م، (سلسلة: دراسات أدبیة)، ص ١٩٩٨للكتاب، 



  
 
 

 
  } ٢٠٤ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

) د.مصطفى العلواني،  صحیفة الفداء ٢-١منهج المعري في شرح الشعر ( )٧٩(

 م.٢٠١٠-٩- ٢٦الأحد:  ،السوریة

 رسائل من أحمد الجدع )٨٠(

.http://www.odabasham.net/show.php?sid= 

المصطلحات البلاغیة والنقدیة في شرح أبي العلاء لشعر المتنبي " معجز احمد "  )٨١(

أطروحة الدكتوراه في فلسفة في اللغة العربیة المقدمة من  أحمد یحیى علي محمد 

 . ٣٠إلى مجلس كلیة الآداب في جامعة الموصل ص

أبي تمام: لأبي البركات شرف الدین المبارك بن النظام في شرح شعر المتنبي و  )٨٢(

أحمد الأربلي المعرف بـ "ابن المستوفي"، دراسة وتحقیق: د. خلف رشید نعمان، 

 .٨٨م. ص: ١٩٨٩، ١بغداد، ط.

 .٩٩ص ،انظر النص وتفاعل المتلقي )٨٣(

 .٥٤عبث الولید، ص  )٨٤(

 .٥٠عبث الولید، ص  )٨٥(

 .٦٤، ص ٢هـ ج ١٣٠٠دیوان البحتري، ط/ مطبعة الجوائب، القسطنطینیة،  )٨٦(

تحقیق /  .هـ)٦٤٢للوزیر جمال الدین القفطى ( –إنباه الرواة على أنباه النحاة  )٨٧(

محمد أبى الفضل إبراهیم. دار الفكر العربي (مصر)، ومؤسسة الكتب الثقافیة 

 .٦٩، ص/ ١م. ج/ ١٩٨٦  ١(بیروت) ط/ 

 .١٠٨،  ١٠٧عبث الولید، ص  )٨٨(

 .٧٠عبث الولید ، ص  )٨٩(

 .٥٢،٥٣عبث الولید ص )٩٠(

 .٤٤عبث الولید ، ص   )٩١(

 .١١٥عبث الولید، ص  )٩٢(

 .١١٥عبث الولید ص  )٩٣(

رسالة الغفران: أبو العلاء المعري، تحقیق: د. عائشة عبد الرحمن بنت الشاطئ،   )٩٤(

 .٢٥١، ٢٥٠، ص ٤دار المعارف، مصر، ط./



  
 
 

 
  } ٢٠٥ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

رسالة الصاهل والشاحج: أبو العلاء المعري، تحقیق: د. عائشة عبد الرحمن بنت  )٩٥(

 م. ١٩٨٤هـ ـ  ١٤٠٤، ٢عارف، ط. الشاطئ، دار الم

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ـ  ضیاء الدین بن الأثبر ، دار نهضة مصر  )٩٦(

 .١٢٦. ص٣القاهرة ج /  -للطباعة والنشر 

الزحاف هو التغییر الذي یلحق ثاني السبب. وهو نوعان: ما یلحق ثاني السبب  )٩٧(

قیل: ویكون بتسكینه أو حذفه. الخفیف: ویكون بحذفه، وما یلحق ثاني السبب الث

  ولا تعلق للزحافات بالأوتاد مطلقا.

 .١٢٠عبث الولید ، ص  )٩٨(

العمدة لابن رشیق القیرواني، تحقیق/ محمد محي الدین عبد الحمید، مطبعة  )٩٩(

 ١٥٠، ص/١م. مصر. ج/١٩٦٣هـ/ ١٣٨٣السعادة ، ط/ الثالثة 

  .٤٧الموشح للمرزباني /    )١٠٠(

  .٩٩عبث الولید ص    )١٠١(

    

  



  
 
 

 
  } ٢٠٦ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

������������������ �
آن اا :أو  

اا :م  

 المكتبة/ ط، السیوطي الدین جلال :المؤلف. القرآن علوم في الإتقان ـ١

  .١ج.الكبرى التجاریة

 طلیمات، مختار غازي. د التلقّي، ونظریة القدیم أدبنا ـ٢

WWW.BAB.COM  

  . م ١٩٩٧الشروق دار  ،خضر ناظم  التلقي، لنظریة المعرفیة الأصول ـ٣

 .)هـ٦٤٢( القفطى الدین جمال للوزیر – النحاة أنباه على الرواة إنباه ـ٤

 الكتب ومؤسسة ،)مصر( العربي الفكر دار. إبراهیم الفضل أبى محمد/ تحقیق

  .م١٩٨٦  ١/ ط) بیروت( الثقافیة

 مكتبة هارون، محمد عبدالسلام/ تحقیق الجاحظ،، والتبیین البیان ـ٥

  .١ج ،١٩٦٨ الثالثة،/ الطبعة القاهرة، ي،الخانج

 عبد، السقا مصطفى: الأساتذة وتحقیق جمع: العلاء بأبي القدماء تعریف ـ٦

، المجید عبد حامد، الأبیاري إبراهیم، هارون السلام عبد، محمود الرحیم

  .م١٩٨٦ ـ هـ ١٤٠٦، للكتاب العامة المصریة الهیئة، حسین طه: بإشراف

 الأعلى المجلس بنحدو، رشید/  ترجمة. روبرت هانس اوسی التلقي جمالیة ـ٧

  . الأولى/  ط ،م ٢٠٠٤مصر، للثقافة،

 داود بن جابر بن یحیى بن أحمد: المؤلف الأشراف أنساب من جمل ـ٨

 دار: الناشر الزركلي وریاض زكار سهیل: تحقیق) هـ٢٧٩: المتوفى( البَلاَذُري

  . م ١٩٩٦ - هـ ١٤١٧ الأولى،: الطبعة بیروت - الفكر

 سلسلة،  حمودة العزیز عبد/  د. النص سلطة في دراسة التیه، من الخروج ـ٩

  .  م٢٠٠٣ الكویت المعرفة، عالم



  
 
 

 
  } ٢٠٧ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 شاكر، محمد محمود: تحقیق ،الجرجاني القاهر عبد الإعجاز، دلائل ـ١٠

  .م١٩٩١- هـ١٤١٢. ١/ ط القاهرة، الخانجي، مكتبة

، باریس، بوتشیر. ر/ ط، الفرنسیة إلى المترجمة النسخة،  الفرزدق دیوان ـ١١

  .م١٨٧٠، ٤/  لابیتي أدولف

  :المعلومات شبكة على منشور، الجدع أحمد من رسائل  ـ١٢

 http://www.odabasham.net/show.php?sid=43589 

 عبد عائشة. د: تحقیق، المعري العلاء أبو: والشاحج الصاهل رسالة ـ١٣

  .م ١٩٨٤ ـ هـ ١٤٠٤، ٢. ط، المعارف دار، الشاطئ بنت الرحمن

 بنت الرحمن عبد عائشة. د: تحقیق، المعري العلاء أبو: الغفران رسالة ـ١٤

  .٤/ط، مصر، المعارف دار، الشاطئ

 فراج، أحمد الستار عبد: تحقیق سعید، أبو السكري الهذلیین، أشعار شرح ـ١٥

  .شاكر محمد محمود: مراجعة القاهرة، العروبة، دار مكتبة

  .تاریخ بدون. بیروت المعرفة دار للعكبري، لمتنبي،ا دیوان شرح ـ١٦

 دار قمیحة، مفید الدكتور وضبطه حققه، قتیبة ابن،  والشعراء الشعر ـ١٧

  .م١/١٩٨١ط لبنان، بیروت العلمیة الكتب

 المعارف، دار شاكر، محمد محمود: تحقیق ،"الشعراء فحول طبقات" ـ١٨

  .١/٥ م،١٩٥٢ القاهرة،

 تصحیح. المعري العلاء لأبي،  البحتري شعر عن لكلاما في، الولید ـ عبث١٩

/ ط. الأنصاري الطیب محمد/ الحجاز عالم بإشراف،  المدني االله عبد محمد/ 

  .تاریخ بدون، الثامنة،  المصریة النهضة مكتبة

، الحمید عبد الدین محي محمد/ تحقیق، القیرواني رشیق لابن ـ العمدة٢٠

  .١/ج. مصر. م١٩٦٣/ هـ١٣٨٣ الثالثة/ ط، السعادة مطبعة

 الهیئة الجزار، فكري محمد. د الأدبي، الاتصال وسیمیوطیقا العنوان  ـ٢١

  ).أدبیة دراسات: سلسلة، (م١٩٩٨ للكتاب، العامة المصریة



  
 
 

 
  } ٢٠٨ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 النقدي وتراثنا الحدیثة النقدیة المذاهب بین التلقي وجمالیات النص قراءة ـ٢٢

 العربي الفكر دار/  ط .حدالوا عبد عباس محمود/  د. مقارنة دراسة، 

  .م١٩٩٦/  هـ١٤١٧) الأولى(

 صادر دار، المصري الأفریقي منظور بن مكرم بن محمد. العرب لسان  ـ٢٣

  .بیروت –

 دار،  الأثبر بن الدین ضیاء  ـ والشاعر الكاتب أدب في السائر المثل  ـ٢٤

  .٣/  ج القاهرة -  والنشر للطباعة مصر نهضة

، حمودة العزیز عبد/ د ترجمة .التفكیك إلى البنیویة من، المحدبة المرایا ـ٢٥

  . م١٩٩٩ المعرفة دار/  ط

 معجز"  المتنبي لشعر العلاء أبي شرح في والنقدیة البلاغیة المصطلحات ـ٢٦

 یحیى أحمد  من المقدمة العربیة اللغة في فلسفة في الدكتوراه أطروحة"  احمد

  .لموصلا جامعة في الآداب كلیة مجلس إلى محمد علي

  .٢/٣ المعري العلاء لأبي حصینة أبي ابن دیوان مقدمة ـ٢٧

 دار/ ط الصیرفي، كامل حسن وتعلیق بشرح البحتري، دیوان مقدمة ـ٢٨

  .الثالثة المعارف،

 محمد وتطبیقات، إشكالات: التلقي نظریة ضمن ،)نسقي تلق أجل من( ـ٢٩

 البیضاء دیدة،الج النجاح مطبعة الرباط، الآداب كلیة منشورات. مفتاح

  .م١٩٩٣

 الحبیب محمد: تحقیق القرطاجني، حازم ،"الأدباء وسراج البلغاء منهاج" ـ٣٠

  .م١٩٦٦ ،١/ط تونس، الخوجة، ابن

،  مصر نهضة دار، البجاوي محمد علي/ تحقیق .للمزرباني الموشح ـ٣١

  .م١٩٦٥ القاهرة

 سمیر، حمید المعري، عند الأدبي الخطاب في المتلقي وتفاعل النص ـ٣٢

  .م ٢٠٠٥ دمشق، العرب الكتاب اتحاد منشورات



  
 
 

 
  } ٢٠٩ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 .سمیر حمید ،المعري عند الأدبي الخطاب في المتلقي وتفاعل النص  ـ٣٣

  .م٢٠٠٥ – دمشق العرب الكتاب اتحاد منشورات

. سمیر حمید المعري عند الأدبي الخطاب في المتلقي وتفاعل النص ـ٣٤

  . م٢٠٠٥ ، دمشق العرب الكتاب اتحاد منشورات،  دراسة

 الدین شرف البركات لأبي: تمام وأبي المتنبي شعر شرح في النظام ـ٣٥

 خلف. د: وتحقیق دراسة"، المستوفي ابن" بـ المعرف الأربلي أحمد بن المبارك

  .م١٩٨٩، ١.ط، بغداد، نعمان رشید

 الجلیل عبد رعد/  ترجمة .هول كي روبرت، نقدیة مقدمة الاستقبال نظریة ـ٣٦

  .م١٩٩٢، الأولى/  ط، والتوزیع للنشر لحوارا دار، جواد

 شبكة على منشورة دراسة الفقیه، رشاد والأسس، النشأة :التلقي نظریة ـ٣٧

    www.forum.ok-eg.com،موقع) الانترنت( الدولیة المعلومات

 الطبعة أصطیف، النبي عبد الغذامي، االله عبد ـ أدبي نقد أم ثقافي نقد ـ٣٨

  .م٢٠٠٤ ،هـ١٤٢٥ ،قدمش الفكر، دار ،الأول

 العربي الثقافي المركز، الثالثة الطبعة ،الغذامي االله عبد ،الثقافي النقد ـ٣٩

  .م٢٠٠٥ البیضاء الدار

    

ًت: راورا  

 أبریل ١٦ - هـ١٤٣٢ الأولى جمادي ١٢ السبت عدد الاتحاد جریدة ـ١

  .م٢٠١١

 رمضان٢٩، م١٩/٩/٢٠٠٩ السبت، ٧٧٦٩ العدد، القطریة العرب صحیفة ـ٢

  .هـ١٤٣٠

  .م٢٠١٠-٩-٢٦: الأحد ،السوریة الفداء صحیفة ـ٣

  .م٢٠٠٦ یولیو ١١ الثلاثاء عدد أفق مجلة ـ٤



  
 
 

 
  } ٢١٠ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

 دمشق. العرب الكتاب اتحاد عن تصدر فصلیة مجلة، العربي التراث مجلة ـ٥

  .هـ١٤١٤ شعبان/  م ١٩٩٤ ینایر،  ١٤ السنة،  ٥٤ العدد

  .م١٩٩٥ ربیع ،لأولىا السنة ٣ العدد ،علامات مجلة ـ٦

  .م٣٢/١٩٩٧ العدد ،١٦ السنة تونس، للثقافة، العربیة المجلة ـ٧

  .١العدد ،٥ المجموعة ،م١٩٨٤ فصول، مجلة ـ٨

  .م١٩٩٨، ٤ العدد ،١٦ مج فصول، مجلة ـ٩

  .٢٧ العدد ونقد، فكر مجلة ـ١٠

  

  

  



  
 
 

 
  } ٢١١ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

  اس
  

رقم   اع

  الصفحة

- ������ �١٣٥  

��������������������������������������������� �

������������������������� �
١٣٩  

���������������������������� �١٤٣  

���������������������������������������� �١٤٥  

������������������������������������������� �١٤٩  

������������������������������������� �١٤٩  

����������������������������������� �١٥١  

������������������������������������������ �
������������������������������� �

١٥٨  

����������������������������������������� �١٦٠  

��������������������������������������� �١٦١  

����������������������������������������������� �١٦٣  

���������������������������� �١٦٣  

��������������������������� �١٦٤  



  
 
 

 
  } ٢١٢ {

 اما    داا وا ت وا ت اراا   – ر  

   ا ا –   أ ا  ءا 

������������������������������� �١٦٥  

رقم   اع

  الصفحة

���������������������������� �١٦٩  

�������������������������������������������������������� �١٧٣  

������������������������������������� �١٧٤  

������������������������������ �١٨١  

������������������������������ �١٨٥  

�������������� �١٨٩  

������������� �١٩٢  

���������������� �٢٠٦  

������������� �٢٠٩  

����������� �٢١١  

 

  

  


