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 بسم االله الرحمن الرحيم 

  
سان، وعلمه البیان، والصلاة والسلام على الحمد الله الذي خلق الإن  

رسولنا الكریم إمام المرسلین، وأفصح العرب أجمعین.. وعلى آله وصحبه 
  والتابعین إلى یوم الدین.

  وبعد..  

فما زال موضوع المرأة في شعر أي شاعر من الموضوعات التي تحض   
مشاعر على الدراسة على مر العصور، لما للمرأة من دور فعَال في تكوین 

الرجل وأحاسیسه منذ نعومة أظفاره، فهي الأم والمربیة والمحبوبة والزوجة 
والابنة، بالإضافة إلى علاقتها بالمقومات الفنیة للقصیدة وعناصرها الأساسیة 
منذ اتخذ الشعراء من الحدیث عنها عماداً لمقدمات قصائدهم رغبة في تزیین 

ي بروعة ذكرها وحلاوة عشرتها. وتتبلور أشعارهم بصورتها أو جذباً لانتباه المتلق
رؤى الشعراء وتتنوع تبعاً لدرجة التأثیر النفسي والشخصي للمرأة على ذواتهم 

  وأفكارهم.

أما رؤیة الشاعر للمرأة ومكانتها في نفسه فیمكننا أن نحدد معالمها   
ء باستقرائنا لأشعاره عندما یهمل رواة الأخبار الحدیث عنها في تراجمهم للشعرا

من شعراء العربیة الذي اهتم النقاد والمؤرخون  موخاصة القدامى منهم، وأبو تما
بالحدیث عن اتجاهه الشعري بوصفه یُعد رأساً لمذهب جدید في الشعر العربي، 

  وأغفلوا الحدیث عن جوانب كثیرة من حیاته وخاصة علاقته بالمرأة.

جمعوا بین  ولكن خصوصیته تنبع من كونه من أوائل الشعراء الذین  
إبداع الشعر واختیار الأقرب لذوقه وطبعه من الشعر العربي وتسجیله في 
مؤلفات من أشهرها "كتاب الحماسة" الذي أضیف إلیه فقیل "حماسة أبي تمام" 
وعرف بهذا الاسم وكثر مقلدوه وشارحوه على مر العصور. ولا شك أن اختیارات 

المرأة تعبر عن رؤى ومدلولات الشاعر للنماذج الشعریة التي تختص بتصویر 
خاصة تنبع من أفكاره وعواطفه وثقافاته المتعددة، ونظرته للمرأة بمختلف 

 اعتباراتها.

ومن هذا المنطلق ستكون دراستنا النقدیة التحلیلیة لصورة المرأة في   
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إبداع أبي تمام الشعري، وصورتها في اختیاراته التي تخصها، وقد جمعها في 
  لبها في باب "مذمة النساء".حماسته ورتب أغ

فبین شعر أبي تمام واختیاراته الشعریة في الحماسة تتشكل صورة للمرأة   
  لدیه، قد تتفق أو تتناقض أحیاناً، وربما تتكامل أحیاناً أخرى.

فكانت الحاجة ماسة إلى الوقوف على تصویر أبي تمام للمرأة في   
ا الموضوع في شعره كان من إبداعه الشعري نظراً لأن الكثیر ممن تعرض لهذ

خلال دراسات خاصة بمقدمات قصائده، ولا شك أن استجلاء رؤیة أبي تمام 
  للمرأة في حماسته دراسة مستحدثة لم یقترب منها الدارسون من قبل.

ونظراً لتفرد أبي تمام في إبداعه وفي اختیاراته نجد أن الاهتمام بدراسة   
روریة التي توضح مكانة المرأة في نفسه صورة المرأة فیهما من الموضوعات الض

وتحدد زوایا نظرته إلیها، وتبرز كم الاختلاف أو الإتفاق بین رؤیته الإبداعیة 
والاختیاریة التي ینسب الإبداع فیها للغیر، فقد تتلاقى الرؤى وتتكامل، وقد تبرز 

  الدراسة كم المفارقة مع توحد المبدع والمنتقي للأبیات المصورة للمرأة.

وقد تحددت معالم هذه الدراسة في ثلاثة مباحث یسبقهما تمهید یشار فیه   
  إلى علاقة الشاعر بالمرأة في حیاته العامة والخاصة، ثم یتبع ذلك خاتمة.

ویختص المبحث الأول بدراسة صورة المرأة في إبداع أبي تمام الشعري   
عرها وجمالها بأنماطها المختلفة وصورها المتعددة المفعمة بأحاسیسها ومشا

  الحسي المدرك بالحواس بعیداً عن تصویر حسیة العلاقة بین الرجل والمرأة.

والمبحث الثاني یتناول صورة المرأة في حماسة أبي تمام مع التركیز   
  على دورها كدافعة وملهمة وشاعرة.

أما المبحث الثالث فیختص بمقارنة عامة بین تصویر أبي تمام للمرأة   
یرها في حماسته من حیث التصویر المعنوي والحسي في إبداعه وتصو 

  والاتجاهات الفنیة التي غلبت على صورة المرأة في كلیهما.

  وعلى االله أتوكل فهو نعم المولى، ونعم النصیر.  
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 
  أ  واأة

  علاقة أبي تمام بالمرأة:

، )١(لم یقف المؤرخون القدماء كثیراً أمام الحیاة الشخصیة لأبي تمام  

لأنهم شغلوا أنفسهم بإبداعه وابتكاراته في عالم الشعر، كما اهتموا بالحدیث عن 

علاقته بالخلفاء والوزراء والقادة السیاسیین، وأغفلوا ذكر علاقته بالمرأة، فلم 

نعرف عنه امرأة أحبها وعشقها وظهر تأثیرها على فنه الشعري كغیره من 

العاطفة، ومحط رغبات وشهوات الرجال،  الشعراء، لأن المرأة دائماً هي (محور

والمرأة نموذج الجمال الذي وهبه الإله وحافظت علیه الطبیعة، وافتتن به 

المتذوقون، وخطبوا ودها، وعملوا على وصالها، وتغنوا باللقاء، وشكوا ألم الفراق، 

المرأة هي التي فجرت ینبوع الشعر في عواطف الشعراء وألهبت وجدان الأدباء، 

ت خیالاتهم، فأثرت متاحفهم الأدبیة بصورها الرائعة، وتربعت صورة المرأة وشكل

  ).)٢(على قمة الإرث الشعري على مر العصور الأدبیة

ومع تجاهل الرواة القدماء لدور المرأة في حیاة أبي تمام لم یبق أمامنا   

إلا نتاجه الشعري كي نتعرف على مكانة المرأة في نفسه، وكیفیة رؤیته، لها 

  ومدى إیمانه بدورها وفعالیته في حیاة الرجل.

وقد تعددت وجهات نظر الدارسین في العصر الحدیث حول العلاقة   

التي ربطت أبا تمام بالمرأة، فرأى البعض أن أبا تمام كان صاحب شخصیة 

جادة، لذا نراه (ضیقاً بتقالید الحب، كما یبدو أن نظرته للمرأة كان فیها شىء من 

                                                 

ناحیـة منـبج بقریـة یقـال لهـا جاسـم، شـاعر مطبـوع لطیـف ) هو حبیب بـن أوس الطـائي ولـد ب١(

الفطنــة، دقیــق المعــاني غــواص علــى مــا یستصــعب منهــا ویعســر متناولــه علــى غیــره، ولــه 

مذهب فـي المطابقـة، هـو كالسـابق إلیـه لجمیـع الشـعراء، وإن كـانوا فتحـوه مـن قبلـه، وقـالوا 

  هـ،٢٣٢القلیل منه توفي بالموصل سنة 

، وأخبـار أبـي تمـام للصـولي تحقیـق خلیـل محمـود عسـاكر، ١٦/٣٠٣ترجمته في الأغاني 

. ط مطبعة لجنة التألیف والترجمة والنشر، ومروج ٢٧٣، ص ٦١محمد عبده عزام، ص 

  لبنان. -، ط دار المعرفة٤/٦٨ دالذهب تحقیق محمد محیي الدین عبد الحمی

  ط دار المعارف./ ٦ص  د) صورة المرأة في الشعر العباسي، د. على إبراهیم أبو زی٢(
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  .)١(القسوة)

ویرى آخرون أن تصویره لعواطفه تجاه المرأة كان تقلیدیاً اعتمد فیه على   

الموروث الشعري القدیم، فقد (طرق أبواب المدیح والفخر في قصائد جعل في 

صدرها أبیاتاً للغزل والنسیب على عادة القدماء، وخص الغزل أحیاناً بمقطوعات 

، وغزله متكلف مصنوعاً صغیرة، فجمع بین طریقة القدماء والمحدثین في هذا

  .)٢(حیناً، وخالص سهل حیناً آخر، ولكن صوره مكررة معادة)

والحقیقة أن هناك تقارب بین تلك الآراء وما استقراه الدارسون عن   

شخصیة أبي تمام من شعره، فقیه من المصداقیة ما یؤكد صحة هذه الاتجاهات 

أمراء الشعر العربي في ویقویها" وخاصة عندما یرى أنیس المقدسي في كتابه "

العصر العباسي، أن أهم ما تتمیز به شخصیة أبي تمام هو (صبره على المشاق 

لبلوغ المنى، وشدة عنفوانه وإعجابه بنفسه .. فإذا قرأت دیوانه رأیته مفعماً بما 

یدل على أنه نشأ مغامراً في سبیل الجاه والمال، وقد زادته كثرة أسفاره عزماً 

  .)٣( ومضاءً)

لذا أدى طموح أبي تمام وعزمه على تحقیق أمانیه إلى إغفال مشاعره   

الحقیقیة تجاه المرأة، فأخذ یتغنى بما یؤكد اعتقاده بأن المرأة تعد من أهم معوقاته 

عن الوصول لأهدافه وتحقیق آماله، فیطالبها بتركه یعاني أهوال الزمان حتى 

  )٤(یصل إلى رغائبه قائلاً:
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  )٥( :ویقول أیضا

�������������������������������������������������������  

   

  ������� ���� ���� ��� ������ ��)٦(  

  

   :كما نراه یقاوم إغراءها قائلاً 

                                                 

، ط الهیئـة المصـریة العامـة للكتـاب ٩١) زكي مبارك شاعراً، د. العربـي حسـن درویـش ص ١(

  م.١٩٨٦سنة 

  ، ط دار المعارف.٢/٥٠) الغزل، لنخبة من المؤلفین ٢(

  .١٨٩) أمراء الشعر العربي في العصر العباسي، أنیس المقدسي، ص ٣(

  .١/٤٤) دیوان أبي تمام ٤(

  ١/٤٤ابق) المرجع الس٥(

  ) الصمل: الشدید الصلب.٦(
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وهاهو یعلن صراحة تجنبه لمغریات الحیاة خاصة " الغناء والنساء" لأنه یرى 

فیهما أهم أسباب الإخفاق في الوصول إلى المعالي، وهدم روح المغامرة وتحمل 

  )١( المصاعب والأهوال التي یتمتع بها، فیقول:
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وللدكتور نجیب البهبیتي رأي یختلف مع الآراء السابقة، حیث یرى أن   

أبا تمام (كان محباً للنساء، یتعشقهن في كل مكان نزله، ویستفتح معظم قصائده 

بغزلهن، ینزل مصر فیحب، ویسیر إلى خراسان فینزل أبر شهر فیسمع وهو 

ائر صوت مغنیة تغني بالفارسیة فیحبها ویتوله في حبها ویلازمها حتى لنسمع س

قوماً یقولون إن طول ملازمته لها قد حطت من قدره عند عبداالله بن طاهر، 

  .)٢( فكان أن غضب علیه)

  

والحقیقة أن علاقة الرجل بالمرأة وخاصة الشاعر لا تبنى على الآراء   

والعواطف دائماً متقلبة غیر ثابتة، وسوف تلقي المطلقة، لأن أساسها العواطف، 

هذه الدراسة الضوء على نظرة أبي تمام للمرأة، وتبرز ما یستحسنه منها وما 

یستقبحه، بالإضافة إلى محاولة استقصاء مظاهر العمق والصدق العاطفي 

  والشعوري، أو الصنعة والتكلف التي تغلف شعر أبي تمام فیها.

                                                 

  .١/٧٦) دیوان أبي تمام ١(

ط دار الثقافـة، الـدار  ٤١) أبو تمام الطائي حیاته وحیاة شعره، نجیب محمـد البهبیتـي، ص ٢(

  البیضاء، المغرب.
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  ا اول

  رة اأة  إاع أ  اي

  

  

:ي.   أوا ا  

 :م  .ا ا  

  :   رؤ م  أ  اي  اأة.
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عبر أبو تمام عن حبه للمرأة واهتمامه بها بأبیات كثیرة، أغلبها كان في   

ومقلداً ومحاكیاً للتقالید  مطالع مدائحه، ویبدو فیها متكلفاً مصطنعاً للحب،

الشعریة الموروثة، ومسایراً لروح العصر، فجاءت صورة المرأة في شعره لا 

تختلف كثیراً عن صورتها لدى شعراء عصره التي بدت صورة المرأة في نتاجهم 

"على هیئة أنماط ونماذج لعینات عریضة من النساء، ولم تكن تصویراً فردیاً 

ثنائیة، أو وصف لامرأة بعینها، بل كانت الصورة  لحالات خاصة، أو علاقات

نموذجاً وقالباً یحتذى، ومثالاً منشوداً یتغنى بجماله، ویشهد له بالحسن 

  .)١(والملاحة"

في شعره المرأة المحبوبة، والعاذلة، والهاجرة، والبدویة،  مفصور أبو تما  

شتكى، وطیف الخیال... الخ ووقف على الأطلال، وخاطب الربع، وبكى وا

  وتغنى بجمال المرأة جسداً وروحاً، وسنتناول ذلك تفصیلاً.

  أولا: التصویر المعنوي:
جنح أبو تمام في تصویره للمرأة نحو التقلیدیة والنمطیة بحرفیة واقتدار،   

فعن طریق استغلاله لعدة فنون شعریة كالغزل ومقدمات قصائد المدح والفخر 

وأنماطاً شتى، اقترب فیها أحیاناً من  استطاع أن یجسد للمرأة صوراً متعددة

دخائل المرأة النفسیة، واستطاع أن یحلل مشاعرها وأحاسیسها تحلیلاً نفسیاً 

  صائباً من خلال نماذج شعریة قلیلة بالقیاس إلى غزارة نتاجه الشعري. 

وعلى الرغم من تقلیدیة أبي تمام ونمطیته فإنه استطاع أن یصنع لنفسه 

استمدها من ثقافته وأفكاره واتجاهه الشعري، رؤیة تتسق  رؤیة خاصة للمرأة،

  وشخصیته الجادة ووقاره ورزانته.

وبین التقلید والمحاكاة، والذاتیة والابتكار تتحدد لغة الشاعر التصویریة   

  للمرأة في أنماط معهودة.

  المحبوبـــة:
وهي في شعر أبي تمام متقلبة فقد تبدو صادة ومتدللة، وربما تكون   

جرة وغادرة وأحیاناً أخرى معاتبة باكیة، وكثیراً ما یجسد مشاعرها وأحاسیسها ها

  )٢(لحظة الوصل واللقاء، ولحظات الفراق والوداع، فیقول متغزلاً:
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  .٣٤، ص د) صورة المرأة في الشعر العباسي، د. علي إبراهیم أبو زی١(

  م.١٨٨٩هین عطیة، ط المطبعة الأدبیة، بیروت تحقیق شا ٢/٤١٣) دیوان أبي تمام ٢(



  
  

 

} ٩٣٤ {
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بلغة تفتقد العاطفة الحارة الصادقة في التعبیر عن مشاعر الحب   

والغزل، صور الشاعر محبوبته بصفات تمیل نحو القسوة والتجني، فهي هاجرة 

جعله أمراً عظیماً مع أنه من قاسیة ظالمة لاترحم، وضخم من الصد والهجر و 

مستلزمات سلوكیات المرأة المحبة، الذي غالباً ما یكون إلا تدللاً وتمنعاً رغبة في 

إشعال نار المشاعر العاطفیة وتأجیجها، (وإذا كان من خلق الحبیبة الاحتجاز 

والامتناع والدل، فإن المحب یتذرع إلیها حین الفراق بشوقه ولهفته لعلها أن تنیله 

  .)١( بعض الوصال)

ولكن الشاعر هنا یعكس ما بداخله من ذاتیة متعالیة متكبرة تتعامل مع   

المحبوبة بندیة لا تعرفها عاطفة الحب، ودلالة ذلك واضحة في استخدامه لفعل 

الأمر "ارحمي" ، وتعریضه بمحبوبته في كنایته عنها بقوله: " وغیري هو 

د شكه في استمرار الحب ودوامه في هذا المسیىء الظلوم" وینهي أبیاته بما یؤك

  الزمان.

ولكننا لانعدم في غزل أبي تمام حسن تعاطیه لمشاعر المرأة وتواصله   

  )٢( مع عواطفها وأحاسیسها، وإن كان مصطنعاً للرقة والتواضع، فیقول:
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  ، ط. دار نهضة مصر بالفجالة.٢٨٤) الغزل في العصر الجاهلي، د. أحمد الحوفي، ص ١(

  .٢/٣٩٧) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة، ٢(



  
  

 

} ٩٣٥ {
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فرؤیة الشاعر للحب والعشق هنا تتمثل في المبادرة بالعفو والتسامح   

عند الهجر واللقاء، والاقتناع بوفائها وإن  والشكر قبل الوصال، وإبداء الأعذار

غدرت وتباعدت، والأبیات تفیض رقة وعذوبة، وتؤكد على تمكن الشاعر من 

أدواته التي تجسد مشاعر سائغة، وروح مرحة، مثل استخدامه لأسلوب الشرط 

والحوار الذي استحضر فیه أهلها وفي استعارته الدر للحدیث والكلام الذي یخرج 

وإن كان قد كرر لفظ الدر في البیت الأخیر أكثر من مرة، فإنه من من فیها، 

  الألفاظ العذبة الرشیقة الموحیة التي طغت على رتابة التكرار اللفظي.

كثیراً أمام لحظات الوداع والفراق یصور محبوبته  موقد وقف أبو تما 

لك یشبع دائماً في أضعف حالاتها حزینة باكیة لا تحتمل الفراق وآلامه، وكان ذ

كبریاءه وغروره، فیبدو متماسكاً متجلداً، وأحیاناً یشاطرها الآلام والأحزان ویبدي 

  )١( عدم قدرته على الصبر والتحمل، فیقول:
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وهكذا نجد وصفاً دقیقاً للحظة الفراق والوداع، وسلوك المرأة المحبة   

وقلقها وترددها الذي یتوافق ومشاعرها وعواطفها في أقسى أوقات تمر على 

هي تبدل النظرة والإیماءة بالبكاء، ثم تصل بعد هجر وإعراض، المحبین، ف

وتغلبها دموعها فتبكي حزناً وألماً، كل ذلك في نفس اللحظة حیث جعل 

                                                 

  .١/١٦٦) دیوان أبي تمام  تحقیق شاهین عطیة١(

  )الإیماض: مسارقة النظر.٢(



  
  

 

} ٩٣٦ {
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الإعراض، "برهة" كنایة عن قلة زمن الإعراض، وهو یستمتع بجمالها الأخاذ 

  وسحر نظرتها.

  

جودة فالأبیات تصویر حي لفن أبي تمام الشعري وخاصة إیثاره ل  

الصیاغة التي تتمثل في الإكثار من استخدام البدیع بألوانه وأشكاله، وحسن 

اختیاره للألفاظ والتعبیرات التي تكسب المعنى حركة وحیویة، مما یعكس جمال 

التصویر الحركي المزین بالألوان والأصباغ، والألفاظ الموحیة بمشاعر وأحاسیس 

غصبتها وغصبتني، التفت، سواد خلاقة ومعاني مشعة مثل: " أعرضت برهة، 

في بیاض" بالإضافة إلى حسن توظیف الجناس والطباق مما جعل الأبیات 

  تفیض رقة وعذوبة.

  )١( :ومن اختراعات أبي تمام وإبداعاته المتفردة، قوله
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یتفنن الشاعر في إبراز المعنى في أبهى صوره، فیلقي علیه ظلالاً من   

یساً مبتكرة لامرأة ثقافته العقلیة وعمق أفكاره وحسه الفني، فیصور مشاعراً وأحاس

خائفة من فراق سوف یحدث، فتستشفي بالدمع وتأنس إلیه، ویصبح فراشها 

كالشوك، إلى أن یفضي بها حزنها على هذا الفراق المفترض إلى الاقتراب من 

الموت، والذي ینقذها من الموت إدراكها أن هذا الصد والفراق غیر متعمد، ولكنه 

شفاق دمعاً وردي اللون یشبه الدم إیحاء عرض زائل، فأسال لها الحنین والإ

  بكثرته وإشارة إلى عمق مشاعر الشوق واللهفة.

ویختزل الشاعر جمالها وسحرها في قوله: " هي البدر" فیجسد عن  

طریق الاستعارة كل معاني الحسن والجمال والإشراق ویقصرها على محبوبته 

ا كل من یراها ویتودد بحسن توظیفه لضمیر الغائب، فهي جمیلة كالبدر یعشقه
                                                 

  .٢/٢٢وشرح الخطیب التبریزي  ١/٩١) دیوان أبي تمام ١(



  
  

 

} ٩٣٧ {
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إلیها، ولكنها لا تهتم ولا تعبأ بكل هؤلاء، فهي غیر راغبة في غیره مهما حاول 

في هذا البیت استخدام  مالتقرب إلیها، ولكن جمالها یتودد إلیهم، وقد أجاد أبو تما

 مالطباق بما یخالف المألوف لأننا نرى (طباقاً فلسفیاً جدیداً ما یزال أبو تما

نه صوراً نادرة وانظر إلى صاحبته فهي تودّ من لا تود، وهو یثبت هذا یستخرج م

التضاد الغریب بتلك المفارقة الطریفة، فوجهها یتودد بسحره وجماله وإن رفضت 

 .)١( هذا التودد وأظهرت الإباء والامتناع)

بطریقة بعیدة عن المباشرة  طالمعنى البسی موهكذا تناول أبو تما  

على تولید المعاني بعضها من بعض، واستعان بالاستعارات  التعبیریة، فاعتمد

والكنایات، فجعل محبوبته" تستشفي بالدمع، وأجرى لها الإشفاق دمعاً، وجعل 

الدمع مورداً، وهي البدر الذي یتودد ویتقرب للغیر" كل ذلك بالإضافة إلى 

لزخرف الإكثار من الألفاظ المشرقة التي توحي بالألوان والظلال المشفعة با

اللفظي، مما أضاف إلى المعنى كثیراً من الإشراق، ولیس هناك أحد من الشعراء 

یستطیع (أن یعمل المعاني ویخترعها، ویتكىء على نفسه فیها أكثر من أبي 

  .)٢( تمام، ومتى أخذ معنى زاد علیه ووشحه ببدیعه، وتمم معناه، فكان أحق به)

، وتتغیر تبعاً للمواقف، فلیس والملاحظ أن محبوبة أبي تمام غیر معینة  

له محبوبة یتغزل فیها دائماً، وربما یذكر أسماء مشاهیر النساء التي ذكرها 

الشعراء من قبل في غزلهم مثل: "هند وسعدى وزینب والرباب.. الخ. " ولكنه 

غالباً لا یعین اسما ویعبر عنها بضمائر الخطاب أو الغیبة، فغزله لم یكن رد 

، وإنما هو من قبیل الفن واستعارة لقوالبه الموروثة التي یبرز فعل لموقف عاطفي

  )٣(من خلالها مواهبه وعبقریته الفنیة، فیقول متغزلاً": 
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  ، ط العاشرة لدار المعارف.٢٥٠) الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د. شوقي ضیف، ص ١(

، تحقیــــق خلیــــل محمــــود ٥٣)أخبــــار أبــــي تمــــام لأبــــي بكــــر محمــــد بــــن یحیــــي الصــــولي ص ٢(

عساكر، ومحمد عبده عزام، ط. الأولـى، مطبعـة لجنـة التـألیف والترجمـة والنشـر، القـاهرة، 

  م،١٩٣٧هـ ١٣٥٦

  .١/١١٦) دیوان أبي تمام: بتحقیق شاهین عطیة ٣(

)الحلات، جملـة حلـة وهـي الموضـع، الأربـع الملـد: یریـد أربـع نسـاء ناعمـات، والمـراد حـلات ٤(

  لأربع نساء.
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  )١(:لى محبوبتهویقول الشاعر مشیراً إ
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یصف الشاعر عواطف محبوبته لحظة الفراق والوداع، وكعادته لم   

یسمها، وإنما تحدث عنها بضمائر الغیبة والخطاب، ولكنه برع في رسم صورة 

باكیة، ضعیفة لا تبرز كم التناقض بینهما في المشاعر والأحاسیس، فهي حزینة 

تتحمل آلام الفراق والهجر، وهو قوي متجلد عازم على الفراق ولو سالت دموعها 

أنهاراً، واعتمد في تصویر كَمْ المفارقة بین ضعفها وقوته على استخدام أسلوب 

الحوار والاستفهام ، ولم یغفل تجسیم جمالها وهي باكیة لحظة الرحیل فجعل من 

  قد منظوم على صدرها. دموعها دراً یتساقط من ع

والحقیقة أن غزل أبي تمام في المرأة وإن كان اتباعیاً تقلیدیاً، فإنه یمتاز   

ببعض الجوانب الإبداعیة التي تنسب إلیه وتخصه، اعتمد فیها على فكرة الثاقب 

وذكائه الحاد وثقافته المتنوعة، فبالإضافة إلى التفنن في تولید المعاني وروعة 

ار من الزخارف اللفظیة، نجده تعرض للعاطفة المتبادلة بین التصویر والإكث

الرجل والمرأة بالوصف الفلسفي،، فكان ( یخضع التفكیر للشعر، وكأنه فیلسوف 

                                                 

  .٢/٤٣٣) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ١(

  ) تصدت: تعرضت، المستحصد: المفتول فتلاً محكماً.٢(

  .٢٧٩لعباسي الأول، د. شوقي ضیف، ص ) العصر ا٣(



  
  

 

} ٩٣٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  .)١( یخضع فلسفته للشعر، أو شاعر یخضع شعره للفلسفة والفكر الدقیق)

یلها كما نجح أحیاناً في الاقتراب من دخائل المرأة محاولاً تصویرها وتحل  

  تحلیلاً نفسیاً یستند إلى فهمه الخاص وخبراته في الحیاة.

  :)٢(ومن أشهر إبداعاته في الغزل
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بطریقة الشاعر المعهودة التي تعتمد على الحرفیة الفنیة أكثر من   

اعتمادها على العواطف الحارة الصادقة التي یجب توفرها في وصف المشاعر 

ده (یذكر الحب فیقسم أیامه تقسیم الفیلسوف، المتبادلة بین الرجل والمرأة نج

فأعوام الوصل قصرت ) ٣( ویسرد وجوهه سرد المتأمل في أسلوب شعري أخاذ)

وعاشها أیاماً معدودة لا لأنها سعیدة هانئة ولكن بسبب معاناة تذكر لحظات 

الفراق، ثم اعترضت أیام الهجر بحزنها وأساها فطالت حتى كأنها أعوام، ثم 

الأیام والأعوام بأحزانها وأفراحها فكأنها وكأن أهلها أحلام، وعاش  انقضت تلك

  یبكیها ویتذكرها كلما بكت حمامة أو تألمت لفراق أحبتها.

وأهم ما تشیر إلیه الأبیات هو التصویر التراكمي للأحداث، فقد جعل   

الشاعر المعني یترتب بعضه على البعض الآخر مما أكسبه حسیة ملموسة مع 

في تناوله تناولاً متفرداً (معقداً إذ  مد على قانون التضاد الذي برع أبو تماالاعتما

یلونه بأصباغ فلسفیة قاتمة ما تزال تغیر في إطاره بل في داخله تغیرات تنفذ به 

إلى لون جدید مخالف للطباق، فإذا هو من طراز آخر غیر معروف، طراز 

                                                 

  .٢/٢٤٨) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة، ١(

  .٢/٢٤٨) المرجع السابق ٢(

  .٢١٦الطائي " حیاته وحیاة شعره" نجیب محمد البهبیتي ص  م)أبو تما٣(



  
  

 

} ٩٤٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  .)١(فیه هذه الصور الغریبةفلسفي إن صح التعبیر، ففیه تناقض وفیه تضاد، و 

  

  . )٢( وهكذا نرى (الأعوام أیام، والأیام أعوام وأوقات الصحو الممتعة أحلام) 

فظاهرة التناول العقلي والفلسفي لمعاني الشعر وصوره لا تفارق غزل 

  )٣( أبي تمام وحدیثه عن المرأة، فیقول:
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تناول الشاعر معاني مباشرة طالما تغني بها الشعراء، ولكنه اختلف مع   

ن، طریقة العرض والتعبیر التي تمیل نحو استخدام أسالیب علماء غیره في أمری

الفلسفة والمنطق، ثم تبنّى وجهة نظر المرأة والتعبیر عن أحاسیسها ومشاعرها 

تجاه الرجل، فهو یقصر الشوق على المشاعر الحیة المتأججة سریعة الاتقاد 

لإنسان جسداً ویشبهها بالقصب المحترق رغبة في تجسیم تأثیرها الفعلي على ا

  وروحاً.

وتلك المشاعر المستعرة بداخل الرجل هي التي تتفاعل وتتواصل مع   

أحاسیس المرأة، المتدللة التي ترفض الوصال، فالمأثور الطبعي هو أن تتدلل 

  المرأة وتتمنع رغبة في تأجیج مشاعر المحبوب.

وقد لجأ الشاعر في توصیف الشوق إلى تقسیم فلسفي تصویري مع   

التعلیل للمعنى المراد، فأجاد الربط بین المعنى النفسي والحسي المجسم، حسن 

فهو في أبسط أحواله یغلي بداخله إذا لم یصبح ناراً مضطرمة، ویضىء وإن لم 

یشتد لهیبه، ویغص وإن لم یشرق، فهذا النوع من الشوق هو الذي یرتضیه 

                                                 

  .٢٥٠)الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د. شوقي ضیف، ص ١(

  .٢٧٩یف، ص )العصر العباسي الأِول، د. شوقي ض٢(

  .١/١٨٧) دیوان أبي تمام ٣(

  ) التصرید: التقلیل، قراحاً: الصافي غیر المشوب بغیره یمذق: یخلط.٤(



  
  

 

} ٩٤١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  ویرفض ما عداه.

المرأة ویعبر عن عواطفها الدفینة أن یبرز دخائل  موأخیراً یحاول أبو تما  

التي تنعكس على سلوكها مع المحبوب، فإذا به یتحدث بلسانها حدیث الخبیر 

بطبیعتها فنرى المحبوبة تتمنع وتقلل من عطائها للرجل، ویقتصر عطاؤها على 

العطاء الممزوج المخلوط غیر الخالص، فهي تأبي إلا (وصلاً مشوباً بالامتناع 

 ال، ولا تترك الأطماع، فیكون حبیبها أبداً معذباً من جهتها)فلا تصافي الوص

)١(.  

ولا شك أن أبا تمام أجاد الوصف والتعبیر عن مشاعر المرأة والرجل   

معاً مما جعل بعض النقاد یشید بها ویعتبرها من أفضل المعاني التي اخترعها 

  .)٢( وانفرد بها، وخاصة البیت الأخیر مأبو تما

رى من الشاعر لرصد أحاسیس المرأة ومشاعرها الخاصة وفي محاولة أخ  

  )٣( من وجهة نظر تعكس ثقافة الرجل وطریقة تفهمه لطبیعتها ، یقول:
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موم والشمول كانت آلیة الشاعر لتقریر حقیقة إن لفظة "كل" التي تفید الع  

ارتضاها وهي أن الغدر طبیعة كل النساء الجمیلات بلا استثناء، بالإضافة إلى 

اعتماده على الحوار لإقرار حقیقة أزلیة، وهي أن المحب یتقبل المرأة بممیزاتها 

اقة وعیوبها، فلا یستطیع أن یتداوى من عشقها، وإذا حاول خصام جوانحه المشت

الملتاعة بالتأسى والتسري، غلبته جوانحه، واستعار"اللد" للجوانح رغبة في تجسیم 

العناد وشدة الخصومة، وجاءت الاستعارة هنا ملائمة للفظة "الخصام" المذكورة 

  من قبل.

وحاول أن یظهره في شعره، رغبات المرأة  موما فطن إلیه أبو تما  

                                                 

ط الخامســة  ٢/٤٠٧) دیــوان أبــي تمــام بشــرح الخطیــب التبریــزي، تحقیــق محمــد عبــده عــزام ١(

  لدار المعارف.

بشر الآمدي، تحقیق محمـد  ) أنظر الموازنة بین أبي تمام والبحتري، لأبي القاسم الحسن بن٢(

  ، ط دار المسیرة.١٢٣، ص دمحیي الدین عبد الحمی

  .١/١٠٨) دیوان أبي تمام ٣(



  
  

 

} ٩٤٢ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  )١( ل، فیقول:وأمانیها، وما تحبه وما تبغضه في الرج
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صادق لمشاعر المرأة وأحاسیسها نجد الشاعر یقف على في تعاطي   

الأسباب الحقیقیة وراء عزوف المرأة عن الرجل وهجرها له وابتعادها عنه، وهي 

أنها تحب في الرجل ما یحبه فیها، تحب فیه فتوته وشبابه وحسنه، وتبغض شیبه 

  وسوء هیئته.

شیب ومواقف ومن الظواهر البارزة في شعر أبي تمام كثرة حدیثه عن ال  

المرأة منه، فتعددت طرق تناوله له (وهو لا یحاول تزیینه، بل یعرف دائماً بأنه 

  )٥(فیقول:  )٤(قبیح مكروه وخاصة في عین المرأة) 
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  .١/٤٠٨، وشرح التبریزي ١/٨٠) دیوان أبي تمام ١(

  ) السابغة: التامة، عمید الأولى، السید والثانیة: من هدّه العشق.٢(

  )المرد: جمع أمرد وهو الشاب الذي لم تنبت لحیته.٣(

  .٢٨١)العصر العباسي الأول، د. شوقي ضیف، ص ٤(

  .١/٢٩) دیوان أبي تمام ٥(

  ) الشواة: جلد الرأس.٦(



  
  

 

} ٩٤٣ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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إنه الشیب المبكر مأساة الشاعر التي تعایش معها وتقبلها، ولكنها   

ترسخت داخله حزناً وأسى، والذي یجسد تضخمها في نفسه رؤیته لها بعیون 

المرأة، فجعل تأثیره علیها بكاءاً، ونظرتها له عیباً واستنكاراً، وهو متعاطف معها 

الذي لیس منه بدّ أو شفاء، ویزید من هذا  لاقتناعه ببشاعته، فهو قرین الموت

الاقتناع تعلیله الرائع الذي استمده من الدین، وأضاف إلى اقتناعه یقینا بكراهیة 

  البشر له وخاصة المرأة.

حدیثه عن الشیب فیتخذها  دالمرأة عن موغالباً ما یستحضر أبو تما 

له وتبریره لتقبله وإقناع ذریعة لبیان تأثیره الحسي والنفسي، كما تتعدد وسائل تعلی

الآخر برؤیته له مهما تحولت وتبدلت، فقد رأى بشاعته من قبل تحرمه من 

مجاورة الأبرار في دار الخلد، ولكنه في موضع آخر یراه دلیلاً على تمام الرأي 

  )٢(والأدب، فیقول:ً 
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  العاذلة:
هي من مفردات الحدیث الموروث منذ القدم عن الهوى والعشق،   

وتفاصیل علاقة الرجل بالمرأة، فلا یوجد شاعر من شعراء العصر الجاهلي وما 

                                                 

  ) نسیب الثغام: یعني أن الشیب یشبه الثغام في البیاض.١(

  ١/١١٠، وشرح التبریزي ١/٢٧) دیوان أبي تمام ٢(

  داء الشیب بالرأس".) یؤرقك : یمنعك النوم، إیماض القتیر: لمعان القتیر، والمقصود" ابت٣(



  
  

 

} ٩٤٤ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

بعده إلا وتحدث عن العذال والوشاة واللائمین ودورهم في العمل على إفساد 

علاقته بمحبوبته، ولكن العذل (قد یزید من الحب، لأن النفس مولعة بالعناد، 

وهذا العناد یضخم محاسن المحبوب ویجسمها، ویعظم قیمة الوفاء في نظر 

  .)١( المحب)

  :)٢( مخاطباً عاذلته میقول أبو تما
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حدة الأسالیب ومعاني اللوم  یخاطب الشاعر عاذلته بأقسى ما یمكن من  

في الصنعة، فاعتمد على روافد عدة لتبدو  قوالعتاب، وربما دفعته حدته إلى التأن

الصورة أكثر تعبیراً عن سخطه وتبرمه، وتمسكه بهواه وعشقه على الرغم من 

  معاناته وآلامه، منها:

حُسن استخدام الألفاظ والأسالیب التي تعبر عما یختلج في صدره من  - 

اعر، فبدأ أبیاته بأسلوب الأمر الذي یتوعدها فیه بعصیانه لها ونفوره مش

منها، لأنه لا یستمع إلى لائم أو مؤنب، وقلبه لن ینقاد له إذا قبل عذلها 

 ولومها، فهو لا یملكه لأنه ملك لمن یحب.

واستخدم الشاعر فعل الأمر مرة أخرى في تقابل طریف بین الرضا  - 

نت لم ترضى بذلك فأغضبي"، والأمر هنا والغضب في قوله: " فإن أ

                                                 

  .٣٥٤) الغزل في العصر الجاهلي، د. أحمد الحوفي ص ١(

  .١/١٤٦وشرح التبریزي  ١/٢٧) دیوان أبي تمام ٢(

  ) حنیني: تروى جنیبي في الدیوان بشرح التبریزي٣(



  
  

 

} ٩٤٥ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

یوحي بقمة سخطه وغضبه من عاذلته، بعد تأكیده بإن وضمیر 

المخاطب، فهو لم یعبأ بغضبها أو رضاها، ودلالة ذلك واضحة على 

 نفوره منها ومن عذلها وتأنیبها.

التكرار الذي لجأ إلیه الشاعر كثیراً، أحیاناً لتأكید المعنى وتقریره كما في  - 

ه: "رضیت الهوى والشوق خدنا وصاحباً" ، وأحیاناً للجزم والقطع بعدم قول

حدوث الفعل كما في قوله: " لم توفدي، لم تنزلي، لم ترضي" وتواتر 

أفعال المضارعة غیر مؤكدة الحدوث التي تبرز شدة تبرمه من عاذلته 

وضیق ذرعه بلومها، وأحیاناً یعكس التكرار مدى قلق الشاعر وتوتره 

 ي كتكراره لكلمة"حالات".النفس

برع الشاعر في تجسیم بغضه ومقته للعذل معتمداً على الاستعارات  - 

الموحیة مثل " حنینه الذي یأبي مصاحبته" و"مصاحبته للهوى والعشق"، 

واكتفائه بصداقتهما" وبدنه الذي یأوي إلى كبد یتقطع حزناً وألماً" و " 

ه على التصویر الحركي قلبه الحزین المعذب"، بالإضافة إلى اعتماد

الذي یتجسد في حسن توظیف الحوار مع استخدامً أسالیب الخطاب 

الظاهرة والمستترة، والإكثار من أفعال المضارعة مما یؤكد رغبته في 

 تصویر یفیض حركة وحیویة.

ومن شعره الذي یشیر فیه إلى لائمته باسم الإشارة تحقیراً وتقلیلاً من 

  شأنها... 
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لجأ الشاعر إلى وجود عاذلة افتراضیة كي یبرز إحساسه بالجمال   

في تصویر ضیقه وتبرمه وسخطه من  ویظهر مدى تأثیره في نفسه، كما برع

عذلها ولومها باستخدامه لأسالیب إنشائیة عدة، تتابعت في تناسق یوحي بكثرة 

                                                 

  .٢/١٨٤، وشرح التبریزي ١/١٣٣) دیوان أبي تمام ١(



  
  

 

} ٩٤٦ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

لومها وعتابها، ونراه یستوحي أسالیب القرآن الكریم في قوله: " ماهذه بشر" كي 

یخرج محبوبته من البشریة لمخالفتها إیاها في الحسن والجمال هي وأترابها 

ثم یرسم   - علیه السلام  فا فعل النسوة عندما شاهدن سیدنا یوسالعذارى. كم

لوحة وصفیة رائعة لجمال أنثوي مزجه بجمال الطبیعة المشرق، وشفعه بألوان 

مبهجة تسر العین، وإن كان تشبیهه لمحبوبته بالدرة التي تتلألأ لمعاناً وبریقاً من 

الكثیر من معاني الحس الأوصاف التقلیدیة المألوفة، فإنه أضاف إلى الصورة 

  الجمالي بعد أن عرضها في تصویر مركب زاد المظهر العام إبهاراً ورونقاً.

وعاذلة أبي تمام لم یقتصر عذلها ولومها على الحب ومفرداته، وإنما  

تعدى ذلك إلى لومه على كثرة الارتحال ومجابهة مصاعب الأیام، لذا نراه 

  )١( یخاطبها قائلاً:
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عن مدى صبره وتجلده وعزمه  مفي تحد صارخ لعاذلته یفصح أبو تما

القوى على ارتیاد المصاعب والأهوال، فاللیل صعب مظلم لا یسیر فیه إلا القوى 

من الرجال وهولها، لذا نراه یطالبها بتركه یقاسي أهوال الزمان ویتفاعل معها 

اعب الأیام العظمى إذا ارتادها سیعقبها بلاشك یتغلب علیها أو تغلبه، فمص

تحقیقاً للأماني والرغبات، ویلجأ الشاعر إلى الاستفهام لتقریر حقیقة یؤمن بها، 

وهي أن العزم على مباشرة الأسفار مهما كلفه من معاناة هو الوسیلة الأولى 

م أخلاقه لتحقیق النجاح، ویطالبها ثانیة بتركه یرتحل ویسعى ویخیرها بین استخدا

                                                 

  .١/٢١٨، وشرح التبریزي ١/٤٤) دیوان أبي تمام ١(



  
  

 

} ٩٤٧ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

وطباعه وحبه للسعي وتكلف المشاق في طلب الرزق وجمع المال الوفیر، أو 

یترك نفسه فریسة لجماعة من النساء یندبنه ویبكین ضعفه وقلة حیلته، وینهي 

أبیاته بقیاس منطقي أحسن توظیفه لخدمة المعنى، فیقول: (إن العزم مني 

ما دمت شابا لم تهدني  والسعي وتكلف المشاق في طلب الأرزاق إنما یتأتى

الأیام ولم توه قواي السنون، فأما إذا استبدلت بالقوة ضعفاً وبالتشبیه هرماً، 

  .)١( وبالخشونة لیناً، فإني أنبو نبو السیف الكهام)

وهاهو یلوم نفسه ویؤنبها إذا أطاعت یوماً العاذلات واستمعت إلیهن 

  )٢(قائلا": 
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وكیف" في أي زمان وبأي كیفیة خالف الشاعر طباعه وسجایاه  –"متى   

واستمع للعاذلات واللائمات، إنه نفي صریح لوقوعه في هذا العیب، فهو یعلو 

م بكیفیة معالجة هذه فوق النواقص والعیوب الشخصیة، ویرى أن الذي لا یهت

النواقص وإن كانت قلیلة ونادرة، ویتسبب لنفسه في توفر موضع لعیب أو ذم 

  یدفع إلى تعنیفه والاعتراض علیه، ینتفي عنه بلا شك الحزم والعقل والحكمة.

  طیف الخیال:
إن الحدیث عن الطیف وتصویر المرأة فیه هو رغبة مُلحة لدى الشعراء   

لحرمان هو المحرك والمثیر لتشكیل صورة طیف الخیال المتغزلین لأن عنصر (ا

لیعوض الشاعر ما افتقده في الواقع، یتخیله في سماء الأحلام في ذلك الطیف 

  .)٣(الذي یسري له في منامه) 

ولكن تختلف طرق التناول والمعالجة من شاعر إلى آخر، فمنهم من 

ة الطرق، واشتباه تعجب (من زیارة الطیف على بعد الدار وشحط المزار ووعر 

السبل،واهتدائه إلى المضاجع من غیر هاد یرشده، وعاضد یعضده، وكیف قطع 

                                                 

  .١/٢٢٠) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي، تحقیق محمد عبده عزام ١(

  ٢/٣٥٧) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ٢(

  .٢٢٢، ص  د) صورة المرأة في الشعر العباسي، د. على إبراهیم أبو زی٣(



  
  

 

} ٩٤٨ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

.والبعض )١(بعید المسافات بلا حافر ولا خف، في أقرب مدة وأسرع زمان) 

الآخر (یشكون من زیارة المرأة لهم في طیف الخیال، فهي تثیر الذكرى وتحرك 

إذن صورة المرأة في طیف الخیال لم الشجن وتحرمهم من لذة النوم ........ 

تتشكل من مضامین واحدة ولم تنصب في قوالب جامدة یحتذیها الشعراء، بل 

هناك من رحب بها، وهناك من تنكر لها، وآخرون یشكون منها ویتمنون ألا 

  .)٢(تتكرر هذه الزیارة)

وقد نهج أبوتمام في حدیثه عن الطیف منهجین، أحدهما عاطفي اتباعي 

وتناول الشعراء القدامى له، فنجده یتمنى زیارته في المنام تعویضاً له عن  یتوافق

الحرمان ونظراً للفراق المحتوم، وقد یحتفى به ویتمنى طول الزیارة ویحزن 

  لقصرها، وقد یحلله تحلیلاً فكریاً یفسر وجود الزیارة، وأحیاناً عدم وجودها.

  )٣(: ولنستمع إلى قوله
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اشركي واجعلي" تتجسد أماني  –من تكرار أفعال الطلب " اجعلي   

الشاعر في رؤیة محبوبته بمنامه في صورة توحي بخضوعه وعجزه أمام اشتیاقه 

إلیها، حتى إنه یبدي قناعته بالقدر الضئیل من هذه الزیارة، وإن كان فیها غیر 

ترغب عینیه أحیاناً، ویؤكد ذلك تقدیمه للنوال المكروه على المحبوب منه في ما 

                                                 

) طیــــف الخیــــال ، الشــــریف المرتضــــي، تحقیــــق حســــن كامــــل الصــــیرفي وإبــــراهیم الابیــــاري، ١(

  م.١٩٦٢ -هـ ١٣٨١ط دار إحیاء الكتب العربیة، عیسى الحلبي ، ٢٦ص

  .٢٢٥، ص د) صورة المرأة في الشعر العباسي، د. علي إبراهیم أبو زی٢(

  .٢/٣٨٧) دیوان أبي تمام ٣(



  
  

 

} ٩٤٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

مطابقة بین نوعیه، ولكنه لا یلبث إلا أن یرجوها أن تفك قیوده وأسره لأنه أسیر 

اشتیاقه وحنینه لرؤیتها، فیعیش باكیاً مؤرقاً یتمنى النوم والرقاد، ربما ینعم برؤیتها 

  لأقدار أن یراها في الواقع.في الخیال بعد أن عجز أمام ا

ثم نراه یؤكد على حقیقة مهمة ماثلة أمامه، وهي أن هواه وعشقه   

وعواطفه الصادقة أصبحت قاصرة علیها بعد أن حجبت عن غیرها، ثم یقدم 

تعلیلاً طریفاً لتمنیه الزیارة اعتمد فیه على الطباق بین "البعد والقرب" في ثنائیة 

لقائها فهي وإن كانت بعیدة في الواقع، فالأماني مكررة توضح شدة حرمانه من 

قربتها لأنها تعیش دائماً في قلبه ومخیلته، وقربها الخیالي وبعدها الواقعي جعلها 

منه بعیدة قریبة في نفس الوقت، وأخیراً یتمنى نظرة واحدة من المحبوبة تسر 

لبه، فهي عینه حقیقة كانت أم خیالاً، لأن هذه النظرة لها وقع السحر على ق

  تدغدغ مشاعره وتجعل قلبه ینفطر بین ضلوعه.

ومن شعر أبي تمام الذي یجمع فیه بین آلام الفراق وهمومه وتذكره لأیام   

  مضت وبین زیارة الطیف التي كانت قصیرة فعجز عن نیل مآربه منها...
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  )٢( كما یقول وقد مزج بین لحظات  الفراق وزیارة الطیف:

                                                 

  .١/٢٢) دیوان أبي تمام ، تحقیق شاهین عطیة، ١(

  .١/٩٤) المرجع السابق، ٢(
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فالطیف لم یزر الشاعر لأنه لم ینم ، فهو حزین مؤرق، والطیف إنما   

یطلب النائمین ، ونجده غیر متبرم من عدم زیارته، فلم یجزع أو یبدي اعتراضه، 

  جران.وعلة ذلك أن الطیف من وجهة نظره یولع بالصدود واله

ولأبي تمام فلسفة خاصة في زیارة طیف المحبوبة، واتجاه ینفرد به برز من خلال 

  )١(شعره في أكثر من موضع، فیقول: 
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  )٢( ویقول:
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  .٢/٤١٠) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة ١(

  .١/٢٣٨) المرجع السابق، ٢(
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  )١( :ویقول أیضا
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تصویراً فریداً لطیف الخیال خالف فیه المضامین  مابتكر أبو تما  

ء النفس في والاتجاهات التي صال فیها معظم الشعراء وجالوا، وسبق به (علما

التعلیل للأحلام وتفسیر مرئیات المنام من شعل النفوس بها في الیقظة، فیكون 

  .)٢(ذلك سبباً في رؤیتها في المنام)

فركز على إیضاح العلة والسبب في زیارة الطیف،لأن معظم الشعراء   

كانت (تحكمهم تركیبة نفسیة معینة، فلو استطاع الشاعر لقاء المحبوبة في 

توسل إلى أن یحلم بها لیلاً، والمرأة في طیف الخیال تزور الشاعر في  الواقع ما

منامه لتعوضه عما حرم منه، ولیست بالقاعدة المطردة، فربما تزور المرأة 

الشاعر لیلاً في حلمه وفي منامه لأنه كان یلتقي بها كثیراً فشغلت یقظته 

  .)٣( ها)وأحلامه، وهذه الزیارات غیر مقصودة أو متعمدة ولم یعد ل

فالسبب في زیارة الطیف هو انشغال فكر المحب بالمحبوبة سواء أكان   

محروماً من زیارتها في الحقیقة أم كان یلتقي بها كثیراً، فشغلت یقظته وكذلك 

أحلامه، فأبوتمام في قوله:"زار الخیال لها بل أزاركه" قد (كشف عن العلة في 

                                                 

  .٢/٤١٠) المرجع السابق، ١(

، ط مكتبـــة ٦٣) مقدمـــة القصـــیدة عنـــد أبـــي تمـــام والمتنبـــي، د. ســـعد إســـماعیل شـــلبي، ص ٢(

  غریب. الفجالة.

  .٢١٦، ص د) صورة المرأة في الشعر العباسي، د. علي إبراهیم أبو زی٣(



  
  

 

} ٩٥٢ {
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الرجل (مشغول الفكر بالمرأة  . فما دام)١(طروق الخیال وبین عن المعنى)

المحبوبة ، فسیمتد أثر هذا الانشغال في المنام فیزورها بفكره ولا تزوره هي حتى 

  .)٢( یصبح النائم الحالم هو المرسل والمستقبل معاً لصورة الطیف)

وهكذا نجد أبا تمام في حدیثه عن الطیف یتجه اتجاهاً فكریاً ذهنیاً لا   

، الذي استمده من ثقافاته المتنوعة، فزیارة الطیف یتجافى مع مذهبه الشعري

ماهي إلا صدى لدیمومة الانشغال الفكري بالمحبوبة، فالفكر دائم الاستیقاظ حتى 

أثناء النوم وأهم ما یمیز هذه الرؤیة لزیارة الطیف هو امتزاج المفهوم الفكري 

لأحاسیس بتجسیم ا مبالتصویر الخیالي في ثنائیة فریدة عندما قام أبو تما

والمعاني المجردة، فجعل للأحلام شباكاً تنصب لاقتناص طیف المحبوبة، كما 

  جعل الأرواح تتنزه سراً في الأجسام في قوله:
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على هذا البیت بقوله: إنه (جید  )٣(وقد علق صاحب كتاب طیف الخیال  

ومن عذب اللفظ وغریبه قوله" سراً من الأجسام" لأنه لاحظَّ المعنى ملیح اللفظ، 

للأجسام من الانتفاع بطیف الخیال، وجعل ذلك التمثیل والتخیل إنما هو للأرواح 

منفردة عن الأجسام على مذهب من یرى من الفلاسفة أن السبب في رؤیا المنام 

فس ثباتاً وقواماً اطلاع النفس من عالمها على ما تكون من الأمور، ویجعلون للن

من غیر توسط الجسد، وهذا وإن كان مذهباً باطلاً.... فیجوز أن یستعیره 

  .)٤(الشاعر في بعض كلامه تعریباً وتقریباً)

إذن هو مفهوم فكري فلسفي لزیارة الطیف أجاد الشاعر صیاغته بتشكیل   

  لغوي تصویري مبتكر.

  :البدویـة

ة بالكثرة والتنوع، وإن كان حدیثه یتمیز شعر أبي تمام في المرأة البدوی  

عنها لم یخرج عن نطاق مقدمات مدائحه، فإننا نجده استوفاه واستقصى جوانبه 

محاولاً الاقتراب من مشاعرها وأحاسیسها، كما برع في الوقوف على طللها، 

ووصف جمالها وظعنها ورحیلها، فعبر عن بیئتها خیر تعبیر، وحاول أن یرسم 

                                                 

  .١٣) طیف الخیال ، الشریف المرتضي ص ١(

  بتصرف. ٢٦٧ص  دة المرأة في الشعر العباسي، د. على إبراهیم أبو زی) صور ٢(

  .١٩) الشریف المرتضى صاحب كتاب طیف الخیال، ص ٣(

  .١٩) طیف الخیال، ص ٤(
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  واقعها وعالمها من عالم المتلقي. لها صورة حیة تقرب

ولشعر أبي تمام في المرأة البدویة اتجاهات شعریة وفنیة، ودلالات   

  شخصیة ونفسیة یختص بها، وأهمها:

المحافظة على التقالید الفنیة للقصیدة العربیة القدیمة ، فغالبا" ما یرتبط    :أولا

ف على الأطلال، حدیثه عن المرأة البدویة بالمقدمة الطللیة حیث الوقو 

ووصف لحظات الوداع والرحیل، واجترار الذكریات، وتردید نفس الألفاظ 

والمسمیات الشهیرة لنساء العرب التي طالما تغزل بهن الشعراء حقیقة أم 

  فناً واصطناعاً فیقول 

  :مأبو تما
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  :ثم یقول
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وقف الشاعر على الأطلال فخاطب الربع وتحسر وتألم وتبادل الحوار،   

وتذكر لحظات الوداع ووصف المحبوبة عند الرحیل، وذلك بحسٍ فني قدیم لكنه 

یختلف عن القدماء في التناول التصویري للوقوف على الطلل (فلیس من عادة 

لعناصر التي یلم بها الشاعر العربي القدیم أبي تمام أن یلم في مفتتح قصیدته با

                                                 

  .١/٢٠٤) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة، ١(



  
  

 

} ٩٥٤ {
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في بدء قصیدته، ولكنه یكتفي ببعض هذه العناصر ویتأنق فیها، یدفعه إلى ذلك 

  .)١(حرصه على أن یضیف إلى القدیم ما یجدده أو یظهر شخصیته)

وربما یلجأ إلى إجمال ما كان الشاعر الجاهلي یقف على جزئیاته   

  )٢( یصف مشاعره وأحاسیسه بعد الفراق قائلاً: ودقائقه عرضاً وتفصیلاً، وقد
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إنه تصویر حي نابض یستعید فیه الشاعر القوالب الموروثة فیذكرنا   

یار، فتذكروا عیشهم فیها وهي بشعراء العصر الجاهلي الذین وقفوا على بقایا الد

تفیض بالخصب والنماء قبل أن تعفو علیها ریاح الجنوب فتحیلها إلى محل 

وجدب، ویصفون محبوباتهم الجمیلات اللائي كن یرتعن في دروبها، ویأبى إلا 

أن یضفي على معانیه من تجدیداته وابتكاراته فیصور الربع وهو هرم مسن 

لا من النشاط والبهجة، ویعلل ذلك بغیاب ضعیف تقدم به العمر بعد أن خ

جمیلاته لأنهن كن مصدر إشراقه وبهائه، أما محبوبته فكانت بیضاء عفیفة 

مصونة، وهو لا یقل عنها عفة وتسامي، ودلالة المحسنات البدیعیة والكنایة في 

    توحي بلا شك بمقومات الفن التصویري عند أبي تمام. رالبیت الأخی

                                                 

  .٦٣) مقدمة القصیدة العربیة عند أبي تمام والمتنبي، د. سعد إسماعیل شلبي، ص ١(

  .١/٢٣٧دیوان أبي تمام ) ٢(

  ) العنم: نبات دائم الخضرة.٣(
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هذا الاتجاه الفني منهجاً وأسلوباً، نجد مقدمات مدائح أبي وفي سیاق التمسك ب

تمام لا تخلو من هذه المقدمات الطللیة والغزلیة، فیقول مستعیناً بنفس المفردات 

  )١(القدیمة:
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ن والمحتوى على الرغم من محاولاته التجدیدیة في المضمو  مفأبو تما  

الشعري، فإننا نراه أیضاً حریصاً على التمسك بالتقالید الفنیة الشكلیة للقصیدة، 

مما جعله یتجاهل قرنین من الزمان یحولان بینه وبین تلك الأجواء القدیمة، 

بالإضافة إلى عمق المد الثقافي والحضاري الذي طغى على عصره، ویستعیر 

الأنجاد  –والتعبیرات مثل: " سعاد، الاتهام نفس التصویر الفني بنفس المسمیات 

  شوك السیال وشوك القتاد". –الأشنب  –الخرد  –العیس  –أنواء  –

إیثاره للبساطة والتلقائیة والعفویة عندما تغزل في الأعرابیة البدویة في    :ثانیا

أغلب مقدمات مدائحه مما یعكس عشقه للطبیعة البكر التي لم تتلوث 

   )٢( یة فهي أكثر صفاءً ونقاءً ومصداقیة، فیقول:بالمظاهر الحضار 
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  .٣٥٦، وشرح  التبریزى ١/٧٠) دیوان أبي تمام ١(

  .١/١٥٣) دیوان أبي تمام،  ٢(



  
  

 

} ٩٥٦ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

��������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������� �

� �

���������������������������������������������������������� �

�� �

� ������������������������������������������������������ �

� �

����������������������������������������������������������� �

� �

� ������������������������������������������������������������� �

� �

�������������������������������������������������������� �

� �

� ������������������������������������������������������������ �

� �

یاله من جمال الطبیعة الخلاب وسحرها الذي یشع في ثنایا هذا الوصف   

عندما یرى الشاعر محبوبته ریم تقطن مواطن الآرام، بكرٌ مشرقة إشراق الطبیعة، 

ابتسامتها  رقیقة كالغصن الندى الناعم، جمیلة صافیة إذا ابتسمت تظهر إشراقة

جمال ثغرها الذي استمد رونقه من صفاء زهر الأقحوان الذي یضىء وسط 

  الرمال.

وهاهي محبوبته فطریة الحسن، جمیلة وإن لم تتجمل، طیبة الرائحة وإن لم 

  تتطیب..
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 )٢( :فقال –أم جندب  –وكان امرؤ القیس قد تغنى بجمال زوجته 
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  .١/١٤٩وشرح التبریزي  ١/٢٨)  دیوان أبي تمام ١(

  إبراهیم، ط دار المعارف. مصر. ل، تحقیق محمد أبو الفض٤١) دیوان امرىء القیس ص ٢(



  
  

 

} ٩٥٧ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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رأینا أبا تمام یعشق الأعرابیة ویفضلها على غیرها لجمالها الفطري الذي   :ثالثا

یتفق وبیئتها وآلیات معیشتها، ولكننا نراه لم یقنع بجمالها المرئي 

الملموس، وإنما شارك معه الكثیر من سمات الجمال المعنوي فنعتها 

  )١( بالعفة والمنعة قائلاً:
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في الأبیات تجسید لجمال المرأة البدویة في صورة تحلیلیة تعكس آثار   

مت كیفیة حسنها لورَّثها وأكسبها هذا الجمال على أحاسیسها الدفینة فهي (لو عل

علمها به أحد شیئین: إما فرحاً یفضي بها إلى الطغیان إذ لا ترى لنفسها نظیراً 

وإما حزناً یؤیسها من نفسها شفقة على الناس ورقة لهم، لأنها تراهم صرعي  –

  .)٢( علیها)

وهذه الأعرابیة وأترابها مصونات محصنات یعشن في نعیم وترف   

النجوم، وقد لبسن صدف العفة والطهر، وهي بینهن یحصنها عفافها یتلألأن ك

  وقد دعاها حسنها إلى التدلل والتمنع ففارقت وهجرت منذ زمن بعید.

من جمال الأعرابیات، ویخص محبوبته ببعض من  موقد یتعجب أبو تما  

  )٣( هذا الجمال الحسي والمعنوي قائلاً:
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  .١/١٧٨ن أبي تمام ) دیوا١(

  .٢/٣٦٠) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ٢(

  ١/٣٨٤وشرح التبریزي  ١/٧٥) دیوان أبي تمام ٣(



  
  

 

} ٩٥٨ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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واء البادیة ورمالها وصحاریها ویرصد في هذا ینقلنا الشاعر حیث أج  

الوصف التصویري الحي سحر نسائها المتمیز، ویتعجب من جمال هؤلاء 

الأعرابیات الذي عرض له وباغته بین الرمال، فبدا علیهن مظاهر الترف والنعیم 

(وهؤلاء النسوة أمثال لهذه المرأة الغریرة الغافلة عن اللیالي وأحداثها، وهي موضع 

لعشق والهوى، فكأنها جمعت قلائد الهوى في یارقها وقلائدها، لأن من نظر ا

. ثم یعقب بتصویر یخص محبوبته والذي استمده من )٣( إلیها هویها وصبا إلیها)

عناصر البیئة البدویة بواقعتیها وطبیعتها وثقافة أهلها، فرسم جمالها الحسي 

 يریزي في شرحه تعلیق المرزوقتفصیلاً ونعتها بالوحشیة، وقد نقل الخطیب التب

على هذا الوصف الذي أجاز فیه مراد الشاعر بقوله: (أنها تنفر عن الریب 

فكأنها وحشیة، وقوله: " فما تصطاد غیر الصید".... فقد عني أنه لا یرومهن 

ولایهم بهمّ إلا الكبار من الرجال المتكبرون لعزتهن وجلالهن في النفوس ویجوز 

 لا یتواضعن إلا لرمي الرجال المعجبین بأنفسهم ظرفاً وعزة) أن یكون أراد أنهم

)٤(.  

وهكذا یتجانس جمال المظهر مع جمال المخبر والجوهر، فیبدو 

  للأعرابیة خصوصیتها وتمیزها بین عامة النساء.

  :الجاریـــة

كثرة مفرطة، فإذا بالجواري (توزع على  يكثر الرقیق في العصر العباس  

                                                 

  ) خوط / غصن، الأملود: الأملس الناعم.١(

  ) وسنى: ناعسة.٢(

  .١/٣٨٤) دیوان أبي تمام بشرح التبریزي ٣(

  .١/٣٨٥) المرجع السابق ٤(



  
  

 

} ٩٥٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

سوق النخاسین، وقد راجت هذه الحرفة حتى كان لها في كل  الفاتحین، وتباع في

حاضرة سوق، وفیها جوار حسان یأوي إلیهن الشعراء والأدباء، حتى كان لبغداد 

شارع یسمى "دار الرقیق" وكان للرشید زهاء ألفي جاریة من المغنیات، وللمتوكل 

  .)١( أربعة ألاف سریة)

لب الرجل ومشاعره وتتفوق وأصبحت الأمة تنافس الحرة في امتلاك ق  

علیها بعد أن اعتاد الشاعر (أن یرى الإماء في الأسواق سافرات، وأن یجتمع 

إلیهن وأن یطرب بأصواتهن، وأن یسكر برقصهن، فهن محسنات للشعر والغناء، 

وهن عازفات على آلات الطرب... فرأى منهن مالم یر الجاهلي والأموي من 

فهن، فعلق شعره حیناً بالجسد، ورقى أحیاناً إلى المرأة، ولمن یخش إثماً في وص

  .)٢( عقلها وفطنتها وأدبها فمال إلیها وعشق صحبتها)

وأبو تمام شاعر عصره لم یتجاهل أیا من الجوانب التي تناولها أقرانه،   

وإن اختلف معهم كماً وكیفاً، فشعره في وصف الإماء ومجالسهن قلیل ونادر، 

ري الذي ینأى به غالباً عن تیار اللهو والعبث ویتفق ذلك مع اتجاهه الشع

والمجون، لأن مجالس الجواري والإماء لم تكن تخلو من هذه المظاهر، 

بالإضافة إلى أن شاعرنا كان صاحب ذوق عربي فطري تحكم في وصفه للمرأة، 

  ونقل أحاسیسه ومشاعره تجاهها.

ئهن من ولكن ذلك لمن یمنعه أحیاناً من وصف جمالهن وسلوكهن وغنا

  .)٣( باب المباراة وإثبات الذات، فیقول في إحداهن بعد أن أهدته تفاحة:
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ة تصویریة تنبض بالحركة والحیاة یسجل الشاعر إحدى العادات في لغ  

السائدة في مجتمعه وینقل صورة صادقة لسلوكیات إحدى طبقاته والتي كانت 

                                                 

  ط الثالثة، دار المعارف. ٢/٨لأقطار العربیة ) الغزل، لجنة من أدباء ا١(

  .٢/٨) المرجع السابق، ٢(

  .٢/٤١٧) دیوان أبي تمام  ٣(



  
  

 

} ٩٦٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

تمثل قطاعاً كبیراً منه، وكان لها دور بارز في تشكیل قیمه وأخلاقه، فكان من 

عادة هؤلاء الجواري أن                                       

( یهدین التفاح كثیرا إلى من یكلفون بهن أو یتعلقن هن بهم، وكن یضعن علیه 

أثر أخذه بأفواههم، وقد یفلجنه ویثقفنه بالمسك وغیره من أنواع الطیب، وقد 

  .)١( رقیقة التي تصور صبابتهن)یكتبن علیه بعض الأبیات ال

عن مشاعره بعد تلقیه للتفاحة  موفي مبالغة طریفة عبر أبو تما  

المجروحة بفم الجاریة الحسناء التي تستطیع بجمالها وأشواقها أن تبعث فیه 

  الحیاة والروح من جدید حتى وإن كان میتاً في قبره.

ي، كحسن توظیف والأبیات تبرز أهم آلیات الشاعر في التصویر الحرك  

الكنایة، مع الاعتماد على المكونات المألوفة للصور الخیالیة، بالإضافة إلى 

الإكثار من الألفاظ التي توحي بالحركة واللون والنغمة الصوتیة، كلفظ "الجرح" 

الذي یوحي بالحركة واللون معاً، و"حمراء وصفراء"، وحركة المجىء والتنقل في 

  ، وسرعة تلبیة النداء من اللحد.المجلس، والنداء بالنغمات

في مغنیة فارسیة بعد أن سمع صوتها الذي أخذ  مویتغزل أبو تما  

 )٢( بمجامع قلبه دون أن یراها أو یفهم معاني هذا الغناء، فیقول:
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اشتعلت عواطف الشاعر وأشواقه عشقاً لهذه المغنیة اعتماداً على حاسة   

لك قلب لأوضاع العشق والغرام، واحدة وهي السمع دون باقي الحواس، وفي ذ

لأن الذي یأسر الرجل ویجذبه إلى المرأة أولاً هو جمالها الشكلي، وإن كان بشار 

                                                 

  ، د. دار المعارف.٦٤) العصر العباسي الأول، د. شوقي ضیف، ص ١(

  .٢/٤١٧) دیوان أبي تمام ٢(



  
  

 

} ٩٦١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  )١(بن برد رأي عكس ذلك بقوله: 
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فوقها والعلة في عشق بشار للنساء بهذه الوسیلة، وتحكم حاسة السمع وت  

لدیه عما عداها من الحواس، هو عاهته الشخصیة التي لازمته في حیاته، وقد 

الرجال للنساء ورأى أنهن (یجمعن للإنسان  قتحدث الجاحظ عن مسببات عش

من اللذات مالا یجتمع في شىء على وجه الأرض، واللذات كلها إنما تكون 

لحواس، وصار القلب لها بالحواس ...فإذا جاء باب القیان اشترك فیه ثلاث من ا

رابعاً، فللعین النظر إلى القینة الحسناء، وللسمع منها حظ الذي لا مؤونة علیه، 

ولا تطرب آلته إلا إلیه، وللمس فیها الشهوة والحنین إلى الباه والحواس كلها رواد 

  .)٢( للقلب وشهود علیه)

وهو عشق عشقاً بالمغنیة لجمال صوتها ونغماتها،  موهكذا هام أبو تما 

روحي جمیل استشعر من خلاله جمال روحها ومظهرها وشكلها فبات معنى 

یتسامى بعشقه مع خیال رائع وحب مثالي لا یتناسب مع اتجاهه العاطفي الذي 

  برز واضحاً في شعره.

  المرثیـــة:
عن حزنه لفقد المرأة بمقطوعات قصیرة ومعدودة إذا قیست  معبر أبو تما

فة عامة، واختص مراثیه بنساء مقربات من قلبه، ولهذا بقصائده في الرثاء بص

یغلب علیها صدق المشاعر، كما زخرت أحیاناً بمضامین ومعان مبتكرة تتوافق 

  )٣(ة من نفسه، فیقول في رثاء زوجته:مع كون المرثیة امرأة مقرب
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  ، ط دار الثقافة، بیروت لبنان.٣/١٥٩) الأغاني ١(

، ط مكتبـــة الخـــانجي ٢٨هـــارون، رســـالة القیـــان ص  مســـلا)رســـائل الجـــاحظ، تحقیـــق عبـــد ال٢(

  بالقاهرة.

  .٢/٣١٨) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة، ٣(
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إنها أحاسیس الشاعر بعد رحیل زوجته، نقلها بصدق متجنباً الحدیث   

عن العبرة والعظة من الموت، لذا تراه یذكر محاسنها وفضائلها، ویعبر عن 

النفسیة نتیجة فقدها، وعظم مصیبته وجلال همه  مكانتها في قلبه ومعاناته

  وكربه.

كما نراه یلقي الضوء على تبدل أحواله من السعادة والبهجة في وجود   

إمرأته إلى البؤس والحزن بعد رحیلها، وكم تمنى أن تعوضه اللیالي خیرا، ولكنها 

ضنت علیه وعوضته الغربة وفقد الأنیس والسمیر، وقد استطاع الشاعر أن 

حسن توظیف وسائل التصویر المختلفة للإفصاح عن أحزانه وهمومه الذي ی

جعل منها ثوباً لا یستطیع أن یخلعه، كما أكد عن طریق الحوار على فداحة 

الموت وشره الذي یتجاوز غیره من الشرور، والذي اختطف حیاة امرأته واستبدلها 

، تلك الحیاة التي فقد بحیاة اللحد والثرى التي تضیق بأصحابها مهما كانت رحبة

بها قربها وبعدها، فلم یعد یتمنى قربا وهي بعیدة عنه بعد أن أصبح لها قبراً 

  تحت التراب وقد كان بیتها قلبه وعقله.

ولأبي تمام شعر في رثاء جاریة له شعر بالفراغ بعد رحیلها، فعبر عن   

 )١(حزنه قائلا:

                                                 

  . ٢/٣٤٧) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ١(
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  ) معرسي: الذي ینزل آخر اللیل للراحة.١(
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ماً تعكس الأبیات مدى خوف الشاعر من نوائب الأیام ونوازلها، فهو دائ  

لا یأمن لها ولا لتقلباتها مهما أعطته من أمان، وعن طریق الاستفهام ینكر على 

نفسه الانصیاع لهذا الأمان الوهمي، لأن حوادث الأیام تحصد أرواح العارضین 

فیها فیكون شیبهم وقوداً لنارها المتقدة دائماً، ثم یبین الشاعر فداحة مصیبته 

سیبقى أبد الدهر حزیناً متألماً یبكي زمانها، بسبب فقده لجاریته الحسناء، الذي 

ویعیش زاهداً في النساء وحسناواتهن لأنه لا یستطیع أن (یفرط في حبه لها حتى 

بعد وفاتها، ولا یستعیض عنها بغیرها، ویمزج العاطفة بفلسفة طبیعیة، فما فقد لا 

  .)١(یمكن أن یبدل به شىء آخر مهما كانت قیمته)

اس والاستدلال الذي یعتمد فیه على الاستفهام لتقریر ثم یؤكد ذلك بالقی  

حقیقة ثابتة، وهي أن الإنسان إذا فقد أصابعه أو إصبع منها، فمن المستحیل أن 

  یستعیض عنها بغیرها حتى ولو كانت من الفضة الخالصة.

  :المهجوة

لم یتعرض أبو تمام للمرأة بهجاء مباشر یطعن في أنوثتها، وینال من   

وكها كإمرأة، ولم یتطاول علیها بالسخریة والتهكم، وإنما وجه سهام جمالها وسل

نقده إلیها إیلاماً لزوجها ونكایة فیه، فكان هجاؤها رغبة في النیل من شرفه 

وعرضه، وعبر عن ذلك بمقطوعتین اثنتین وجههما إلى شخص یدعي "مقران 

  )٢(المباركي"، فیقول في إحداهما":
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  .٢٨٥، ص د) صورة المرأة في الشعر العباسي، د. على إبراهیم أبو زی١(

  .٢/٤٣٩یوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة ) د٢(
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    )١( :ویقول في الأخرى
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یستغل الشاعر وفاة زوجة المهجو ویوجه إلیه هذا الهجاء القاسي الذي   

یطعن به في شرفه ورجولته، وشرف امرأته وعفتها، والذي یعتمد أیضاً على 

ویمكننا السب والقذف أكثر من اعتماده على المقاییس المعتدلة لفن الهجاء، 

یوجه مباشرة إلى المرأة،  يالقول بأن شعر أبي تمام یكاد یخلو من الهجاء الذ

على الرغم من تصویره لأنماط متعددة من النساء تخفي دخائلها كل متناقضات 

  الحیاة بخیرها وشرها.

  ثانیا: التصویر الحسي:
إن أول ما یجذب انتباه الرجل عند النظر إلى المرأة هو جمالها   

دي، ثم یتبعه تأثیرها النفسي لأن (جمال المرأة أنفس ألوان الجمال وأغلاها الجس

وأشدها تأثیراً في النفوس ومن هنا هام الصوفیة بجمال الحسان واتخذوه  وسیلة 

  .)٢(لمعرفة الجمال المطلق، وعوناً لهم على المجاهدة والعبادة)

                                                 

  .١/٤٤٨) المرجع السابق ١(

  .٢٧) الغزل في العصر الجاهلي، د. أحمد محمد الحوفي،ص ٢(
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سي في صور أن یجسد رؤیته لجمال المرأة الح مولقد استطاع أبو تما  

محسوسة وملموسة، تنم عن ذوق فطري سلیم یتناسب مع الذوق العربي الأصیل 

التي تلتقي فیه (نظرة الشعراء إلى الجمال الجسدي عند معنى واحد، هو التناسب 

والتناسق والانسجام، وهذا ذوق الفطر السلیمة التي لم یفسدها الترف، ولم تطغ 

ن المرأة الوضاحة والصباحة والهیف علیها بدع الحضارة، فقد استحسنوا م

والرشاقة، والخفر، وأحبوا أن تكون الرشیقة الهیفاء ضامرة الخصر ممتلئة الردفین 

بارزة النهدین،.... الخ، وهو ذوق لا یخرج بهم عن الفطرة كما یقرر علم جمال 

  .)١( الأعضاء)

ي فمقاییس جمال المرأة لدى أبي تمام لا تخرج عن نطاق الذوق الفطر   

المعتدل الذي طالما تغني به الشعراء القدامى في أشعارهم، وهذه المقاییس تحدد 

أبعاد رؤیته للجمال الأنثوي، والتي تنحصر في مجرد الانبهار بهذا الجمال 

ومحاولة الاستمتاع البصري به، وتنأى عن البحث الدائم عنه أو تتبعه والتهافت 

ة عند الحدیث عن المرأة، ولذا نراه یلجأ علیه والولع به، ولكنها التقالید المتبع

أحیاناً إلى الحدیث المجمل عن هذا الجمال، فینظر إلیه ككل دون النظر في 

  )٢( تفاصیله الجزئیة فیقول:
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إنها المقاییس الأساسیة لجمال المرأة التي لا یوجد علیها خلاف من   

و التناول الفني وصور العرض الخیالي، عصر إِلى أخر، ولكن المختلف علیه ه

                                                 

  .٢٨) المرجع السابق، ص ١(

  .٢/٣٠٤) دیوان أبي تمام ٢(

  ) استنكاه : شم ریح الفم.٣(
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وإذا كانت الصور الخیالیة في هذه الأبیات متهالكة، فإن الشاعر أدرك جمال 

الأنثى بحاستي النظر والشم، فقد رآها عذراء أجمل من ألمها الوحشي، ثقیلة 

الأرداف، یجاذب خصرها أردافها، فمها طیب الرائحة، جمیلة الشفاه، بیضاء 

حسنة الوجنات، كل هذه الصفات تؤهلها كي تكون أمنیة للخالي  مشرقة، ملیحة

ومقصداً للهو من یبحث عن لحظات اللهو والمرح. وجوهر رؤیة أبي تمام 

للجمال الأنثوي هو وقت التمتع به، والذي حدده بأوقات العبث وخلو البال 

  ابقة:والفكر، ولحظات السفه والطیش عند الشباب فیقول معقباً على الأبیات الس
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فلذة التمتع بجمال المرأة لدیه تقتصر على الذكر، وتنأى عن المتعة   

الحسیة، مما یؤكد تجنبه لمواطن الشك والریبة، وسمو إدراكه لأهمیة الجمال التي 

  تكمن في التمتع بالنظر والذكر.

ضع معاییرا عامة لجمال المرأة وتحدث عنها قد و  موإذا كان أبو تما  

إجمالاً في نموذج أنثوي، فإننا نجده أكثر من التعبیر عن هذه المعاییر في أبیات 

متناثرة في ثنایا غزله بصور جزئیة تعتمد كثیراً على الخیال الموروث المنتزع من 

  البیئة البدویة، وتناول مفردات هذا الجمال كلاً على حدة.

  م:القــــوا
من أهم مقومات الجمال الجسدي للمرأة عند أبي تمام القوام المتناسق 

  الممشوق...... 
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ومن علامات جمال القد الرشاقة واللیونة، فجمیلة القد كالغصن في 

  نضارته وابن الغزال في لیونته ونعومته..
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  لقد.، مقدودة : حسنة ا٢/٦١) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ١(

  .١/٨٣) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة٢(
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  )١( (وإنما حكاه في جیده أي حسن العنق وطوله)  

فجمال الجید وطوله من مكملات القوام المتناسق، وكذلك ضمور البطن   

  )٢(:  مونعومة الجسد، فیقول أبو تما
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أن جمیلة القوام دقیقة الخصر، مهضومة الحشا،  مكما یرى أبو تما  

ممتلئة الأرداف، ضخمة العجیزة من أسفل وكأن قوامها ینشطر نصفین، نصف 

خفیف سریع لدقته وهو خصرها، ونصف بطىء كنایة عن ثقله وهو ردفها، 

  )٣( فیقول:
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  )٥( ویقول أیضا:
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(مهفهفة الأعلى، یعني أنها ضامرة البطن، ولا یوصف بالمهفهف إلا   

جیزة، والمحقب" موضع الحقیبة الخصر وما والاه، .... و"الرداح" الثقیلة الع

  .)٦(وكنى به عن العجز)

الساق فرآها ممتلئة تتناسب مع جمال القوام، لذا قرن  مولم ینس أبو تما  

  )٧( حسنها بجمال المرأة، فقال:

                                                 

  ١/٤٢٨) دیوان أبي تمام شرح الخطیب التبریزي ١(

  . ١/١٣) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة ٢(

  . ٢/٣٠٦) المرجع السابق  ٣(

)اســبكرت : اعتــدلت واســتقامت، المــرط، الازار وطلاعــه: ملــؤه، الــدرع : القمــیص ، البــدي، ٤(

  البدیع.

  .١/١٤٧یوان أبي تمام بشرح التبریزي ) د٥(

  .١/١٤٨)المرجع السابق ،٦(

  .١/٤٧) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ٧(



  
  

 

} ٩٦٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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  )٢( :وقال أیضا
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المراد (خدلة الساق، فكأن حجلها وقد أطعم فهو ممتلىء، كما أن الشبعان 

  )٣( بوصف بامتلاء البطن)

كثیرا  مومن مظاهر حسن القوام جمال الصدر، وقد وصفه أبو تما  

  :)٤(بالبروز فقال
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  )٥( :وقال أیضا
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  )٦( :ویقول مخاطباً الریع
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اهر الجمال، وشاعرنا ذو إنها الطبیعة البشریة التي تنشد التناسق والتناغم في مظ  

حس جمالي عال، أدرك المكونات الجمالیة لقوام المرأة بجزئیاتها وتفاصیلها، وإن كان قد 

  عرضها متناثرة في غزله، فإنه حرص على عدم إهمال أي من جوانبها.

  :الوجـــه

إن وجه المرأة هو موضع جاذبیتها وسحرها، وهو مظهر التعبیر عن   

                                                 

  ) ممكورة : مستدیرة الساق.١(

  .١/١٩٢) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ٢(

  .٢/٢٣٢) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ٣(

  .١/٢٢یة ) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عط٤(

  .١/٤٢) المرجع السابق ٥(

  . ٢/٢٥١)المرجع السابق ٦(



  
  

 

} ٩٧٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

طالما تغني الشعراء بإشراقه وصفائه، فوصفوا أجزاءه الأحاسیس والعواطف، و 

لجمال الوجه صوراً متنوعة تجسم مقاییس جماله،  متفصیلاً، وقد التقط أبوتما

  تمیل أحیاناً إلى الإجمال، وأحیاناً إلى التفصیل معتمداً على الحقیقة أو الخیال.

ي ذلك ویعد اللون الأبیض هو عماد جمال الوجه عنده، وهو لا یختلف ف  

   )١(عن الشعراء القدامى، عندما یصف محبوبته قائلا: 
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 :)٣(ویقول أیضا
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  ..ومحبوبته..
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 )٥(ویقول مصورا جمال الأعرابیات:
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  . ١/٧٥) المرجع السابق  ١(

  .١/١٩) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ٢(

  . ١/١٢٩) المرجع السابق ٣(

  . ٢/٢٥٢) المرجع السابق ٤(

  .١/١٥٥) المرجع السابق ٥(



  
  

 

} ٩٧١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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إنه الوجه مرآة المشاعر والأحاسیس النفسیة، الذي استشعر الشاعر 

صدقها في وجوه الأعرابیات، فراح یجسد ملامح هذه الوجوه من واقع إحساسه 

بجمالها، متأثراً بحسه التراثي الذي دفعه إلى التمسك بمكونات التصویر 

وف، فعرض تفاصیل هذه الملامح مدركاً للعلاقة التي تربطها بجمال المأل

الطبیعة، فجعل وجوههن بدوراً وشموساً، وخص البدور بالدجنة لیقوى الاستشعار 

بجمالها، لأن جمال البدر لا یتضح إلا في شدة الظلام، ثم صور حمرة وجناتهن 

اعتمد على الحركة في معتمداً على التشبیه الحركي الذي یشع بهجة وإشراقاً، ف

"الإهداء" وفي الإشراق على لفظ" الضحى" وختم تصویره بما یؤكد قناعته ببیاض 

الوجه كمكون أساسي لجماله، ولم ینس أن یبرز جمال عیون هذه الوجوه، فلم 

  یجدها إلا براقة لامعة ككئوس الخمر.

 مماومما یضیف إلى بیاض الوجه جمالاً حمرة الخدود، التي أكثر أبو ت  

  :)١(مرات أخرى، فیقول" حمن تشبیهها بشقائق النعمان مرة، وبالورد والتفا
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  )٢(كما یقول:

������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������� �

� �

  )٣(الناعم والرقة، فقالولكنه لم یكتف بجمال لون الخدود، فأضاف إلیها الملمس 
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  :العیــــون

لیس هناك أهم من العیون كي یتناولها الشعراء وهم یتغزلون في المرأة،   

ولا عجب في ذلك فهم یستأثرون بأكبر كم من التعبیر عن العواطف 

                                                 

  .١/١٠٣) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة ١(

  . ١/١٣٣ع السابق، ) المرج٢(

  . ٢/٢٥٢) المرجع السابق ٣(



  
  

 

} ٩٧٢ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

الذي یدغدغ المشاعر ویستثیر والأحاسیس، فالعین رسول العشق والغرام 

العواطف (وهي النافذة التي یطل منها الشاعر على دخلة محبوبته، وتطل منها 

  .)١( علیه، وهي منبع الجاذبیة التي یستأثر لها الحبیب ویلتذ الأسر)

الضوء كثیراً على العیون، فصور جمالها في جمیع  موقد ألقى أبو تما  

  )٢( ، الاتساع، فیقول:أحوالها، وأول مظاهر هذا الجمال
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  .)٣( ویزید من جمال العیون أن تكون دعجاء حوراء، یقول الشاعر:  

����������������������������������������������������������������� �

� �

� ��������������������������������������������������������������������� �

� �

  )٤( ویقول:
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  )٥(: ویقول
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ومن مظاهر جمال العین أن تكون ناعسة، وكنى الشعراء القدامى عنها   

 هذا التصویر وأكثر منه في شعره، فقال: مبسقمها وعلتها، وقد استحسن أبو تما

)٦(  
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  )٧( :وقال أیضا

                                                 

  .٤٣) الغزل في العصر الجاهلي، د. أحمد الحوفي ص ١(

  .١/٢٢) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة ٢(

  .١/١٩) المرجع السابق ٣(

  .١/١٠٠)المرجع السابق  ٤(

  .١/٢٨) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ٥(

  .١/١١٤) المرجع السابق ٦(

  ١/١٦٦المرجع السابق ) ٧(



  
  

 

} ٩٧٣ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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  )١( :وقال
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  )٢( تكون رقیقة الجفون مسترخیتها، فیقول الشاعر:ومن سحر العیون أن     
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تأثیرها، ولكنه أفاض في  قكثیرا سحر العیون وعم موقد وصف أبو تما  

  )٣( بعیون "المها" والبقر الوحشي، فیقول: اتشبیهه
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  )٤( :ویقول
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  البقر الوحشي الذي تشبه به النساء لحسن عیونها، فهن ... ووالبقر العین ه
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  الفم ومحتواه:

                                                 

  .١/٣٨) المرجع السابق ١(

  .٢/٢٥٣) المرجع السابق ٢(

  .١/٧٣) المرجع السابق ٣(

  .١/٢٠١) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة  ٤(

  .٢/٤١٠) المرجع السابق ٥(



  
  

 

} ٩٧٤ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

مات السحر والجمال لكل لفم المرأة إغراء لا یقاوم إذا اكتملت مقو   

محتواه، من شفتین، وأسنان وریق، وكان للشعراء القدامى اتجاهات تعبیریة 

وتصویریة لجمال الفم والأسنان تنم عن نظرة حسیة مردها البیئة وتأثیرها العمیق 

  على أفرادها.

من الشعراء الذین تبنوا هذه الاتجاهات، واتبعوها في شعرهم  موأبو تما  

  )١( ف جمال الفم بحسن شفتیه وأسنانه وطیب ریقه قائلاً:الغزلي، فیص
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إنها صورة حسیة تقلیدیة لجمال الفم، نقلها الشاعر بكل ما تحویه من   

قدار التفاعل والتآلف بین أجزائها التي حركة وألوان وأصباغ، كي یوحي بم

تتجانس فیها مدركات الحواس من مرئیات كسمرة الشفتین ولمعان الأسنان، ومن 

مسموعات كحركة رشف الریق وصوته، وهكذا (أراد وصف الثغر فقال: هو من 

كثرة ریقه، كالقلت ، والقلت مستنقع الماء، والفم كثر رضابه فطاب، ثم جعل 

وجامداً، وزعم أن ذائبه مرو لمن ترشفه، ویرید بذلك الرضاب وأن الثغر ذائباً 

  .)٣(جامده یبرد الكبد ویعني به الأسنان)

  )٤(: بجمال الفم وبریقه قائلاً  مویقسم أبو تما

�������������������������������������������������������������������� �

� �

� ������������������������������������������������������������ �

� �

���������������������������������������������������������������������� �

� �

� ������������������������������������������������������� �

� �

الفم، ویتغني بطیبه وعذوبته، ویشبهه بالخمر  وكثیراً ما یصف ریق  

والشهد، كما یشبه الأسنان بنور الأقاحي وبالدر في صفائها واتساق نظمها 

                                                 

  .١/٨٣) المرجع السابق ١(

رة الماء ، الذوب ) القلت: أصله نقرة في صخرة یجتمع فیها ماء السماء، وقیل هي البئر كثی٢(

  : الریق، الجمد: المراد الأسنان . 

  . ١/٤٢٦) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ٣(

  .١/١٦٠) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة ٤(



  
  

 

} ٩٧٥ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  )١(فیقول:
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  )٢( :لمحبوبته ویقول واصفاً 
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  :الشَّعـــر

من بین  مهو تاج المرأة الذي یكلل جمالها، ویبرز فتنتها، وقد رآه أبو تما  

أهم مقومات جمال المرأة، وخاصة لونه الأسود الفاحم، فیقول مصوراً محبوبته:

  )٣(  
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ومن تمام الانسجام (أن یكون هذا الشعر الأسود طویلاً متسقاً مع القوام   

أمام شعر المرأة  م، لذا وقف أبو تما)٤(  الفارع والقد الأهیف، والجید التالع) 

  )٥( یتمثل في لونه فقط، وإنما في طوله وكثافته، فقال: فأبرز جماله الذي لا
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استعار الشاعر الرداء والثوب لطول الشعر، ولكثافته الغصن كثیر   

  النبت للإیحاء بمقدار الطول والكثافة.

  الجمال المصنوع:
                                                 

  .١/٤٧) المرجع السابق  ١(

  .١/٥٣) المرجع السابق، ٢(

  .١/١١٤) المرجع السابق، ٣(

  .٥٢حوفي ص ) الغزل في العصر الجاهلي، د. أحمد ال٤(

  .١/٦٢) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة ، ٥(



  
  

 

} ٩٧٦ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

الفطري، وتطمع دائماً في إن المرأة في كل زمان ومكان لم تقنع بجمالها   

المزید، وتلجأ إلى مظاهر الزینة والتجمل والحسن المجلوب، فالتجمل ( یكاد 

یكون طبیعة من طبائع المرأة، سواء في ذلك الحسناء وغیر الحسناء، وسواء في 

ذلك المتحضرة والمتبدیة... وهدف المرأة من تجملها أن تحقق نموذج الجمال 

طاق الاتساق والانسجام والتآلف، حتى لیلتبس الجمال الذي صوره الشعراء في ن

  .)١( المطبوع بالتجمل المصنوع)

من الشعراء المطبوعین على حب الجمال الفطري، وقد رسم نموذجاً  موأبو تما

من أن  میكاد یخلو من اللمسات الحضاریة على الرغ - كما رأینا  –لجمال المرأة 

ها بجمالها وزینتها، فقد (بالغ  النساء المرأة في عصره وصلت إلى ذروة اهتمام

حرائر وجواري في زینتهن وأناقتهن، فكن یرفلن في الثیاب الحریریة، ویختلن في 

  الحلي والجواهر

  .)٢( متخذات منها تیجاناً وأقراطاً وخلاخیل وعقوداً وقلائد)" 

بأبیات معدودة إعجابه بهذا الجمال المصنوع الذي  موقد سجل أبو تما  

لى جمال المرأة دلالاً وفتنة، ومزج بینه وبین الجمال الطبیعي في یضیف إ

  )٣(وصف النساء، فقال:
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  .٩٦) الغزل في العصر الجاهلي، د. أحمد الحوفي ص١(

  .٥٠) العصر العباسي الأول، د. شوقي ضیف، ص ٢(

  .١/٦٢) دیوان أبي تمام ٣(

) عین: بكسـر العـین: البقـر الوحشـي، الحقـف: المعـوج مـن الرمـل، میـث: جمـع میثـاء، وهـي ٤(

  السهلة. الأرض

  ) الدملج: ما یشبه السوار الذي یلبس في العضد، الرعوث: الأقراط٥(

  ) الرعبوبة: الجاریة الحسناء الناعمة.٦(

  ) العوهج: الطویل العنق، أطباه: بتشید الطاء أي دعاه، والمغزل: ذات الغزال.٧(



  
  

 

} ٩٧٧ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

� �� �

فهؤلاء النسوة جمیلات رشیقات كظباء الأودیة والسهول، یختلن دلالاً   

وفتنة بین ما یرتدین من الأساور والخلاخیل والأقراط وكل حسناء منهن ناعمة 

  رقیقة تكتسي شعرها الطویل.

  )١( كما قال متحدثاً عن دیار أحبته:
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فالشاعر لا یجد غضاضة من الجمع بین جمال المرأة الطبیعي وبین   

تزینها بالحلي، لأنه یعي جیداً أن (حلي المرأة من أخص خصائصها في كل 

عصر وفي كل شعب، تضیف إلى جمالها جمالاً وتزهى به وتفاخر وتكاثر، 

  .)٢( وتختلب ألباب الرجال، وقلما تبدو المرأة عاطلاً من حلي)

عن أهمیة الحلي لجمال المرأة، تطرق على  موكما تحدث أبو تما

  :)٣(استحیاء إلى وصف طیبها، فقال
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جمال المرأة إلا وتتبع أجزاءه، وجسد هذه  موهكذا لم یترك أبو تما  

للجمال الحسي الأجزاء بتصویر مجمل أو مفصل، ویمكننا القول بأن تصویره 

  للمرأة یتسم بالآتي:

غلبة التصویر الجزئي علیه، فقلیلاً ما یجسد الشاعر جمال المرأة بصور  -أ

متكاملة في مشهد واحد یبرز مواطن فتنتها ویجمع بین محاسنها وعیوبها، 

ولكنه فصّل مفردات جمالها في أبیات شتى تتوزع بین القصائد، وإن جنح 

ناصر الجمال وصورها صوراً عامة بعیدة إلى الإجمال تخیر بعض ع

  )٤( التفصیل، فیقول:
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  .١/٦٠) دیوان أبي تمام ١(

  .١٠٧ص ) الغزل  في العصر الجاهلي، د. أحمد الحوفي، ٢(

  .١/٧٣) دیوان أبي تمام ٣(

  .١/٣٣) المرجع السابق ٤(



  
  

 

} ٩٧٨ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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والتعبیریة لجمال هذه المرأة على عموم  بنى الشاعر رؤیته التصویریة  

الوصف فهي ( لیس لها في الحسن شكل ولا ترب، ولها منظر قید النواظر" 

)١( فحسنها یقید العیون إذا نظر إلیها الانسان قید نظره فلم یصرفه إلى غیرها)

ثم على اختیار بعض أجزاء هذا الجمال ككونها كاعب عذراء، ساحرة   

العیون التي تبهر الناظرین وخصها بالذكر والتصویر،  الجمال، واختار سحر

بالإضافة إلى حسن توظیف آلیات التصویر الموروث من تشبیه واستعارة 

وكنایة، مع الاعتماد على الألفاظ الموحیة مثل "یظل" التي تعبر عن الاستمراریة 

مع مع الإیحاء بمعاني الانبهار والإعجاب، و"نشاوي" التي توحي بكم التواصل 

  هذا السحر الذي لا یقاوم.

صور الشاعر المثال والنموذج لجمال المرأة، والذي یندر وجوده وتحققه    -ب

في امرأة واحدة، بعینها فابتعد كثیراً عن الواقع عندما تحدث عن اتساع 

العیون وحمرة الخدود، وبیاض الوجه ورونقه، فلم یترك شیئاً من جمال 

لذي یجب أن یكون علیه، ومن الصعب أن المرأة إلا وصور له النموذج ا

تتحقق هذه المقاییس الجمالیة مجتمعة في أنثى واحدة، ولهذا تناولها 

  منفردة ومتناثرة في أشعاره. 

كثیرا ما مزج الشاعر في وصفه لجمال المرأة بین الحسي والمعنوي،    - جـ

بحیث یكون من الصعوبة بمكان الفصل بینهما، لأن كلاهما یضیف إلى 

  خر،الآ

  )٢(مثل قوله" :
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  .٢/١٨٠) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب البریزي ١(

  .٢/٣٨٨) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة، ٢(



  
  

 

} ٩٧٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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یربط الشاعر هنا بین جمال المرأة الحسي وبین تأثیره علیه أو على   

ي عدة أبیات، وقد یكون في البیت الواحد، عندما المشاهد، وربما یتحقق ذلك ف

واستعارة جمال الورد یخلط بین تصویره لحمرة خدیها ضیاء وخجلاً من الناظرین، 

  )١(لحمرة الخدود، قائلاً:
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ح التراث التاریخي یستلهم الشاعر في تصویره لجمال المرأة الجسدي رو    -د

والعربي القدیم، فكانت أغلب صوره منتزعة من البیئة، فلم یتخطى الذوق 

العربي الأصیل، وعبر عن نظرة القدماء لمقاییس الجمال النسائي، التي 

تعتمد على إدراكهم لمظاهر الجمال في هذه البیئة الزمانیة والمكانیة ولا 

  )٢(واصفاً محبوبته":تتعدى هذا الحیز الوجودي، یقول أبوتمام 
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فهي خوطیة كالخوط وهو الغصن، وشمسیة كالشمس، ورشئیة كالغزال،   

لعجز تتحكم في قلبه كیف شاءت تفرقه أحیاناً وتجمع ناحلة الخصر، ثقیلة ا

  شتاته أحیاناً أخرى، فهو أسیر هواها.

  )٣( :كما یقول في جمال الأعرابیات
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  .١/١٠٣) المرجع السابق، ١(

  ١/٢٨) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة  ، ٢(

  .١/١٥٥) المرجع السابق ، ٣(



  
  

 

} ٩٨٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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ففي (إهداء النعمان شقائقه إلى أولئك الفتیات معنى جدیدا یدخله أبوتمام   

على الاجتماع الإسلامي، ولعله اقتبسه من أدب غیر الأدب العربي، وبخاصة 

إذا لاحظنا أن النعمان هو حامي هذه الزهرات، وهو ما یمكن أن یشبه بمعنى 

وراء كل منها معنى یقرب من هذه المعاني، وفیها تلك الآلهة الیونانیة التي یمثل 

  ).)١(أیضا مایرى مقدار استفادة أبي تمام في غزله من التاریخ والقرآن

یكثر الشاعر من تكرار أنماط معینة من صور الجمال النسائي مع بعض  - هـ

  التجدید والابتكار في العرض والتصویر، كما في وصفه لجمال القوام والوجه.

                                                 

، ط دار الثقافــة، ٢٢٥الطــائي " حیاتــه وحیــاة شــعره" نجیــب محمــد البهبیتــي، ص  م) أبــو تمــا١(

  الدار البیضاء، المغرب.



  
  

 

} ٩٨١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد
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م يرؤا  أ    
   اأة

إن شعر أبي تمام في المرأة جزء لا یتجزأ من شعره، یحمل نفس   

الخصائص والسمات الفنیة التي تتمیز بها اتجاهاته الشعریة، ولكنه ینفرد ببعض 

السمات بحكم الاختلاف النوعي، فللمرأة مشاعرها وعواطفها وسلوكیاتها التي 

ل الشاعر في تصویره الاقتراب من شخصیتها كي ینقل للمتلقي تخصها، وقد حاو 

صورة واقعیة محسوسة لعلاقتها المتبادلة مع الرجل، وما یرتبط بها من وصف 

للذكریات ولحظات الفراق وما یتبعها من شوق ولهفة، وتجسید جمالها الحسي 

والمعنوي، كما تطرق لتصویر أنماط معینة من النساء، وعبر عن رؤیته 

انطباعه عنها بطریقة تعكس تمسكه بالثوابت الفنیة التراثیة وتظهر ما یتمتع به و 

من قدرة على التجدید والابتكار بحكم المد الحضاري وتنوع الثقافات، وسوف 

  نتحدث تفصیلاً عن ذلك من خلال:

  المنهـــج: -أ
ینحصر حدیث أبي تمام عن المرأة في شعر الغزل، وأبیات معدودة في   

والهجاء، وأغلب شعره الغزلي كان مقدمات لقصائده في المدیح أو الفخر، الرثاء 

وكثیراً ما كان غزله یلي المقدمة الطللیة مباشرة، لذا نجد غزله في المرأة یتمیز 

  بالقلة بالقیاس إلى غزارة نتاجه الشعري.

وغزله المنفرد كله مقطوعات صغیرة، مهلهة النسج ، فیها ركاكة   

  )١( یها الرؤیة العمیقة لمعاني الغزل، ومنها قوله:وسطحیة، تنتفي ف
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  .٢/٣٩٦) دیوان أبي تمام ١(
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فالأبیات یبدو علیها التكلف والصنعة، والرؤیة السطحیة للجمال الأنثوي،   

ولولا ما بها موسیقى جمیلة توفرت في حسن تقسیم الفقرات لفقدت البقیة الباقیة 

  من أهمیتها.

وغزل أبي تمام في المرأة، وتصویره لجمالها المعنوي والحسي تركز في   

أي مطولة في الغزل یعبر من خلالها عن مستهل قصائده، وخلا شعره من 

عاناها، أو امرأة أحبها وجسد معاناته فیها من العشق والغرام، ولم  ةتجربة حقیقی

یذكر المؤرخون عنه ذلك، ولكنه جعل من غزله وسیلة لأغراض أخرى وخاصة 

المدح، الذي اتخذه مصدراً للكسب وحرفة للتربح، فكان هدفه هو التجوید في 

اتبع الأصول الفنیة المتوارثة التي كان الشاعر القدیم یتمسك فیها  المدحة لذا

بمقدمة طللیة أو غزلیة یستهل بها قصائده وهذه المقدمة كانت من الأهمیة 

بمكان، فیقول ابن قتیبة مؤكداً ذلك (أن مقصد القصید إنما ابتدأ بذكر الدیار 

یق لیجعل ذلك سبباً والدمن والآثار، فبكى وشكى وخاطب الربع، واستوقف الرف

لذكر أهلها الظاعنین عنها.... ثم وصل بالنسیب فشكا شدة الوجد وألم الفراق 

وفرط الصبابة والشوق، لیمیل نحوه القلوب ویصرف إلیه الوجود، ویستدعي به 

إصغاء الأسماع إلیه، لأن التشبیب قریب من النفوس لائط بالقلوب، لما جعل 

الغزل وإلف النساء، فلیس یكاد یخلو من أن  االله في تركیب العباد من محبة

  . )٢(یكون متعلقاً منه بسبب، وضارباً فیه بسهم حلال أو حرام)

فأحد الأسباب الرئیسة التي دفعت أبا تمام إلى التمسك بالمقدمة الطللیة 

والغزلیة في قصائده، إدراكه أن الغزل قریب من النفوس محبب إلى القلوب وهو 

هي جذب انتباه السامع والأخذ بمجامع قلبه وعقله، بالإضافة وسیلة لغایة مهمة 

وشعراء عصره في الرد فعلیاً على ثورة أبي نواس  مإلى الدور الذي قام به أبو تما

التجدیدیة في محیط الشعر العربي، والتي مست أهم جوانبه المتصلة بالشكل 

أن زالت الغاشیة والمضمون، فعندما هدأت هذه الثورة ( في أیام أبي تمام بعد 

عن النفس العربیة، وبعد أن انكشفت الغشاوة عن المجتمع العربي، وبعد أن ألف 

العرب تلك الحضارة الجدیدة، وتجاوزوا مرحلة الانبهار بها دخلوا مرحلة تأملها 

ونقدها واختیار الصالح منها، حینئذ عاد الشعر العربي مع أبي تمام وجیله إلى 

                                                 

  ) نمَّت: سعت بالفساد.١(

  ، ط دار المعارف.١/٧٤) الشعر والشعراء، لابن قتیبة ، تحقیق أحمد محمد شاكر ٢(
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ما أصابه أو فرض علیه، أیام الفورة مما یتنافى مع أصالته، ورفض كثیراً م

الطبع العربي والروح العربي والقیم العربیة... فعادت القصیدة العربیة الجادة إلى 

الظهور كرد فعل لتطرف أبي نواس وأصحابه، كذلك عاد استلهام الحیاة العربیة 

ى تعود إلى في التصویر والتعبیر،حت –حتى البدویة منها  –والبیئة العربیة 

  .)١( القصیدة العربیة ملامحها التي شوهت، وطهارتهما التي لوثت)

وفي الحالتین نجد أن تمسك أبي تمام بأهداب هذه المقدمة الغزلیة فیه   

نوع من التكلف وتصنع المشاعر والعواطف، لأن حفاظه علیها یتنافى مع صدق 

من خلال تصویره تجاربه وعلاقته بالمرأة التي هي موضوع الغزل، ویبدو 

لمشاعرها وعلاقته بها قیامه بتردید نفس معاني الشعراء القدامى، فلم یكن له 

محبوبة حقیقیة ذات وجود واقعي في حیاته، ویؤكد ذلك كثرة مسمیات النساء 

التي استعارها من الشعر العربي القدیم، وتغزل فیها على سبیل تسجیل المهارة 

  والإبداع الشعري.

  ب:الأسلـــو  - ب
إذا كان أبو تمام لم یجدد في المنهج الفني للقصیدة، فإن تجدیده بدا   

واضحاً في المنهج اللغوي والأسلوب الشعري، فهو شاعر من طراز فرید، 

صاحب مذهب شعري عرف به، وتناولته أقلام النقاد إما بالمدح أو الذم، فكان 

یب الاستعارات، ملیئاً محوراً لدراسات متعددة، لأن شعره جاء (بعید المعاني، غر 

بالطباق والجناس، فتعثرت به الأفهام والأقلام، وكثر فیه التأویل، وزاد فیه 

التصحیف والتحریف.....  فجاء دیوانه ملیئا بالشروح والروایات، أبعد هذا 

الشاعر في معانیه، فأبعد شراحه في تأویلاتهم وتخریجاتهم، وتشابه كثیر من 

ابه كثیر من روایاته، وكان رأساً لمذهب جدید في ألفاظه لكثرة جناسه، فتش

  .)٢( الشعر العربي)

وشعر أبي تمام في المرأة یتمسك فیه بالمعجم اللغوي القدیم، وخاصة   

عندما یقف على الطلل ویصور الأعرابیات، ویتغزل بهن، نجد ألفاظه منتقاه من 

 –الكواعب  –م الرسو  –الربع  –قاموس التراث البدوي، فیكثر من ذكر" الطلل 

 –خوط البان  –الربرب  –الأقاحي  –الكثبان  –الدمى  –الدمن  –الدارس 

 –الخرائد  –الجؤذر  –الأثافي  –الكلة  –النؤي  –العیس  –الظعن  –الأملود 

المتن  –الغید  - الخدور –المها  –الظباء  –الآرام  –الأنواء  –الإتهام  –الإنجاد 

                                                 

  م.١٩٨٠دار المعارف الأولى، ، ط ٣٢) دراسات أدبیة، د. أحمد هیكل ص١(

  .١/١٥) مقدمة شرح دیوان أبي تمام، للخطیب التبریزي، ٢(
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  اللعسى". –وى الأح –ریاح الصبا والجنوب  –

كما أكثر من استخدام الألفاظ الغریبة والغامضة التي تحتاج إلى شرح   

معانیها ولهذا كثرت المؤلفات في شرح دیوانه وتعددت التأویلات لأن منهجه كان 

  یمیل إلى التعقید، وإیثار الأسالیب الأكثر غموضاً.

سهولة والبساطة وأسالیب أِبي تمام تتراوح بین الجزالة ومتانة النسج، وال  

فعندما یقف على الأطلال ویصف الأعرابیات یمیل إلى استعمال الأسالیب 

القویة الجزلة وما یتناسب مع حسه البدوي وواقعه، وعندما یتغزل نجد أسالیبه 

  ترق وتلین وتجنح إلى العذوبة والرشاقة، ومن شعره في الوقوف على الأطلال...
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اكتسبتها من حسن اختیار  إن قوة هذه الأبیات الأسلوبیة والتعبیریة  

الشاعر للألفاظ وخاصة التي توحي باللون والحركة، وتنوع الأسالیب بین الخبر 

والإنشاء، وتعدد الصور الخیالیة بأصباغها وحیویتها، وأخیراً الموسیقى الخارجیة 

المتمثلة في اختیار حرف الروي المناسب، والتصریع في البیت الأول، 

تي بدت من خلال حسن التقسیم في قوله: " بوشي ولا والموسیقى الداخلیة ال

  وشى ، وعصب ولا عصب"  و"قرارة من یصبي، ونجعة من یصبو".

في تصویره للمرأة على الإكثار من المحسنات البدیعیة  مویعتمد أبو تما  

  )٢( خاصة الجناس والطباق والمشاكلة، فیقول:

������������������������������������������������������� �

� �

� �������������������������������������������������� �

� �

����������������������������������������������������������������� �

� �

� �������������������������������������������������������������� �

� �

                                                 

  .١/١٧٧، وشرح التبریزي ١/٣٣) دیوان أبي تمام ١(

  .١/١٠٠) دیوان أبي تمام ، ٢(
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د الشاعر أن یتحدث إلى محبوبته مفصحاً لها أن سرهما قد انكشف، أرا  

ویطالبها بالإظهار أو الكتمان، ثم یجسد معاناتهما من الفراق ولحظات الوداع، 

ولكنه عمد إلى الإكثار من الجناس والطباق كثرة مفرطة ، أفقدت المعنى كثیراً 

لنوى والهوى، ماشت من وضوحه، فقد جانس بین "عذلت وعذاله، فندن ومفند، ا

ومشى، لهوى ولهوه، أفاض وأغاض، الخدور والبدور، نور وحور" وطابق بین 

"أوقد وأخمدي، الحرارة والبرودة، یروح ویغتدي، أذل وعز، أحسن وأقبح، ظلم 

  والنور".

إلى مزج الجناس والطباق بالتصویر فتدبدو أهمیتها  موأحیاناً یلجأ أبو تما  

نى وعرضه معرضاً جدیداً یتفق ورؤیته الفنیة وثقافته المتبادلة في وضوح المع

  )١(وعمق تفكیره، فیقول:
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  .١/١٧٧، وشرح التبریزي ١/٣٣) دیوان أبي تمام ١(

  ان، آهل ، معمور.) ذهلیة الحي: من قییلة ذهل، ذاهل: الذهل السلو أو النسی٢(
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تعكس الأبیات براعة أبي تمام في توظیف الجناس لخدمة التصویر   

شتقة من أفعالها إیحاءاً بحیویة التصویر مثل" تطل الحركي، فجاء بألفاظ م

الطلول، وتمثل المواثل، وسحبت السحائب، أخمدت الخمائل، تعفین العفاة" وعلى 

الرغم من كثرته (فإنك تحس إحساساً واضحاً" بجمال هذا اللون من الجناس الذي 

في كان یتكىء علیه أبو تمام في صنع نموذجه، ولكن هذا الجمال لا یستقر 

الجناس وحده، ولكنه یستقر أیضا فیما یدور فیه من أوعیة التصویر التي ترى 

فیها الطلول تطل الدمع، والربیع لایجفو الربوع ولا یمر بها غافلاً، ثم تلك 

  .)١(السحائب التي تجر أذیالها، وتلك الخمائل التي أخملت بالنور)

یكمن في تلاؤمه  فجمال الجناس لیس في ذاته أو كثرة استعماله، ولكنه  

  مع غیره من التصاویر، فیتفاعل معها حركة وألواناً وخیالاً.

من استعماله مصوراً جمال المرأة ودیارها وظعنها  موقد أكثر أبو تما  

ولحظات فراقها، وظهر تأثیره على المعنى أحیاناً بالسلب وأحیاناً أخرى بالإیجاب 

  كما اتضح من الأمثلة السابقة.

ر ما أكدنا علیه من قبل، أن أبا تمام من الشعراء الذین وأخیراً نكر    

استغلوا ثقافتهم في تشكیل صورة المرأة، وخاصة ثقافته الفلسفیة والمنطقیة، ویبدو 

ذلك من كثرة استعماله للأقیسة المنطقیة (فقد كان یستغلها استغلالاً فنیاً، إذ 

جدیدة في الشعر  مایزال بها حتى یغیر شیاتها المنطقیة، ویحدث لها شیات

والفن، إنها لم تعد أقیسة منطقیة بالمعنى القدیم ، بل أصبحت أقیسة فنیة، یمتزج 

                                                 

  .٢٣٠) الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د. شوقي ضیف، ص ١(



  
  

 

} ٩٨٧ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  .)١(فیها القیاس المنطقي بالموسیقى والشعر والتصویر)

  التصویر الفني: -جـ
المرأة في جمیع أحوالها، محبوبة وعاذلة، وهاجرة  ملقد صور أبو تما  

عرض أنماط جمالها الحسي والمعنوي معتمداً وواصلة، وبدویة وجاریة...الخ، و 

على حسه البدوي وثقافته العقلیة في تشكیل عناصر هذه الصور، فكان یلجأ إلى 

الإكثار من التصویر الجزئي المتمثل في التشبیهات والاستعارات والكنایات، 

وأحیانا تتشكل الصورة من هذه المقومات مضافاً إلیهما كل ما یبعث فیها من 

ة والحیویة من مدركات الحواس المرئیة والمسموعة....الخ. بحیث تكون الحرك

المرأة هي محور الصورة التي تكتمل بوجود أترابها وصدیقاتها، مما یلقي بظلال 

  من الواقعیة على جوانب التجربة.

وأهم ما یتمیز به التصویر الخیالي للمرأة عند أبي تمام هو التمسك   

منتزعة من البیئة البدویة، فكثیرا ما یشبه المرأة بالحس التراثي، والصور ال

بالشمس والقمر والبدر في الإشراق والجمال، وهي في الرشاقة والخفة تشبه 

الظبي والرشا والآرام وعیونها الجمیلة كعیون المها والبقر الوحشي...الخ من 

  الاستعارات والتشبیهات التي أكثر منها الشعراء في العصر الجاهلي.

أبا تمام غالبا ما یهتم في تشبیهاته بأمر المشبه به، فیعقب بما  ولكن  

 یقرب معناه، ویجسد صورته، ویقرها في النفس، فیقول مشبهاً المحبوبة بالظبي:

)٢(  
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افل الشاعر عن أمر المشبه، وذهب یقوي أسانید المشبه به مبالغة في تغ  

  التشبیه، ولكنها مبالغة مقبولة.

  )٥( :ویقول أیضا

                                                 

  .٢٥٤) المرجع السابق ص ١(

  .١/٦٠) دیوان أبي تمام، ٢(

  ) الجثجاثا: نبات طیب الرائحة.٣(

  ) سافت : شمت ، البریر والكباث: صنفان من ثمر الآراك.٤(

  .١/١٩٢) دیوان أبي تمام ٥(



  
  

 

} ٩٨٨ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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شوبها من حمرة بالجریال، وهي شبه الشاعر صفرة خد المحبوبة وما ی  

كلمة غیر عربیة، تعني الصبغ الأحمر، ولكنه لم یكتف بذلك بل مزجه بماء 

الدر وماء العقیق، ثم شبه محبوبته بالظبیة النفور، واستدرك بتشبیه آخر صور 

فیه تمنیه أن یتمكن من وصال المحبوبة رغم نفورها كما تمكن النخلة جناتها من 

  من طولها. ثمارها على الرغم

  )٣( :الأعرابیات قائلا مویصف أبو تما
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نه أراد أن یجسد استعار الشاعر "البدور" لجمال وجوه الأعرابیات، ولك  

فراق البدویات وهجرهم فألحق بالمشبه به ما یقوي معناه، فأضاف إلى البدور 

صفات من لوازمها وهي الأفول والكسوف، ثم استعار آرام الحي لخفتهن 

ورشاقتهن (و"أنزفتهم نیة" مستعار من نزفت الماء إذا أذهبته، وقولهن للسكران 

  .)٤( شىء كما ینزف الماء من البئر)نزیف، أن السكر أخذ عقله شیئاً بعد 

وفي البیت الأخیر یجعلهم في جمالهم وإشراقهم مصدر سعادة وسرور   

للزمان، ولكنهم هجروا فأصبحوا مصدر تعاسة وحزن له، وكأنه یرمز لنفسه 

بالزمان الذي سعد بهم حیناً ثم انقلب حزیناً لفراقهم، ولقد (عاب علیه قوم، فقالوا 

ن الصوف، وهذه استعارة، یقول : كان حسناً بهم فكأنه بعدهم : كیف یلبس الزما

                                                 

  ) الجربال: صبغ أحمر١(

  ) السحوق: النخلة الطویلة.٢(

  .١/١٨٣) دیوان أبي تمام  تحقیق شاهین عطیة، ٣(

  .٢/٣٨٠) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي، ٤(



  
  

 

} ٩٨٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  .)١( توحش)

  )٢( :فیقول ویتحدث الشاعر عن معاناته في الهوى والعشق،
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جعل الشاعر للهوى رداء واستعاره للهوه في شبابه، ونزعه عنه وأنضاه،   

ثم تعجب منه منزوعاً وملبوساً (لتناهیه في الحالتین جمیعاً، یقول: لو لبسته 

هد والعفة، لتناهیت وتمادیت في استعمال اللهو، فكذلك إذا نزعته تناهیت في الز 

 فصار هذا الرداء متعجباً منه في الحالتین، ویعني في الحقیقة التعجب من فعله)

)٤(.  

ثم استعار الأبواب المغلقة المطموس معالمها رمزا لأحزانه ومعاناته في   

اللیل المظلم الحالك، وأخیراً یجعل القلب من لوعته وأحزانه أرضاً خصبة ندیة 

  تنبت شجرا

  وم والآلام، فكان جنیها وثمارها من الوساوس والهواجس.ً◌ ولكنه من الهم

ومن طرائف تشبیهات أبي تمام تشبیهه لحجارة القدر المتقدة بالخدور  - 

  )٥( التي لطمت من كثرة الحزن، موحیاً بشدة حمرتها، فیقول:
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ثافي مثل الخدود التي لطمت، فأثر (وهذا معنى مصنوع حسن لأنه جعل الأ

فیها اللطم، فكأنه زعم أن الربع أسف لمفارقتهم إیاه، فكأن الأثافي في مواقع 

اللطم، والنؤى سوار قد انفصم لأنه یجوز أن تفصم الحزینة سوارها من الأسف، 

                                                 

  .٢/٣٨٠) المرجع السابق، ١(

  .٢/٢٥٣، وشرح التبریزي ١/١٥١) دیوان أبي تمام ٢(

  ) سرى الرداء: القاه . ٣(

  ٢/٢٥٤زي ) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبری٤(

  .٢/١٥٣، وشرح التبریزي ١/١٢٥) دیوان أبي تمام ٥(



  
  

 

} ٩٩٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  .)١( وجمع بین ذكر اللطم والأسف لأنهما من شأن النساء)

  )٢(صف الحسناوات:ومن بدائع استعاراته قوله ی
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(جعل للأمن ظلاً لأنه یحجز صاحبه من الخوف، ولللهو ظلاً لأنه 

، ولكنه لم یقنع بهذا التصویر الذي یوحي بعیشهن الرغد، )٤( یحجزه عن الحزن)

لهن یخبرن عن سعة العیش والترف والنعیم، كنایة عن معایشتهن له، ویسألن فجع

  عن الفقر وضیق العیش كنایة عن جهلهن به.

  )٥(من استعارات أبي تمام التي عابها النقاد، قوله: 
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أراد الشاعر المبالغة فجعل الخلاخل كالوشاح ، والوشاح كالخلاخل   

(وهذا الوصف ضد ما نطقت به العرب، وهو أقبح ما وصفت به النساء، لأن 

من شأن الخلاخل أن توصف بأنها تعض من الأعضاء والسواعد، فإذا جعل 

نه لا یجوز أن یكون خلاخیلها وشحا تجول علیها فقد أخطأ في الوصف، لأ

  .)٦( وشاحاً جائلاً على جسدها) –الذي من شأنه  أن یعض بالساق  –الخلخال 

ثم استعار الشاعر القنا الخط لقوام المحبوبة، ولكنه نفى عنها لین القنا   

فقال الآمدي: ( وإنما قیل للقنا ذوابل للینها وتثنیها، فنفي ذلك عن قدود النساء 

                                                 

  .٢/١٥٣) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ١(

  .١/٨٣) دیوان أبي تمام ٢(

  ) بلهینة : سعة العیش، جحده، ضیق العیش.٣(

  .١/٤٢٤) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ٤(

  .١/٢٢٧) دیوان أبي تمام ٥(

ین أبـــي تمـــام والبحتـــري، لأبـــي القاســـم الحســـن بـــن بشـــر الآمـــدي، تحقیـــق محمـــد ) الموازنــة بـــ٦(

  ، وما بعدها بتصرف.١٣١ص  دمحیي الدین عبد الحمی



  
  

 

} ٩٩١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  .)١( التثني واللین)التي من أكمل صفاتها 

فقوله الصواب  موقد قام ابن رشیق بالرد على الآمدي فقال: ( أما أبو تما  

لأنهم یقولون رمح ذابل إذا كان شدید الكعوب صلباً، وهو الذي تعرف العرب، 

  .)٢( ومنه قولهم ذبلت شفتاه إذا یبستا من الكرب أو العطش أو نحوهما)

المبالغة فأتى بأوصاف قبیحة وغیر  مففي البیت الأول أراد أبو تما  

ملائمة، أما استعارته في البیت الثاني فصحتها دلیل ثقافة ومعرفة دقیقة لمعاني 

  المفردات العربیة.

في تصویره للمرأة لم یقتصر على تجزئة الصور وحصرها في  موأبو تما  

وخاصة  التشبیه أو الاستعارة والكنایة، ولكنه لجأ إلى تصویر المشاهد المتكاملة

  )٣( عند الرحیل والوداع ولحظات الفراق، فیقول في لحظة الوداع:
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إنها أحاسیس المحبوبة عشیة الوداع، ولكنها محبوبة مجهولة، عبر عنها   

معة براقة، وإن كان الشاعر بضمیر الغیبة، وقد نثرت في لحظة الفراق دموعاً لا
حريّ بها أن تنظم في عقد أو قلادة، ولكنه أراد أن یضفي على التصویر شیئا 

  من الواقعیة فقطع بعدم نظمها، وحملها آلام المحبوبة وأشجانها.
والأبیات تعكس فن أبي تمام التصویري الذي یعتمد على الإكثار من  

                                                 

  .١٤٠) المرجع السابق، ص ١(

  .٢/٤٣٠) العمدة في صناعة الشعر ونقده لابن رشیق القیرواني ٢(

  .٢/٢٧٧) دیوان أبي تمام ٣(



  
  

 

} ٩٩٢ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

والكنائي، فجانس بین "مدامع المحسنات البدیعیة ومزجها بالموروث الاستعاري 
والدمع، وأظلم ومظلم" وطابق بین "نثرت وتنظم، وأنار وأظلم" كما حمل الدمع 
آلام المحبین ووصل الدموع بالدم، وجعل من خدها حاشیة لرداء مخطط بعد 
اختلاط دموعها بدمها المتساقط من عینیها، ورأى عبراتها تراق من ماء عینیه 

یذاق ویستطعم، وأخیراً كنى عن عظیم معاناتها  ودمه، وجعل للنوى طعماً 
بالموت، ثم استخدم أداة الاستثناء لنفي الموت عنها، وأثبت لها الحیاة عن طریق 

  عدم توفر مظهرین من مظاهر التأبین وهما القبر وإقامة مأتم العزاء.
وفي محاولة لتقریب الصورة وتقریرها في النفس، ناقض الشاعر بین   

بوبة لحظة الفراق والمعاناة، ففي قوله: "ولهت فأظلم كل شىء صورتین للمح
دونها" صورها وهي حزینة باكیة وقد أظلم كل شىء حولها وأضاء حسنها 
وجمالها ظلام المكان، وفي المقابل أضاءت كل الأشیاء المعتمة من إشراق 
وجهها ورونقه، وللمعنى تأویل آخر نقله د. شوقي ضیف عن المرزوقي فقال: " 
لما جزعت لفراقها أشتد جزعها فأظلم كل شىء في عیني سواها ومن دونها، 
وبان لي ووضح من مكتوم أمرها ومكنون ودها لي ما كان مغیباً عني ومظلماً 
عنها، ویجوز أن یكون المعنى ارتاعت لما أحست بالفراق وتولهت فألقت قناعها 

  .)١( ن بیاض وجهها)فأظلم كل شىء دونها لسواد شعرها فأنار كل شىء مظلم م
ودلالة ذلك واضحة على وفرة التأویلات والاحتمالات لكثیر من معاني   

الشعر وصوره لدى أبي تمام، ولكن هذا التصویر یؤكد على اعتماد الشاعر في 
، أو الأضداد )٢(انفرد بها وأهمها ما یسمى "بنوافر الأضداد" تصوره على مقوما

، وذلك توجیه )٣(ضادتین ویجمع بین متناقضین)المتنافرة (فكان یأتي بصورتین مت
 –جدید لثقافة أبي تمام الفلسفیة في شعره، بالإضافة إلى أن (شیوع فكرة الثنائیة 

، ربما بفي عصر الشاعر، متمثلة في النور والظلمة، وجدت طریقها إلى الأد
ابتداء من عصر بشار بن برد، ثم أصبح لها دور بارز في صیاغة بعض 

الشعریة، هنالك لم یبق أثرها محصورا في وصف تناقض الألوان، وإنما الأفكار 
یتعداه إلى تشكیل أسباب الجمال وتحدید أبعاد الجسد، وإبراز كل فعل إنساني 

  .)٤( یراد تمثیله وتأكیده)

وهكذا اعتمد الشاعر على كثیر من عناصر الخیال الشعري وجمالیات   

                                                 

  .٢٤٦د. شوقي ضیف، ص  ) الفن ومذاهبه في الشعر العربي،١(

  .٢٥٠) المرجع السابق، ص ٢(

  ، ط دار الوثبة، دمشق.٧٧) المرأة في شعر المتنبي، د. محمد حسن الشماع، ص ٣(

  .٧٨) المرجع السابق، ص ٤(



  
  

 

} ٩٩٣ {
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من الحركة والحیویة إلى تصویره، الأسالیب المبتكرة، مع إضافة الكثیر 

باستخدامه للأفعال التي توحي بالحركة مثل: نثرت، تنظم، یحمل ، ولهت، 

ودعت، أذاقت" والألفاظ التي تجسد المرئیات بألوانها وبریقها كالدموع، والنجیع، 

والظلام والنور، والرداء المعلم"، والكلمات التي توحي بالتذوق ومرارة الطعم 

  والآلام وعدم استساغتها. ةالمعانالتصویر كم 

نفس العناصر والسمات السابقة في تشكیله لكثیر من  مویستغل أبو تما  

  )١( صور المرأة في شعره ، فیقول:
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یكرر الشاعر إبداعاته في رسم الصور المتناقضة، وخاصة وجه   
عالم اللیل المظلم، فإذا به یحیل ظلامه إلى المحبوبة الذي یشرق كالشمس في 

ضیاء وإشراق فتطوى بهجته وتخلع عن الظلام ما فیه من ضبابیة تختلط فیها 
الألوان المتضادة ( وأي طرافة وبراعة في التدبیج تبلغ هذا التصویر وما به من 
خیال وتكوین، فتلك صاحبته تخلع صبغ اللیل بنورها، وهو صبغ تجري فیه 

  .)٢( بیاض والسواد)خطوط ال
ولا یقتصر تنازع الأضداد في الصورة على الألوان والأصباغ، ولكنه   

یتعدى إلى تنازع العواطف والأفكار، ففي قوله: " تحیي الهوى وتمیته " یقارن 
بین عواطفه لحظة الوصال ولحظات الهجر والفراق، فقد دأبت على التلاعب 

تات قلبه المحروم، وأحیانا أخرى تفرقه بمشاعره وأحاسیسه، فهي أحیاناً تجمع ش
  وتحطمه.

                                                 

  .١/١٦٨) دیوان أبي تمام ١(

  .٢٣٣) الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د. شوقي ضیف ص ٢(



  
  

 

} ٩٩٤ {
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ویبدو أن تصویر المتناقضات قد راقت الشاعر، وخاصة الجمع بین   
معاني الألوان المتناقضة كالبهجة والإشراق في ضوء النهار، والحزن والهموم 
الذي یحمله ظلام اللیل، وقد برع في ربط هذه المتناقضات بجمال وجه 

  )١( ه في شعره، فیقول:المحبوبة، فأكثر من
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یعتمد الشاعر على الأضداد المتنافرة في تقریب الصورة الخیالیة   

للأذهان، عندما جعل وجه المحبوبة المضىء كالشمس یشق حجابها ویبدو نوراً 
ا بزوالها، وقد برع بهیجاً فكأنه لم یختفي، بخلاف الشمس التي یختفي نوره

الشاعر في الاستفادة من ایحاءات الألفاظ ودلالات التعبیرات والتراكیب، فقارن 
بین إشراق الوجه ونوره الذي یستمر في حالة ستره واحتجابه، وبین ضوء الشمس 
الذي یختفي بإقبال اللیل، كما استخدم أسلوب الشرط والجزم لیؤكد على أن نور 

یبدو في حالتي احتجابه وعدم احتجابه، وینهي بیته بقطعه وجه المحبوبة وبهاءه 
أنها " لم تحجب" نورها وضیاءها عنه، لأنها ما ثلة أمامه بكل أحوالها ظاهرة أو 

  متواریة، في عالمه النفسي والعاطفي.
وهكذا تتعدد وسائل وطرق التصویر الفني للمرأة بجمالها وعواطفها لدى   

الموروث الاستعاري والكنائي، وربما یجمع إلى ذلك  أبي تمام، فأحیاناً یلجأ إلى
خصائص الصور المتناقضة، وإیحاءات الألفاظ، ودلالات الأسالیب، ورشاقة 
وعذوبة المحسنات البدیعیة، ویُغلفها بكثیر من ثقافته المنطقیة والفلسفیة حتى 

  تبدو صوره متشحة بثوب الإبداع والعبقریة.

     

                                                 

  .١/١٩طیة، ) دیوان أبي تمام تحقیق شاهین ع١(



  
  

 

} ٩٩٥ {
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ما ا  

  أة  ارات أ ا

  

 المحتوى والمضمون -

  الصیاغة الأدبیــــــــة  -



  
  

 

} ٩٩٦ {
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 رات أا  أةا  
  أولا: المحتوى والمضمون:

(لأبي تمام اختیار شعري، شهر باسم دیوان الحماسة، ذلك الدیوان الذي   

دى قیض له من الشهرة ما جعله موئلاً لعشاق الأدب العربي وطالبیه، مما أ

بمجموعة كبیرة من علماء اللغة إلى وضع الشروح الكبیرة والصغیرة، المفصلة 

والمختصرة لهذا الدیوان الضخم الذي ضم بین دفتیه منتقیات من أشعار العرب 

الموثقة، التي احتلت مكاناً مرموقاً في مختلف الدراسات التراثیة في النحو 

  . )١( والبلاغة والنقد الأدبي وغیرها)

حماسته بأشعار جمعها تحت عنوان "باب الحماسة"  مدأ أبو تماوقد ب

التي سمیت باسمه، وحتى بباب "مذمة النساء"، وصورة المرأة في الحماسة لا 

یقتصر وجودها على الباب الذي ینسب للنساء فقط، فهي لم تفارق الحماسة من 

ففي جمیع بدایتها، ولكنها تختلف كما وكیفاً" حسب متغیرات مسمیات الأبواب، 

أقسامها ماعدا باب " مذمة النساء" نجد التصویر النسائى العام متمثل بأنماطه 

المتعددة كالمحبوبة الجمیلة المتدللة، والزوجة الغیور، والعاذلة واللائمة، والمهجوة 

    والأسیرة...... الخ.

أما الباب الخاص بالمرأة الذي أضیفت إلیه المذمة، فهو لا یخرج عن   

اء والسخریة في تصویره للمرأة، ونظراً لتناقض الصورتین من عموم حیز الهج

  إحداهما وخصوصیة الأخرى، فسنخص كلا منهما بتفصیل على حدة.

  
  التصویر العام للمرأة في الحماسة:

تختلف صورة المرأة تبعاً لاختلاف معاني الفن الشعري، واختلاف رؤى   

الشاعر وفهمه واستیعابه  الشعراء لها، والتي بدورها تتغیر حسب طبیعة

  لخصوصیة المرأة ودورها الفعّال في المجتمع العربي القدیم.

ففي باب الحماسة تأخذ صورة المرأة نفس الاتجاه الفني لهذا الغرض  - أ

الشعري فكثیراً ما یعتمد الشعراء على المرأة كدافع أو محفز لتجسید 

جاعة والفخر، أو صفة أو فكرة ما تخدم الفرد أو المجتمع، كالجرأة والش

الرد على من یقللون من همتهم وعزیمتهم ودورهم في المجتمع، فیقول 

                                                 

) كتاب الحماسة بشرح الشیخ أبي الحسین أحمد بن فارس، تحقیق د. هادي حسن حمودي، ١(

  هـ.١٤١٥ -م١٩٩٥بیروت لبنان،  –/ ط الأولى، عالم الكتب ٣٥ص 



  
  

 

} ٩٩٧ {
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  )١(السموأل بین عادیاء:
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اتخذ الشاعر من معایرة المرأة له ولقومه بقلة العدد، وسیلة للفخر بالجود 

  والكرم، والسؤدد والشرف، وسمو المكانة التي یتبوأها قومه بین القبائل.

  )٣(ویقول آخر:
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) كـان أشــهر شــعراء الیهـود فــي الجاهلیــة ویــرى بعـض الــرواة أنــه كـان عربیــاً خالصــاً، ویقــول ١(

ولكــن مــالا ریــب فیــه أنــه كــان یــدین بالیهودیــة، تــاریخ آخــرون إن أمــه كانــت مــن غســان، 

ط الخامسـة، دار  ١/١٢١النجـار،  مالأدب العربي، كارل بروكلمان، ترجمة د. عبـد الحلـی

  المعارف..

) حماســـة أبــــي تمـــام، بمختصــــر شـــرح التبریــــزي، مـــع شــــكل المـــتن بالشــــكل الكامـــل، محمــــد ٢(

هــ. وشـرح أبـي الحسـین أحمـد ١٣٢٢.ط مطبعة التوفیق بمصر ١/٢٣عبدالقادر الرافعي، 

  .١/٥٥بن فارس، تحقیق هادي حسن حمودي ص 

   ١/١٩٤) المرجع السابق، ٣(



  
  

 

} ٩٩٨ {
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یشكو الشاعر من عدم فهم عاذلته لطبیعة تكوینه الشخصي والفكري،   

ویتخذ من شكواه ركیزة لتحلیل أسباب سوء سلوكه وتوجیهها توجیهاً مخالفاً لحقیقة 

قرائن التي یبرر بها فهم هذه العاذلة، في لغة تعتمد على الحوار وإیراد الحكم وال

حقیقة ما یتمسك به من أخلاق، فیرى أن (الكریم وإن حلا في لینه وحسن تعطفه 

لابد أن یتخلق بأخلاق أمر من الصبر صوناً لعرضه وشرف نفسه، .... والناس 

إذا رأوا من جانب الإنسان لیناً سهلاً في كل حال استضعفوه واهتضموه، وإذا رأوه 

  .)٣(حاموه)خشناً صعباً هابوه وت

ثم یعقد مقارنة عن طریق التضاد المعنوي، یبرر فیها سوء خلقه، والذي   

یرجعه إلى سلوك الآخر، فهو یتعامل معه حسب مقتضیات الفعل ورد الفعل، 

یتعامل برفق وسماحة مع من یكون لین الجانب سمح الأخلاق، أما من یرید قهره 

  وتحطیم قواه، فهو عصي ممتنع علیه.

أخیراً بمكانته وقوته التي یستطیع بها أن یعید الأمور إلى  ثم یفتخر  

  نصابها واستقامتها إذا اعوجت وحادت عن الطریق المستقیم.

وهناك من شعراء  الحماسة من یصور أخلاق المرأة وسلوكها المتبادل 

مع الرجال، فنراها أحیانا معترضة على بعض صفات الرجل وأخلاقه، وأحیاناً 

هره الشخصي، ویتخذ الشعراء من ذلك ذریعة لتجسید صفاتهم تعیب هیئته ومظ

من الكرم والشجاعة وبذل للمال...الخ هذه الصفات التي یعتزون بها، فیقول 

  )٤(المنخل الیشكري:

                                                 

  )أقیم صغادي: أقیم عوج صاحب العوج، أخطمه: من خطم الدابة إذا مسكها.١(

  ) المرزأ: الكریم، نثا: النثا الخبر.٢(

  .١/١٩٤رافعي ال ر) حماسة أبي تمام، مختصر شرح التبریزي، محمد عبد القاد٣(

) هو المنخل بن عمروِ، ویقال المنخل بن مسعود بن كعب بن حبیب بن یشكر بن بكر بـن ٤(

وائـــل ، وقیـــل هـــو ابـــن الحـــرث بـــن قـــیس بـــن عمـــرو بـــن ثعلبـــة، شـــاعر مقـــل مـــن شـــعراء 

الجاهلیــة، وكــان النعمــان بــن المنــذر قــد اتهمــه بامرأتــه المتجــردة، وقیــل حبســه ثــم غمــض 

  ، ط دار صعب بیروت.١٧/١٥٤ه حیاً، الأغاني خبره، ویقال إنه دفن



  
  

 

} ٩٩٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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  )٢(ویقول آخر:
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  ویستطرد في وصف فعاله وخصاله قائلاً:
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ومن الشعراء من یبدي صدق عاطفة الأبوة فیصور المرأة  حال   

  )٣( احتیاجها إلى الحمایة والرعایة في ظل غیاب الأب، فیقول:
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  .١/١٤٤) حماسة أِبي تمام :١(

  .١/٢٠٩) المرجع السابق ٢(

  .١/٧٥) حماسة أبي تمام بمختصر شرح التبریزي ٣(

  ) وضم: ما یقطع علیه اللحم.٤(



  
  

 

} ١٠٠٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

تلك ترجمة صادقة للبیئة العربیة القدیمة بكل ما فیها من جوانب مادیة   

ن خلالها معاناة المرأة العربیة، وخاصة الإبنة، واجتماعیة قبیحة، یبرز الشاعر م

التي یعلم جیدا أنه إن لم یستطع أن یوفر لها الحیاة الكریمة فسوف تقاسي آلام 

تكشف سترها، الذي كنى عنها بقوله: " فیهتك الستر عن لحم على وضم" وهو 

 من (كلام العرب، النساء لحم على وضم" ... والمعنى أحاذر إلمام الفقر بها

  .)١(فیكشف الستر عمن لادفاع به)

وفي قوله: "تهوي حیاتي وأهوى موتها شفقاً، فیه إشارة واضحة لمسببات   

ظاهرة وأد البنات في العصر الجاهلي، ویؤكد ذلك قوله: و"الموت أكرم نزّال 

  .)٢(على الحرم"، فقدیما قالوا: "نعم الختن القبر ودفن البنات من المكرمات"

ه في البیت الأخیر، وهي جفاء ذوي القربى كفظاظة ویفصح عن مبررات  

  العم وجفوة الأخ. 

وتفیض حماسة أبي تمام بأنماط تصویریة غیر معهودة للمرأة، منها صورة    

المرأة أسیرة الوقائع الحربیة، والتي یفتخر الشاعر بوقوعها في أسره، ویصف 

  )٣( حالها قائلاً:
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  .١/٧٦) الحماسة، مختصر شرح التبریزي ١(

  .١/٧٦) المرجع السابق، ٢(

  .١/٢١٤) المرجع السابق ٣(

  ) الهییها: الیوم الذي وقعت فیه هذه الواقعة.٤(

  ) نشب : من نشب الشىء بالشيء إذا علق به٥(

  ) أم مجاشع: مجاشع قبیلة ، جعلها أماً لهذه القبیلة وأصلالها، تهكماً واستهزاء.٦(



  
  

 

} ١٠٠١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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إنها مأساة امرأة أسیرة، وقعت علیها عین الشاعر أثناء أحد المعارك،   

ومخبرها لحظة الأسر، كي یسجل شجاعته وبطولته  افحاول تصویر مظهره

أثناء المعركة، ونجح في إظهار مدى ضعفها وخضوعها، وثورتها وغلیانها 

في الذي جسده في "الجزع داخل القلب، والغلل التي في الصدر، والعین العاط

التي تدمع، وخدها الأضرع"، وكانت لغة الحوار والتصویر إحدى وسائل الشاعر 

  للتعبیر عن معاني الحزن والاضطراب النفسي، والضراعة والاستكانة.

یؤكد اختیاراته دون أن یشفعها بشعر حماسي نسائي  مولم یترك أبو تما  

قدرة الشاعرات على مباراة شعراء الرجال في هذا الفن الرجالي الذي طالما نسب 

إلیهم، فإذا بالمرأة تحاكي الرجل فتبدي حماستها وفخرها بقومها وبمكانتهم 

  )١( وشجاعتهم فتقول:
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تلك نظرة تنم عن فهم عمیق لمعطیات الحروب وأهوالها، حیث ترسم 

دائهم، فكان لهذه الشاعرة صورة قاسیة منفرة للحرب التي وقعت بین قومها وأع

الحرب صیاح مخیف مرعب كصیاح الإبل من قروح دوابرها، ولن یصلي بنار 

الحروب دائما إلا أبناء النساء الصابرات على الثكل، وأخیرا تهدد أعداءها 

وتتوعدهم إن لم ینتهوا فستسرع رماح قومها فیهم بالقتل والتنكیل ولن تعود إلا 
                                                 

  .١/٢٢٥) دیوان الحماسة، مختصر شرح التبریزي ١(

  عظام من الإبل.) النفیان : وما یتطایر من الماء، الجلة : ال٢(

  ) صفرات: خالیة من الخیر.٣(



  
  

 

} ١٠٠٢ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

تمدت الشاعرة على لغة التصویر الحي كي بعد أن تتحطم في أكبادهم، وقد اع

تجسم أهوال الحروب وبشاعتها، واستمدت تصویرها من البیئة، وقربته من الواقع 

بحسن اختیار التعبیرات الموحیة "كضجیج الجمال، وجزر الجذور بالرماح، 

  وإمساكهن بالأكباد وهي متحطمة".

ء وتأبین ذوي وفي مراثي الحماسة تبدو المرأة راثیة ومبدعة في رثا  - ب

القربى، ولا عجب في ذلك فالرثاء هو أقرب الفنون الشعریة إلى المجال 

الإبداعي للمرأة، نظراً لما تتمتع به من عاطفة فیاضة، وحس مرهف 

 یجعلها أكثر تأثراً بالفقد والفراق.

  المرأة الراثیــــة:
ي كم أثرت الشاعرات العربیات منذ العصر الجاهلي دیوان الشعر العرب  

بكثیر من المراثي التي تفیض حسرة ولوعة، فعرفن بفن الرثاء وعرف بهن، وقد 

أكثر أبوتمام من اختیاراته لمراثي النساء، التي تحمل جمیعاً اتجاهاً فنیاً معنویاً 

واحداً یعتمد على التأبین والمغالاة في إظهار الحسرة والألم والهلع الذي ینتابهن 

  )١( عمرة الخثعمیة ترثي ابنیها: من جراء وقع المصیبة، فتقول
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  .١/٣٢٦الرافعي  ر) دیوان الحماسة، مختصر شرح التبریزي لمحمد عبد القاد١(

  ) بأباهما: أصله بأبیهما.٢(

  ) منصلاهما: السیف.٣(



  
  

 

} ١٠٠٣ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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تعترف الشاعرة بأن ندبها لابنهیما لا یكفي للتعبیر عن حزنها وجزعها   

وهلعها، فآلامها ومعاناتها أكبر من ذلك، ثم شرعت كعادة شعراء الرثاء في تفنید 

دعواها، فهي لم تفقد أبناء عادیین، وإنما هم من ذوي المكانة والسؤدد والشرف، 

كثر الناس حرصا على المجد والرفعة فقد كانا غوث من لاغوث له، وهم من أ

حیث ارتدیا حلة المجد التي لا تبلى، وبخلابها عن غیرهما حتى لایفاخروهم به، 

فاحتكراه لنفسیهما دون الغیر. وقولها: " شهابان منا أوقدا ثم أخمدا" إشارة إلى 

أفول نجمهما وتودیعهما للحیاة، وعن طریق المفارقة الخفیة، تأبن الشاعرة 

دین بتصویر شجاعتهما وعطفهما على ذوي القربى والأصدقاء وغیر الفقی

الأصدقاء في حالة غناهما، وترفعهما في حالة فقرهما عن الخضوع للغیر، كما 

أن الفقر لایثنیهما عن الشجاعة والإقدام وبذل الروح لأنهما لم یهابا الموت حتى 

  في أشد المواقف.

هتمامها بتصویر حزنها والأبیات تعكس صدق عاطفة صاحبتها، وا  

وكوامن نفسها التي تشتعل ألماً وحرقة كلما تجسدت معاناتها في فقد أبنائها أمام 

عینیها في عنوسة زوجتیهما، ووجود فرسیهما بدونهما بعد أن كانا یوجعانهما من 

  كثرة الارتحال والغزو.

   )٣( :ومن الشاعرات من جنحت إلى المبالغة في التعبیر عن أحزانها قائلة
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  ) یجثما : الجثم التبلد في الأرض، مولیاهما: المراد ابن العم.١(

  دون زواج، ووجى الفرس: وجد وجعاً في حافره) عنست : طال مكثها في بیت أبیها ٢(

  ١/٣٣٣الرافعي  ر) الحماسة، مختصر شرح التبریزي، محمد عبد القاد٣(



  
  

 

} ١٠٠٤ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  :المرثیـــة

إذا كانت لغة الإبداع الشعري لم تتغیر في رثاء شاعرات الحماسة، فإنها   

قد تمیزت في صورة المرأة المرثیة، خاصة في ظل ضیق مجالات الحدیث عنها 

  )١( وعن مكارمها وأفضالها، فنرى الشاعر یبكي امرأته قائلاً:
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في مشهد نفسي صادق، ووفاء نادر یكشف الشاعر عن مشاعره الدفینة   

لحزینة نتیجة فقد زوجته أم العلاء، فیناجي نفسه راجیاً المرور على قبرها ا

وندائها مع یقینه أنها لن تسمعه، ویتألم من وجودها في هذا المكان الموحش 

المخیف الذي یهابه الشجاع ویفزع منه، وقد أجاد اختیار المعاني الملائمة لرثاء 

ا في نفسه ونفس صغیرتها، فإذا به زوجته، والتي تتناسب وكم المآسي التي تركته

یراها في مكانها الذي لا یلیق بها، لأنها تركت صغیرة في أشد الاحتیاج إلیها، 

وهذه الصغیرة تثیر أشجانه وأحزانه كلما أنت أو بكت دون وعي أو إدراك لحجم 

  ما فقدت.

ولا شك أن صدق عاطفة الشاعر، وسوء حالته النفسیة انعكست على   

ت فصبغتها بالحزن والكآبة، واختیاراته لألفاظه خیر شاهد على ذلك، صورة الأبیا

فكم من "الفزع والجزع والتفجع والأنین والبكاء" الذي یوحي بحجم المأساة ویشهد 

  علیها.
                                                 

  .١/٢٦٩) دیوان الحماسة، مختصر شرح التبریزي ١(

  ) فروقه: من الفرق وهو الخوف والتاء للمبالغة.٢(
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والمستقريء لصورة المرأة في "باب النسیب" یجدها تتشكل بنفس ملامح  - جـ

ات أبي تمام التي انتقاها لشعر غزل أبي تمام، والسبب الرئیس  یرجع إلى اختیار 

طالما أعجب به، فتناوله وتأثر به واعتمد علیه معجماً شعریاً وتصویراً فنیاً، 

أن شعر الغزل وصل إلى عصره وكان یغلب علیه الاتجاه الموروث  ةوالحقیق

الذي یمیل إلى اختزال علاقة الرجل بالمرأة في مفردات واتجاهات نادراً ما تتغیر 

فالنسیب ماهو إلا وصف المحبوبة  –باستثناء شعر عمر بن أبي ربیعة  –

  معنویاً وحسیاً، ومحاولة تشكیل جمالها من منظور مثالي یبتعد عن الواقع.

  المرأة الجمیلـــة:
انشغل شعراء الحماسة الغزلیین بالمرأة، وزخر غزلهم بصور أدبیة   

المرأة هو الذي یشكل  فیاضة في وصف جمالها المعنوي والحسي، لأن جمال

وجدان الرجل وأحاسیسه، لذا انبرى الشعراء یتعقبون هذا الجمال ویتغنون به 

  )١(وبسحره، فیقول الشاعر:
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أهم مفردات الجمال النسائي، فهو یكشف  إن سحر العیون والنظرات من  

بالاشتراك مع إشراق الوجه ورونقه عن جمال خفي غیر مرئي، وأراد الشاعر أن 

یجسد هذا الجمال بظاهره وباطنه فلجأ إلى التصویر غیر المباشر، فصور مدى 

قسوة النظرة على الغیر، حتى یبدو سحرها وقوة تأثیرها، وكي یزید من هذه القوة 

لیة جعل سهام هذه النظرة موجها إلى "الكمي" فأردته قتیلاً وهو الشجاع والفاع

الذي یقتحم الأهوال، وزاد من واقعیة الصورة، أن جعل لهذا القتل دماً یغطي 

نحره وقمیصه، وهكذا وصف بریق العینین الذي یتلألأ كالغیث المنهمر الذي 

لتي فرضها الشعراء بینها یحیي شقائق النعمان، واختار الشقائق نظراً للعلاقة ا

  وبین جمال المرأة مما یزید المعنى عمقاً وتكثیفاً.

  )٣( :ومن الأوصاف ما یُدمج فیها الحسي بالمعنوي، مثل قول الشاعر

                                                 

  .٢/٦١) الحماسة، مختصر شرح التبریزي، ١(

  نائق: جمع بنیقة وهي لبنة القمیص.) النجیع: الدم، الب٢(

  .٢/١٠٥) الحماسة، مختصر شرح التبریزي، ٣(



  
  

 

} ١٠٠٦ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

������������������������������������������������������������� �

� �

� �������������������������������������������������������������������� �

� �

������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������������� �

� �

����������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������� �

� �

������������������������������������������������������������ �

� �

� ������������������������������������������������������������� �

� �

إن هذه النماذج الشعریة وغیرها تنبىء عن تمسك الشعراء العرب بوضع   

أطر معینة وعناصر مخصوصة لجمال المرأة لم یستطع أي من الشعراء 

یجري في خدها حمرة الحیویة  تجاوزها، فالجمیلة بیضاء كالقمر، سوداء العینین،

والإشراق، ولكن الشاعر هنا عرض محبوبته بمظهر یخصها، وهو اشتهارها 

بالحسن والجمال، مما جعله علامة علیها وسمة تتسم بها، لذا فهي موضع 

الحسد دائماً، ویؤكد ذلك بما یشبه المثل في قوله: "إن الحسان مظنة الحسد" 

وحلاوته، والرقة والنعومة، والحیاء التي ومن مكملات الجمال أنس الحدیث 

  تتحصن به.

وعلى الرغم من اقتناع الشعراء بهذه المقومات الأساسیة التي شیدوا   

علیها التصویر الجمالي للمرأة، فإنهم افتقدوا رسم البناء النموذجي المتكامل لهذا 

ذج نسائي الجمال، فنادراً ما نجد شاعراً یجمع كل هذه العناصر الجمالیة في نمو 

فرید، وإنما لجأوا إلى تفتیت هذه العناصر وتناولوها أجزاءاً منفردة أو بعض 

الأجزاء دون الأخرى، والعلة هو عدم تحقق النموذج المثالي للجمال الذي رسموه 

في الواقع، فالكمال الله وحده، ومن هنا تخیروا من العناصر الجمالیة ما یتلاءم 

  نفسیة والسیكولوجیة للشاعر، فالمرأة......مع بعضه ویتناسب مع الحالة ال
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لحسي والمعنوي یخلط الشاعر في هذه الأبیات بین عناصر الجمال ا  

للأنثى، فیرى محبوبته صفراء متألقة كبقر الجواء، والصفرة لم تنشأ عن المرض، 

ولكنها ربما ترجع إلى كثرة استخدامها للطیب (لأن الطیب یضیف إلى البیاض 

  .)٢( لوناً آخر أصفر أو احمر حسب مادته ولونه)

  

هذه المرأة، ولكن الشاعر یفسر هنا صفرة الوجه بالحیاء الذي تتصف به   

والذي یتركها وكأن بها أثرا لمرض أو علة، ثم ینفي عنها المرض ویؤكد أنها 

متدللة جمیلة العینین، مكتملة الحسن تجرع أهل الهوى الأسى والحزن بهذا 

الدلال والتمنع، وهي حلوة المعاشرة، یفتدى محادثها التواصل معها بكل عزیز 

  محبب إلى النفس.

غزل في الحماسة الوصف الحسي لجمال المرأة، ویكثر لدى شعراء ال 

وهم غالباً ما یتشابهون في الأطر العامة لهذا الوصف وأحیاناً في طرق عرضه 

  فالمرأة .... وتصویره،
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  )٥( ثر تجسیما لجمال الأنثى، كما نراه في قول الشاعر:وقد یكون الوصف أك
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یرى الشاعر في هذه المرأة النموذج المثالي للجمال، الذي حصر   

                                                 

  .٢/١٠٦) الحماسة، مختصر شرح التبریزي، محمد عبدالقادر الرافعي ١(

  .٣٩) الغزل  في العصر الجاهلي الجاهلي ، د. أحمد الحوفي، ص ٢(

  ) وحف : أسود، وأسحم: مظلم.٣(

  .٢/٧٠تصر شرح التبریزي، لأبي تمام، مخ ة) دیوان الحماس٤(

  .٢/٧٠) المرجع السابق، ٥(
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ة الأرداف، ونهود الثدیین، وطالما تجسمت مقوماته في القوام الممشوق، وضخام

هذه العناصر في إمرأة كانت مثاراً لغیرة الكارهات والحاقدات، وموضعاً لحسد 

الحاسدات، وهذه الرؤیة تتفق ورؤیة أغلب شعراء العرب إلى جمال المرأة، ولكن 

  الاختلاف یكون دائماً في طریقة العرض الوصفي والتصویري.

تیاراته على مقدار الحذق والصنعة في عرض هذه وقد بنى أبوتمام اخ 

  )١(الصور، ومن طرائف أوصاف المرأة التي خص بها حماسته، قول الشاعر":
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لة تتقاسم ثوباها، فجسمها ینقسم جزأین، قمیصها یمتلىء هذه المرأة الجمی  

ببدن ناعم وخصر دقیق، وفي كسائها فخذان غلیظتان علیهما ردف ضخم، وهذا 

التصویر الجسدي یتراءى كثیرا في شعر الغزل العربي، ولكن الشاعر هنا عقب 

كه بما یوحي بشكه في وقوع الجمال على هذه الصورة عندما جاء بقسم ینفي إدرا

لحقیقة هذا الجمال، وتساؤله عن جوهر هذا الإدراك، أهو الشغف والعشق الذي 

  یغلف الرؤى ویزین الأهواء، أم هو حقیقة فقد عقله. 

وصف جمیل بثینة، ولیس هناك وصف لجمال المرأة أفضل وأروع من 

  ...)٣(والذي ذكره أبو تمام في حماسته
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  .٢/٨٦) المرجع السابق، ١(

) الــرأدة: الناعمــة، المــرط: الكســـاء مــن الخــز، لفـــاوان: تثنیــة لفــا ، وهـــو الفخــذ كثیــر اللحـــم، ٢(

  العبل: الضخم.

  .٢/١٣٦) حماسة أبي تمام. مختصر شرح التبریزي، ٣(

  ) أشب: عیب.٤(

  یاب الذلة، ازدانت، تزینت، ذي نیقة: المبالغة في تحسین الشىء.) الابتذال: لبس الث٥(
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ینفي جمیل عن بثینة كل العیوب، بعد استقصاء دقیق لكل ما فیها،   

أقرانها، ویثبت لها الجمال في فهي مكتملة الحسن والجمال، تتفوق على جمیع 

كل أحوالها سواء أتزینت وبالغت في زینتها أم لم تتزین، ثم یجعل المتلقي یتقبل 

هذا الجمال ویقنع به وإن لم یجسد عناصره تفصیلاً، فیكفیه رؤیة المحب العاشق 

  الصادق في عواطفه وأحاسیسه.

اء" ، وربما یرجع ومن أبواب الحماسة قلیلة الحجم كماً وحیزاً " باب الهج - د

ذلك إلى توفر شعر الهجاء في أبواب أخرى، كباب الملح، وباب "مذمة 

  النساء الذي یختص بهجاء المرأة.

وعلى الرغم من أن أبا تمام جعل للهجاء نوعین والمفترض أن یكون 

"باب الهجاء، خاص بالرجل، لأنه اختص المرأة بباب المذمة، ولكن ذلك یتجافى 

ا رأیناه یجمع تحت مسمى الهجاء أشعاراً في هجاء الرجل والمرأة، مع الواقع، لأنن

  وإذا بالمرأة تتواجد في هذا الباب هاجیة ومهجوة.

  المرأة الهاجیة أو الهجاءة:
 ءتتراءى لنا المرأة في الحماسة شاعرة ذات باع طویل في "شعر الهجا  

والقسوة، مما یجعله رغم قلة ما ورد عنها في هذا الفن الذي یتسم أحیاناً بالعنف 

یتنافى وطبائع المرأة التي تمیل نحو الرقة والنعومة، والعواطف الفیاضة، ولكننا 

من شعرها في هذا المجال نوعي الهجاء، الشخص  منجد فیما جمع أبو تما

  والقبلي. 

ویعد الزوج من أكثر الأشخاص التي تناولتهم المرأة بالهجاء، وهاهي 

  )١( امرأة تهجو زوجها قائلة:

������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������������� �

� �

��������������������������������������������������� �

� �

� ��������������������������������������������������������������������� �

� �

����������������������������������������������������� �

� �

� �������������������������������������������������������������������� �

� �

��������������������������������������������������� �

� �

� �������������������������������������������������������������� �

� �

                                                 

  .٢/١٧٩) دیوان الحماسة، مختصر شرح التبریزي، ١(

  ) أثأي: أفسد ، صماخیه:/ الصماخ "الأذن".٢(



  
  

 

} ١٠١٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

كارهة لزوجها، تقدم الموت على معاشرته، أرادت أن تفارقه فأبت إلا إنها امرأة 

هذا الهجاء اللاذع الموجع، الذي أكدت فیه سبب نفورها منه، وهو بخر فمه الذي بالغت 

في عرضه، عندما جعلت رائحة الجیفة بالنسبة له كریح المسك، ولجأت الشاعرة إلى 

ت الجیفة إلى الخنزیر كي تكون الرائحة المبالغة في أكثر من موضع، مرة عندما أضاف

الكریهة أقوى وأشد، وأخرى عندما صورت مدى تأثیر هذه الرائحة على أذنیها فما بالنا 

  بأنفها.

  )١( :ومن الهجاء المعتدل، قول الشاعرة
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فمضمون هذا الهجاء یتنافى مع القسوة والعنف، ویمیل إلى التعریض   

والتلمیح بالبخل وهي صفة تأباها النفوس العربیة، وطالما شید الشعراء علیها 

  هجاءهم.

  )٢( :ومن هجاء المرأة للمرأة
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  .٢/١٩٥) دیوان الحماسة، مختصر شرح التبریزي، محمد عبدالقادر الرافعي، ١(

  .٢/١٩٢) دیوان الحماسة، مختصر شرح التبریزي ٢(



  
  

 

} ١٠١١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد
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تهجو هذه الشاعرة مي صاحبة ذي الرمة، وعندما تهجو المرأة إحدى   

أفراد بني جنسها فلنبحث عن الدافع، وهو هنا الغیرة لأنها حاولت القدح من 

نها لم تستطع جمالها والتقلیل من شأنه بعد أن أكثر ذي الرمة من التغني به، ولأ

أن تنكر وجود هذا الجمال، لذا لجأت إلى إثبات القبح غیر المرئي، وراحت تدلل 

على قبح هذه المرأة المستور، وصورته بالماء الذي یتغیر طعمه وإن كان لونه 

أبیض صافیا، فإنه لا یروي مهما خدعنا صفاء لونه، ثم ذهبت تؤكد على أن ذا 

ي تستره أثوابها لما قال "ذالیا" ، بل یكون ذلك الرمة إذا نظر إلى قبح میة الذ

  أدعى إلى هجرها ونسیانها.

وهذا هجاء بعید عن العنف والقسوة، فلم تنجح الشاعرة في إثبات القبح   

  للمهجیة على الرغم من محاولة إیراد الأدلة التي تكشف عن هذا القبح.

اء القبلي"، ومن الهجاء التي ولجت المرأة مضماره منافسة للرجل" الهج  

الذي یبدو فیه الشاعر لسان القبیلة یمدح أهلها ویهجو أعداءها، فأبت إلا أن 

تكون شریكة له في هذا الإبداع الذي یسخر لخدمة القبیلة والمجتمع، فتقول امرأة 

  )١(من طىء: 
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  المرأة المهجـــوة:

إن صورة المرأة المهجوة تتراءى لنا عبر كثیر من أبواب الحماسة، على   

الرغم من أن أبا تمام خصها بباب "مذمة النساء" لأنه لم یستطع الفصل التام 

ل وهجاء المرأة، فمن الصعب وضع حدود فاصلة بین النوعین بین هجاء الرج

  على اعتبار أن الهدف من الهجاء واحد، وهو إیلام المهجو وإیجاعه والنیل منه.

                                                 

  .٢/١٩٥) حماسة أبي تمام، بمختصر شرح التبریزي، ١(

  ) السروات: الرؤساء.٢(



  
  

 

} ١٠١٢ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  )١(: ومن نماذج هذا الباب قول الشاعر یهجو امرأته
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جمع الشاعر كل سوءات زوجته، فلم تبقى صفة ممقوتة إلا ورماها بها،   

والدافع وراء قسوة هجائه وعنفه ذكره في أول حدیثه عندما بین أنه لم ینكحها عن 

غبة فیها وإنما تزوجها على كره ومضض، لذا انبرى یطعن في أخلاقها، ویعدد ر 

نواقصها النفسیة والشخصیةِ، وسلوكها الاجتماعي غیر المتوائم، ومنها سعیها 

بالشر والنمیمة بین الناس، وتناقلها الأحادیث فیما لم تراه ولم تسمعه، فإذا 

اصر القربي والصداقة وفي قوله: بشرورها تنال من الجمیع فتفرق بینهم وتقطع أو 

" تشرب الزقَّ لایروها، وتأكل الشاة ولا تشبع، تصویر رائع لعدم القناعة فأي 

                                                 

  .٢/١٨٠) دیوان الحماسة، مختصر شرح التبریزي، ١(

  ) المنجذة: المجربة المعلوم ما عندها، الهراش: تحریش: كلب على آخر.٢(

  ) الزق: مافي الزق، لایروها : كنایة عن الإسراف وعدم القناعة.٣(

  القعاد: بكسر القاف امرأة الرجال.) ٤(



  
  

 

} ١٠١٣ {
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 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

امرأة (تشرب الزق كله فلا ترتوي، وتأكل الشاة كلها فلا تشبع، فأى جسد تحمل 

وأي معدة تملك، ومن هذه الأنثى التي تسابق الرجال في الهجوم على المأكل 

إنها تبز النساء في الهجوم على المحارم كذلك. فلا تغادر واحداً والمشرب، ثم 

 منهم، ولا یمنعها من إتیانه مانع، تلك أنثى تشین الأخ والزوج، والأب والابن)

)١(.  

وهكذا نجح الشاعر في تجریدها من كل مكارم الأخلاق، فهي لیست   

م شرورها، وفي بتاركة محرماً، ثم یتعجب من حظها في الحیاة ووجودها فیها رغ

قوله: " لم تصرع" إیحاء بشدة كراهیته لها لدرجة تمنیه موتها، وأخیرا یؤكد على 

ثبوت الذم والعیب لها وإن كانت زوجته الوحیدة أو كانت تماماً لأربع فهي 

  مذمومة في كل أحوالها.

وتكثر نماذج هذا الهجاء في "باب الملح"، وبعضه یمیل إلى استخدام   

بیرات التي تخدش الحیاء، لذا ابتعدنا عن ذكرها، وسنقف على الألفاظ والتع

  )٢(أنواعه التي لانجد في الحدیث عنها حرجاً، ومنها قول الشاعر في امرأته: 
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إنها الكراهیة التي تدفع إلى تضخیم العیوب، وتجعل الشاعر یتعوذ من   

لیالیه التي تجمعه بزوجته، وتدفع إلى السخریة والتهكم من صفاتها غیر 

  المرغوب فیها.

  )٥( :وفي مجال السخریة من الخلقة والعیوب الشخصیة، یقول الشاعر

                                                 

  لدار المعارف. ٣، ط١٣) الهجاء، د. محمد سامي الدهان، ص ١(

  .٢/٣١٥).دیوان الحماسة بمختصر شرح التبیرزي ٢(

  ) الدلك: الغمز والفرك٣(

  ) الصك: الدفع.٤(

  .٢/٣٢٣) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي ٥(



  
  

 

} ١٠١٤ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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إنها صورة منفرة تفصح عن سخریة الشاعر من اللون الأسود التي تبدو   

علیه تلك المرأة التي یعود علیها الضمیر في قوله: " تخضب كفاً"، وإن كان 

ه قد یبدو غیر معیب، لكن براعة الشاعر التصویریة بدت سواد اللون في حد ذات

  في تجسیده لدرجته البشعة غیر المقبولة عن طریق الإیحاء بالحركة واللون. 

وهكذا تبُني فكرة الهجاء بین الرجل والمرأة، أو بین المرأة والمرأة على 

س عما یختلج دوافع ونوازع داخلیة، ولكن الغایة دائما هي الإیلام والإیجاع والتنفی

  في الصدور، والتخفیف من أعباء النفوس المنهكة المكبوتة.

في باب "الأضیاف والمدائح" نجد للمرأة في اختیارات أبي تمام صوراً    - هـ

ذات طابع خاص، تتلاءم مع معاني الجود والكرم والمدائح التي تتغنى 

ادهم بالعطاء والبذل في سبیل الآخر، ویغلب على اتجاه الشعراء اعتم

على فرض صورة المرأة العاذلة كي تكون وسیلة لتجسیم مشاعر 

وأحاسیس، وخوالج نفسیة تتصارع بداخل الشاعر، ونظراً لما لهذه 

  الصورة من خصوصیة فسنفردها بالحدیث.

  المرأة العاذلة واللائمة:
العربي القدیم مدى ارتباط المرأة العاذلة بمعاني العشق  رصور لنا الشع  

ودورها في إفساد علاقات الحب والهوى، ولكن في اختیارات أبي تمام والغرام، 

تكثر صورة العاذلة التي یرتبط عذلها ولومها بإنفاق المال وتبدیده عن طریق 

العطاء المبالغ فیه، ویقدم الشاعر مبرراته وأدلته كي یقنع الغیر بحسن تصرفه 

فضل من قول عمرو بن هذا العطاء، ولیس هناك أوحاجة المجتمع والبیئة لمثل 

  )٢(: الأهتم
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  ) التكت: القطع.١(

  .٢/٢٣٦بمختصر شرح التبریزي  ) دیوان الحماسة ٢(
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 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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ن الشاعر ضاق ذرعاً من لوم زوجته له على كثرة عطائه، ویؤكد یبدو أ  

ذلك تكراره لفعل الأمر"ذریني" ، فهو یراها بلومها معوقة له عن ارتیاد طریق 

المجد الذي اختاره، بعد أن قارن بین البخل والكرم ورجحت كفة الجود والعطاء، 

جسمها في وكم أجاد الشاعر في تصویر صفة الشح والبخل عندما شخصها و 

صورة اللص السارق لأخلاق الرجال، وعندما جعل من هذا اللص "سروق" 

بصیغة المبالغة إیحاءً بكثرة سرقاته، ثم یفصح عن سبب إیثاره للبذل والجود،  

فهو یحمي شرفه ومجد قومه، لذا یطالب لائمته بمساعدته لأنه لن یجد من یكون 

نفسه بحقوق الفقراء رغبة في دوام أكثر اشفاقاً على هذا المجد منه، فهو یشغل 

حسن الثناء، فكل كریم یتقى المعایب بالكرم وبذل الطعام، ویرتاد طریق الجود 

  لأنه أفضل الطرق إلى المجد والشرف والسؤدد.

والحقیقة أن صورة المرأة العاذلة التي تكثر من اللوم عند العطاء وإنفاق   

فهي إحدى طرق التعبیر المفضلة المال كانت مستساغة لدى الشعراء القدامى، 

لأنها تبرز تناقض الرؤى، وتدفع إلى إیراد الأدلة والبراهین التي تقوي وجهة نظر 

  )١( الشاعر دون شك، یقول الشاعر:
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  )٢( :ویقول آخر
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  .٢/٢٦٣) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي  ١(

  .٢/٢٧٣) المرجع السابق ٢(



  
  

 

} ١٠١٦ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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أن نرى أبیاتاً شعریة تصدر عن المرأة في فن  بومن روائع هذا البا

  عن اتجاهاتها السیاسیة.المدح، وتعبر 

  المرأة المدّاحة:
بابا من الأبواب الفنیة  جمن الصعب في البیئة القدیمة أن نرى المرأة تل  

التي تباري فیها الشعراء متكسبین وغیر متكسبین، فالمدیح فن صعب المراس، 

وصاحبه لابد أن یتمتع بقدرات خاصة یحسن بها توظیف الصفات المكررة 

  ي ثوب الجدة والطرافة تعبیراً وتصویراً.المعادة كي ترتد

لها في حماسته،  موالمرأة المداحة مع قلة النماذج التي اختارها أبو تما  

تثبت جدارتها ومقدرتها على خوض غمار الأغراض الشعریة المتنوعة، 

  )١( مستخدمة نفس الطرق التعبیریة والتصویریة، فتقول إحدى الشاعرات:
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لشاعرة طالما تغنى بها شعراء المدیح، تلك الصفات التي تغنت بها ا  

فهي لم تضف جدیداً، فقد مدحت الممدوح بالحلم والرزانة والتعقل، والتسامي في 

المكارم والأخلاق الحمیدة، وحمایة الجار... الخ هذه الصفات التي تناولها غیرها 

من الشعراء، ولكن تمسك الشاعرة بإثبات تلك الصفات للممدوح اعتراف ضمني 

ضیلها لها على غیرها في شخصیة الرجال، مما یعكس رؤیتها الشخصیة بتف

  لحقیقة الرجل وما یجب أن یكون علیه.

  )٢( :ومن المدیح الجید قول الخنساء 

                                                 

  .٢/٣٠٢) حماسة أبي تمام بمختصر شرح التبریزي ١(

  .٢/٣٠١) المرجع السابق  ٢(



  
  

 

} ١٠١٧ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

��������������������������������������������������������� �

� �

� �������������������������������������������������������������������������� �

� �

����������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������������������� �

� �

عربیة لم یختلف مدیحها عن مدائح وهكذا یمكن القول بأن الشاعرة ال

شعراء الرجال ولكنها سارت في نفس الاتجاه المعنوي والتصویري، وعبرت بلا 

شك عن وجهة نظر الأنثى في التأكید على حتمیة توفر هذه الصفات الحسنة 

 والمعاني السامیة عند مدیح الرجال نظراً لعشقها للمثال والنموذج الرجالي.

الملح" نجد صورة المرأة تتغیر حسب تنوع الفن  وأخیرا في باب "   -و

ملح وطرائف متنوعة لم تندرج تحت فن  مالشعري، فقد جمع أبو تما

من قبل عند  هالمرأة منه الكثیر، تناولنا بعض صشعري واحد، وما یخ

الحدیث عن هجاء المرأة، وسنقف على مادون الهجاء من تصویر یمیز 

    المرأة ویخصها.

من أهم صور هذا الباب، وخاصة إذا كانت غیرة الزوجة  والمرأة الغیور  

  )٢( على زوجها والتي تناولها أحد الشعراء قائلاً:

����������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������������������� �

� �

����������������������������������������������������������������� �

� �

� ���������������������������������������������������������������� �

� �

�������������������������������������������������������������������� �

� �

� ���������������������������������������������������������������������� �

� �

���������������������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������������� �

� �

��������������������������������������������������������������������� �

� �

� ������������������������������������������������������� �

� �

، عندما تغلغل في كوامن هنجح الشاعر في استقصاء جزئیات تصویر   

مشاعر المرأة ودخائلها، واستطاع أن ینقلها نقلاً أمیناً یتمیز بعمق الفهم وحسن 

                                                 

  ) خلق ما یحول: خلق طبیعي فیه لا یتحول عنه.١(

  .٢/٣١٧الرافعي  رمحمد عبد القاد) دیوان الحماسة، بمختصر شرح التبریزي، ٢(



  
  

 

} ١٠١٨ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

ا وتتلقى خبر زواج زوجها بامرأة الإدراك، فهاهي الزوجة تبدي أولاً عدم اكتراثه

غیرها بلا مبالاة، ولكنها عندما تخلو إلى نفسها تفقد السیطرة على عنادها، وتتقد 

نار الغیرة فتكشف عن غلیانها النفسي ومعاناتها الخفیة، وتبدي غرائزها الطبیعیة 

  التي لا یمكن أن تجرد منها كإمرأة.

ت الحیاة بالحكمة والحلم وهناك أیضا صورة الأم التي تتناول مشكلا  

  )١(والتعقل، فتقول إحدى الشاعرات تخاطب ابنها: 
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  .٢/٣٠١) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبرزي ١(

  ) الورهاء: الحمقاء.٢(

  ) السفاة: الكومة من التراب.٣(

) معصماً : معتصماً، الإتب : ثوب أو برد یشق في وسطه فتلقیـه المـرأة فـي عنقهـا غیـركم، ٤(

  المئزر: الإزار.

  مجلوتة. ) محطوطة المطا: مصقولة الظهر٥(
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 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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تعلو هذه الأم فوق مشاعرها وأحاسیسها تجاه زوجة ابنها التي تزوجها   

دون رضاها، وكان الندم النتیجة الحتمیة لهذا العصیان والعقوق، فتطالب ابنها 

قها لعل االله یبدله خیراً منها، حسناء یتمناها كل بالصبر علیها وتنهاه عن طلا

  شاب.

ونجحت الشاعرة في عرض صورتین متناقضتین للمرأة، احداهما تكون   

مصدر تعاسة لزوجها، والأخرى تكون مصدر سرور وسعادة ویجد فیها الزوج 

  ممناه، فالأولى حمقاء مذمومة الأخلاق تتمنى الأم وفاتها وذهابها إلى الجحی

تعر، والأخرى یتحقق فیها النموذج الجمالي المحبب للرجال، والملاحظ إنها المس

تؤثر الملامح الشكلیة التي جسدتها تفصیلاً وتغاضت عن تفصیل الجمال 

الأخلاقي للمرأة، فاكتفت بقولها: " فتاة تعصمه من الزلل، تمشي بین إتب 

 جمال المرأة ومئزر" كنایة عن عفتها ودلالها، وذلك لأن الرجل یجذبه أولاً 

الحسي، لذا حاولت اغراءه على الصبر بذلك النموذج الذي یتمناه كل رجل، 

بالاضافة إلى التخفیف من عبء الأوامر والنواهي التي ألقتها علیه "كاصبر، ولا 

  تك مطلاقاً وسامح، وافعل فعل الحر، فدع عنك، واحذر، تربص بها".

أة في الحماسة، بدت لنا المرأة وهكذا بعد استقرائنا للصورة العامة للمر   

بكل أنماطها النوعیة، محبوبة ومحبة، وعاذلة، أما وزوجة وابنة..... الخ ، وبكل 

اتجاهاتها الفنیة الشعریة، راثیة وهاجیة، ومفتخرة ومادحة، كما برزت لنا بكل 

سلوكیاتها الاجتماعیة ونوازعها ورغباتها النفسیة، فلم تغفل مختارات الحماسة أي 

نب من جوانب التصویر النسائي، وكل ذلك لم یمنع وجود تصویر یخصها جا

  في باب "مذمة النساء".

  خصوصیة التصویر النسائي في باب "مذمة النساء":  ثانیا: 
رأینا للمرأة المهجوة والهاجیة صوراً متنوعة في أكثر من باب من أبواب   

یحوي صوراً أكثر عنفاً  الحماسة، ووجدنا أبا تمام یخص هجاء المرأة بباب منفرد

وأشد قسوة مما جعل بعض الدارسین یبحثون في معاني الهجاء والفرق بینه وبین 

الذم، وكان ذلك أیضا أدعى للتساؤل، هل هناك مفردات فنیة ینفرد بها كل من 

الهجاء والذم على حساب الآخر، وخاصة بالنسبة للمرأة نظراً للاختلاف النوعي 

بینها وبین الرجل في التكوین الشكلي والنفسي  وما یصدر عنه من فروق
                                                 

  ) الدعص: ما استدار من الرمل.١(



  
  

 

} ١٠٢٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  والاجتماعي.

من الواضح أن أبا تمام بفصله لباب"مذمة النساء" عن "باب الهجاء" 

  یرى أن هناك ثمة فروق بینهما.

وقد سار البعض وراء هذا النهج مؤكدین أن الهجاء یتحقق فیه ( أمران: 

ساب والرمى بالمعایب، وأما أما أحدهما فیتصل بالموضوع، وهو النیل من الأن

الصلة بین  قالآخر فیتصل بالشكل وهو شدة التناول وعنف التعبیر، حتى تتحق

الهجاء وأصله، وهو التسكین أو التفصیل، ونحن إذ ننظر في هجاء الرجال 

وهجاء النساء نتبین أن الأول هو الذي یتحقق فیه معنى الهجاء.... فهو في 

ل في نسبه وحسبه وفي شخصه وفي نفسه، وفي جملته عام شامل یتناول الرج

كل معنى كریم یعتز به ویحرص علیه، ویغلب مع ذلك أن یكون قاسیاً عنیفاً، 

أما هجاء النساء فهو في جملته شخصي محدود، یصف المرأة في نفسها بشدة 

المعاشرة وإساءة العشرة ویصفها في شخصها بقبح الصورة ودمامة البنیة بما 

  .)١( والملح)یشبه الدعابة 

من أصحاب هذا المذهب الذي یرى (أن هجاء الرجال هو  موأبو تما

وحده الجدیر بأن یسمى الهجاء، وأن یطلق التسمیة به من كل قید، أما هجاء 

النساء فهیهات، وهو إذا حقیق أن یسمى باسم آخر یطابق معناه ویحسن التعبیر 

ثلها له، فإنها بصیغتها والتاء عنه، فاختار له المذمة لا یعدل عنها ولا یرى كم

التي ختمت بها لتخیل من معنى الرقة واللین مالا تخیل كلمة أخرى بمعناها 

كالذم أو الثلب مثلاً، ولم یكن بد من إضافة المذمة إلى النساء لأنها اسم 

  .)٢( خصصن به دون الرجال)

ل وبعیداً عن الأسباب والمبررات التي دفعت إلى الفصل بین هجاء الرج

وهجاء المرأة، یجب علینا أن نوضح الفرق بین الهجاء والذم، والحقیقة أن الذم 

أحد ضروب الهجاء، فالهجاء أعم والذم أخص، ولكن الذم لا تختص به المرأة 

وحدها لمجرد إضافة التاء إلیه، التي توحي بمعنى الرقة واللین، لأن ذلك یتجافى 

لمذمة أشد قسوة وعنفاً من الهجاء مع الواقع، فما هجیت به المرأة في باب ا

  المعتدل وأكثر إیلاماً، نظرا لتكوین المرأة النفسي والعاطفي.

وحسم هذه القضیة ربما یرجع إلى أبي تمام وثقافته وفكره، واتجاهاته 

  الشعریة الخاصة بالمرأة.

                                                 

  ، بتصرف.٢٧) دراسة في حماسة أبي تمام، على النجدي ناصف، ص ١(

  .٢٨المرجع السابق ، ص  )٢(
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 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

فأبو تمام بفصله بین هجاء المرأة وهجاء الرجل بعد أن خلط بینهما من 

ه من الاعتماد في باب المذمة على صور تشوه جمال المرأة وتنال قبل، وبإكثار 

من مظهرها، یلج باباً من أبواب هجائه للمرأة غیر المعلن أو المستتر، عن 

  طریقین:

تجریدها من مظاهر المجد والشرف والسؤدد والمكانة السیاسیة   :أولا

فهو أجدر والاجتماعیة التي یتمیز بها الرجل ویتفوق على المرأة، ولهذا 

  بمعاني الهجاء العامة وهي یكفیها ذم عیوبها الخلقیة والشكلیة فقط.

رؤیته لهجاء المرأة التي تكمن في تشویه جمالها وتصویرها تصویراً   :ثانیا

ساخراً، ولا شك أن هذه الرؤیة تعكس إدراكاً واقعیاً للمواطن الأكثر إثارة 

المرأة لا یشغلها إلا جمالها  لعواطف المرأة، والأشد إیلاماً لمشاعرها، لأن

وتأثیره على الرجل، ولن یؤذي أحاسیسها أكثر من تشویهه من جانب 

  الرجل.

ودوافع أبي تمام وراء نقل هذه الصور الساخرة التي تنَُفرُ من المرأة   

  وتبعث على كراهیتها، نراها ترجع إلى:

ودلالة  عدم نجاحه في تغطیة هذا الاتجاه في شعره، لأنه فن لم یتقنه، - أ

  ذلك تتضح من ندرة أهاجیه بالنسبة للمرأة.

نظرته كرجل إلى المرأة باعتبارها دونه فهي لا تضارعه في المرتبة   - ب

والمكانة، وخاصة في نیل الأمجاد والسیادة والرئاسة، وعلى العكس فهو 

 )١(یراها دائماً من أهم معوقاته عن تحقیق أهدافه ومطامحه، فیقول:
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ویروى البیت الأول أحیاناً دون الهمزة، مما یؤكد موقف الشاعر من   

النساء بصفة عامة، فهن صوارف سیدنا یوسف عن تقاه وعزمه، ولا یجب أن 

عذلهن ولهوهن (وإذا لم یُمض عزیمته یصرف الرجل عن عزمه ویتعایش مع 

  .)٢( وأطاع من لاحزم له، فهو سریع إلى التلف)

ولا شك أن هذا الموقف المعلن تجاه المرأة له دور كبیر في قلة شعر   
                                                 

  .١/٢١٦) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي، تحقیق محمد عبده عزام ١(

  .١/٢١٨) المرجع السابق،  ٢(



  
  

 

} ١٠٢٢ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

الغزل عند أبي تمام، ومیل هذه القلة نحو التكلف والتصنع فمن (یقرأ باب الغزل 

اته بنغمة الحب الصادق، أو بأثر في دیوان أبي تمام قل أن یشعر من خلال أبی

الوجد المقعد المقیم، وأكثر هذا الباب في دیوانه مقطوعات من الشعر تتفاوت 

طولاً وقصراً، وقوة وضعفاً یجري فیها على التقالید المتبعة، ویردد فیها المعاني 

  .)١( المطروحة، فلا یحلق ولا یترفع)

بباب له خصوصیة في ولهذا نجد أبا تمام في حماسته یؤثر المرأة   

الهجاء، وفي التسمیة وفي التصویر أیضا، فیغلب على هذا الباب تشویه جمال 

المرأة وإظهارها في صورة قبیحة مزریة، بجانب القلیل من الهجاء غیر المباشر 

  الذي یعتمد على التعریض والتلمیح لا التصریح.

  الهجاء الساخر للمرأة في باب "مذمة النساء":
لهذا الباب أبیاتاً تصور قبح المرأة في أبشع حالاته،  متما اختار أبو  

وتجسد هذا القبح في صور ساخرة تشبه التصویر الكاریكاتوري، الذي یقف فیه 

الشاعر (عند نواحي الضعف ویكبرها ویظهرها في أوسع صورة لها، حتى لیثیر 

  .)٢( الضحك والإشفاق على من یتناوله منهم)

  )٣( :رأةیقول الشاعر في وصف ام

��������������������������������������������������������� �

� �

� ������������������������������������������������������������� �

� �

��������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������������� �

� �

������������������������������������������������������� �

� �

� ����������������������������������������������������������� �

� �

إنها مبالغة واضحة في التعبیر عن قبح هذه المرأة تبدو من خلال طول   

نف الذي بدا بالعرض، وعینیها التي لاحت بالطول، وسعة فمها الذي یصل الأ

إلى قفاها، وغلظ شفتیها، ومنظر بشاعة أسنانها وزوائدها، وكان لهذه المبالغة 

الفضل في إظهاركم الازدراء والسخریة من هذا القبح، بعد أن استخدم الشاعر 

                                                 

  ، ط دار المعارف.١١٤ص ) على هامش الأدب والنقد على أدهم ١(

  .٢١٣) الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د. شوقي ضیف ص ٢(

  .٢/٣٣١) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي ٣(

  ) قنواء: طویلة الأنف.٤(

  ) الروایل: الأسنان الزائدة.٥(



  
  

 

} ١٠٢٣ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

باعتبارها الوسیلة الأولى الصور المرئیة التي تعتمد على مدركات حاسة البصر 

لإدراك مواطن الجمال والقبح، كما كانت المبالغة وسیلة الشاعر لتجسیم هذه 

  الصور المرئیة فبدا منظر القبح مثیراً للتهكم والكراهیة.

ولا شك أن الاعتماد على التصویر المرئي كان المادة الأساسیة لتشكیل   

المثیر للسخریة والتهكم بغض النظر  عناصر هذا النوع من الهجاء" الكاریكاتوري"

عن دوافعه العاطفیة والحسیة التي تتوارى وراء هذا العنف المتعمد والقسوة التي 

  )١(لا ترحم، ولا تغفل مواطن النقص والضعف في المرأة، فیقول الشاعر:
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  .٢/٣٣٤) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي  ١(

  خلاقها صیغة الرجل، كندش:/ طائر معروف بالسرقة.) زنمردة : المرأة التي تكون صیغة أ٢(

  ) الأبرش: الذي فیه داء البرش وهو تغیر اللون بنقط صغار.٣(

  ) مخلخلها : موضع الخلخال، حمشة : قلیلة اللحم، أحمش: أرفع.٤(

) الثآلیـل: جمـع الثؤلـول وهـي حبـة مسـتدیرة مشـققة فـي حجـم الحمصـة أو دونهـا تظهـر علـى ٥(

  رق.، بدون تفدالجل



  
  

 

} ١٠٢٤ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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إن المادة التصویریة لهذا الهجاء سواء أكانت مرئیة أم معنویة ذات   

إیحاءات جنسیة تعكس مدى كراهیة الشاعر لزوجته، والتي تجسدها كلمة " 

ءاتها ودلالاتها، بالإضافة إلى شمولیة التصویر، فهو لم یر في هذه منیت" بإیحا

المرأة إلا القبح والبشاعة في جمیع أجزاء جسدها، فعدد نواقصه وجسمها 

وعرضها معرضاً یمیل نحو التضخیم والتهویل، عندما وقف في مشهد تفصیلي 

وجه القرد، یرصد مظاهر قبح هذه المرأة، من وجهها عندما یكون في أوج زینته ك

ولونها الذي یشبه لون القطا المصاب بداء البرش ، وثدیها وفخدیها وساقیها، 

ونتؤات وجهها، وهكذا جعل الشاعر من هذه المرأة مثالاً  ونموذجاً للقبح وعرضه 

  عرضا مزریاً بعد أن استقصى عناصر القبح وجمعها في هذا التصویر النادر.

  )٢( السخریة قول الشاعر:ومن هجاء المرأة الذي یعتمد على   
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یبرز هذا الهجاء كم المفارقة بین وصف المرأة في حال العشق والغزل،   

ووصفها عند الكراهیة والبغض، فإذا كان المحب العاشق یتمنى وصل المرأة 

باللقاء والقرب، فالشاعر هنا یتمنى وصلها بطول الفراق والبعد، لأن قربها یسبب 

                                                 

) جمة: مجتمع شعر الـرأس، جثلـة: كثیـر مـن الشـعر، الخـوافي: قلیـل مـن الـریش، المـرعش: ١(

  الحمام الأبیض.

  .٢/٣٣٢) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي ٢(

  ) المسبار: العلاج.٣(

  ) الفصعل: العقرب، كذینقاً: مدقة.٤(



  
  

 

} ١٠٢٥ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  عصي على العلاج والشفاء.له آلاماً وجروحاً تست

وتبدو براعة الشاعر في التقاطه لبعض عیوب هذه المرأة القبیحة،   

ومحاولة لفت الأنظار إلهیا معتمداً على عدسته التكبیریة، فرسم وجهها بذقنه 

الناقص، وأنفه الغلیظ، وجبینه الواسع، ووضع هذا الوجه على قامة ضئیلة 

ها أصابع تشبه مدق صباغ الثیاب أضمحلت فبدت بحجم العقرب، وأضاف ل

(فجعلها بعیدة عن جمال الجنس اللطیف، غریبة الأعضاء، غلیظة في كل 

  .)١( شىء، واختار لها من المفردات بما یناسب مقامها وصورتها)

ولا ینسى الشاعر في نطاق هذا الهجاء أن یبین ضیقه وضجره،   

بجوار هذه المرأة الذي  ومعاناته من هذا القبح، فیعبر عن ملله من طول لیله

دفعه دفعاً إلى الندب والصیاح والعویل متمنیاً أن یثأر له ضوء النهار من طول 

  هذا اللیل القاسي المریر.

ومن الشعراء من أراد أن یجسد صفة قبیحة في المرأة، فنجح في   

  )٢( عرضها عرضاً ساخراً مضحكاً، فقال:
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  :وفي ضوء هذا العرض نستطیع أن نقف على

ما وراء هذا التصویر الهجائي من مدركات حسیة ومعنویة لجوانب  - 

الضعف الإنساني التي تعكس مدى بغض بعض الشعراء للمرأة، 

وما بداخلهم من كراهیة إلى صور  ومقدرتهم على تحویل هذا البغض

محسوسة ملموسة تفیض قسوة وعنفاً وبشاعة بألفاظ ذات إیحاءات تدعو 

  إلى الاستیاء والنفور.

ما یتمیز به هذا الهجاء من تضخیم وتهویل ومبالغة في السخریة من  - 

نواقص المرأة الجمالیة الحسیة، وهذا ما یفرقه عن شعر الوصف ویدخله 

نفه وقسوته، لأنهم لم یقصدوا الخیر أو (الوصف في باب الهجاء بع

للوصف ولكنهم فعلوا هذه للنكایة والتندر، ولم یرسموا واقعاً فیما نرى، 

ولم یصوروا منظراً للإعجاب به ودفع الناس إلى حبه، وإنما قصدوا إلى 

                                                 

  .٢٨) الهجاء، د. محمد سامي الدهان، ص ١(

  .٢/٣٣٤بمختصر شرح التبریزي ) دیوان الحماسة ٢(



  
  

 

} ١٠٢٦ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

الهجاء فوقعوا في هذا الباب، وتمثلنا بهم في رسم العیوب الجسدیة، 

 .)١( لى لأدبنا العربي)خلاف السنین الأو 

  صور الاعتدال في هجاء المرأة في باب "مذمة النساء":
لم یكن هجاء الأنثى في باب "المذمة" یجنح كله إلى تصویر المرأة   

القبیحة تصویراً یفیض سخریة وتهكماً وازدراء، بل هناك صور من الهجاء 

لمعاني الممقوته، تجاهلت هذا اللون، وابتعدت عن استخدام الألفاظ المزریة وا

وربما فضلت التلمیح والتعریض على التصریح والتشویه، فتعددت فیه أنماط 

المرأة المهجوة ما بین زوجة مطلقة وإمرأة مسنة، فیقول الشاعر موجهاً حدیثه إلى 

  )٢( إمرأته:
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تجاهل الشاعر أسباب بغضه لزوجته، واكتفى بتمنیه موتها في لیلة یراها   

هي لیلة القدر، ثم عرض بقبحها عن طریق تصویر جمال الضرة التي سیبتلیها 

  بها.

  ومن الهجاء بالقبح المقنع ......  
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وبعیداً عن استقراء هذه الصور التي تنأى عن المبالغة والإسفاف، نجد   

في هذا الهجاء اللوحات المبتكرة التي تستمد معانیها من القرآن الكریم والدین 

الإسلامي كما مر من قبل، بالإضافة إلى استخدامها مفردات ربما كانت عمادا 

وظیفها توظیفاً جدیداً لخدمته، كالدعاء لمعاني شعریة أخرى مناقضة للهجاء، وت

 )٤(للدیار بالسقیا، فیقول الشاعر:
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  .٢٨) الهجاء، د. محمد سامي الدهان ص ١(

  .٢/٣٢٨) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي ٢(

  .٢/٣٣٠) المرجع السابق، ٣(

  .٢/٣٢٨)المرجع السابق، ٤(



  
  

 

} ١٠٢٧ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 
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  )١( :ومن الهجاء المبتكر قول الشاعر في مطلقته
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جعل الشاعر من رباط الزوجیة المقدس رباط رق وعبودیة لامرأة لا   

ر من هذا الوثاق لم یتألم ولم یهواها، فهو أسیر بغضه وكراهیته لها، وعندما تحر 

تبكي عیونه لأن رؤیته في الحیاة تكمن في أن دواء النفس مما لا تحبه ولا 

تشتهیه هو الهروب وتعجیل الفراق، وعلى الرغم من تجاهله لدوافع بغضه 

لزوجته، فإن تعریضه وتلمیحه لذلك كان عن طریق الكنایة التي أفصح من 

  منها الذي لم یكن إلا قیداً یمقته ویبغضه.خلالها عن سوء عشرتها وزواجه 

في هجاء المرأة  مومن أروع صور هجاء هذا الباب، ما اختاره أبو تما  

  )٢( المسنة، التي ینهي الشاعر عن زواجها قائلاً:
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فقد قسم الشاعر حیاتها نصفین، نصف ذهب وهو الأفضل التي تكون   

فیه المرأة في قمة جمالها وملاحتها، والنصف الآخر یقل فیه الجمال ویهجرها 

  الشباب بحیویته ونضارته، مما یبعث على الفرار وعدم الاقتران بمثلها.

  ثانیا: الصیاغة الأدبیة:
الشعریة نجد التعددیة والتنوع في الأنماط  في اختیارات أبي تمام  

                                                 

  .٢/٣٢٩) دیوان أبي تمام، تحقیق شاهین عطیة ، ١(

  .٢/٣٣٠) المرجع السابق ٢(



  
  

 

} ١٠٢٨ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

الشعریة، نظرا لأن هذه الاختیارات لا تعبر عن اتجاه شعري واحد، وإنما تعبر 

عن تجارب مختلفة واتجاهات شتى، فهي تصطبغ أدبیاً وفنیاً في الغالب بصبغة 

العصر الجاهلي وأحیانا تكتسب خصائص العصر الإسلامي، ولكنها جمیعاً 

الجودة والقوة ومتانة النسج، فهي منتخبة من أجود فنون الشعر  تجتمع على

  العربي.

وصورة المرأة في الحماسة لا تخرج فنیاً عن هذا الإطار، فهي مقیدة   

بهذه الاتجاهات الفنیة التي تعبر عن بیئتها وعصرها، بالإضافة إلى الحس 

ل تصویر القائم على خصوصیة الذوق الفني لأبي تمام، مما جع –التأثري 

الشعراء للمرأة یكتسب الكثیر من السمات الفنیة للشعر في مراحله الأولى، مثل 

  ما یتصل ببناء الأبیات، وما یتصل باللغة الشعریة والتصویریة.

  البناء الفني للأبیات: -أ
إن الاستقراء العام لمختارات الحماسة یوضح إیثار أبي تمام للمقطوعات   

، لذا نجد الأبیات التي تتعرض لتصویر جوانب على حساب القصائد الطویلة

أنثویة حسیة أو معنویة، یغلب علیها المقطوعات القصیرة التي نادراً ما تطول في 

  قصائد، وربما یقتصر عدد أبیات المقطوعة على البیت الواحد أو البیتین:

  )١(یقول الشاعر في امرأة تلومه على كثرة الإنفاق:
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  )٢( :ویقول آخر هاجیاً 
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  سواد وجه وبیاض عینین

، فإنها لم تقصر في استیفاء المعنى افهذه الأبیات على قلة عدده  

جوانب التجربة فرب ایجاز یكسب المعنى تكثیفاً وتركیزاً ویكون أبلغ والإحاطة ب

من التطویل. وفي نطاق إیثار الأبیات القلیلة تختفي المقدمة الطللیة، فالمجال 

                                                 

  .٢/٢٧٧مام، بمختصر شرح التبریزي، ) دیوان الحماسة لأبي ت١(

  .٢/٣٣٠)المرجع السابق،  ٢(



  
  

 

} ١٠٢٩ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

غیر متاح لتمهید أو مدخل یستنزف قدرات الشاعر ویضعف من تماسك عناصر 

موضوعیة والشعوریة تجربته المحوریة قبل عرضها، لذا نجد الوحدة بأنواعها ال

تتحقق في أغلب هذه المقطوعات على أعلى مستویاتها، لأن القصیدة كلما 

طالت قل فیها التماسك والتحام الأجزاء الدقیقة (وكلما كانت القصیدة أقرب إلى 

  .)١(القصر أو إلى شكل المقطوعة زادت وحدتها الشعوریة والفنیة معاً)

  )٢(یقول الشاعر في یوم الرحیل:
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من أقسى المواقف التي ترتبط بالتجربة العاطفیة لحظة الرحیل والفراق،   

بأبیات قلیلة، فصور أحزان النساء ودموعهن وقد برع الشاعر في تجسیدها 

وأمانیهن بألوان تعبیریة وتصویریة أجاد ربطها بظواهر بیئیة وعادات اجتماعیة 

  قلما یتغافل عنها الشعراء القدامى.

وهكذا نجد المقطوعة تعبر عن حالة نفسیة خاصة تتمیز باستقصاء   

حقق فیها الوحدة ، فتتكلحظة الشعور العاطفي، مما یجعلها شدیدة التماس

  الشعوریة والفنیة بصورة واضحة.

  الألفاظ والتراكیب: - ب
إن وسیلة الشاعر لتصویر جید تبدأ من اختیاره للألفاظ والتراكیب التي   

تعبر بصدق عن مدى تفاعله مع تجربته، وتفصح عن مكنونات نفسه بجلاء 

لفاظهم ووضوح، ولیس هناك أفضل من الشعراء القدامى في حسن اختیارهم لأ

التي أثرت المعجم الشعري بمادته الأولى، وتعتبر المعین الأول لكثیر من 

  الشعراء إلى عصرنا هذا.

فالشاعر الجاهلي كان یكثر من استخدام الألفاظ القویة التي تمیل نحو   

الرصانة والفخامة، وأحیاناً الغرابة مما جعل الكثیر منها یحتاج إلى بحث عن 

  اللغویة.معانیها في المعاجم 

                                                 

  .١٢٩القط ص  ر) في الشعر الإسلامي والأموي، د. عبد القاد١(

  .٢/٣١٥) دیوان الحماسة لأبي تمام بمختصر شرح التبریزي ٢(



  
  

 

} ١٠٣٠ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

والحقیقة أن تصویر المرأة في الحماسة اعتمد كثیرا على عرض التجارب   

العاطفیة،  وأحیاناً الوصفیة، لذا نجد الألفاظ كثیراً ما تعبر عن المشاعر 

باختلافها وتناقضاتها، من حب وعشق إلى كراهیة وبغض، من إعجاب واحترام 

حسب تنوع التجارب والفنون إلى نفور واستهجان، فتتنوع الألفاظ والأسالیب 

  الشعریة.

  كما تتراوح بین القوة والجزالة، والسهولة والسلاسة في ثنائیة معتادة.  

فالشعراء القدامى تلونت أسالیبهم باتجاهات عواطفهم وتجاربهم التي   

  )١(ارتبطت ببیئتهم أشد ارتباط، یقول الشاعر:
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في حدیث عن الطیف یجتاز الشاعر حواجز الواقع ویصف خیال   

المحبوبة الذي أرقه وأذهب عنه النوم، بتراكیب ملائمة لمعاني تجربته عندما 

عبر عنها بوضوح وجلاء، وأوحت تعابیره بمشاعره التي نبعت من الموقف، فإذا 

داء، ثم بخبریة به ینوع أسالیبه بین الخبر والإنشاء فبدأ بجملة خبریة أعقبها ن

أخرى أعقبها أمر، یتمنى فیه أن تحبس محبوبته خیالها الذي ینتابه لیلاً لأنه 

موكل بمهمة أخرى وهي الحرب والغزو، ثم یستدرك بما یجدد المعنى ویضیف 

إلیه تفسیراً یحصر فیه أمانیه في أن یهیج طیف المحبوبة وشوقه إلیها عند 

ى الأعداء، ثم یصور شجاعته وجسارته عودته بعد تحقیق مآربه في النصر عل

هو وأقرانه، وعلامات قوة الأسلوب لا تقتصر على وضوح المعنى نتیجة اختیار 
                                                 

  .١/١٨٦) دیوان الحماسة، بمختصر شرح التبریزي ١(



  
  

 

} ١٠٣١ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

الشاعر لألفاظ صریحة في التعبیر عن المعنى، بالإضافة إلى الألفاظ دقیقة 

الإیحاء بالمعاني الخفیة، مثل" أرقني، غیلا، هیجینا، رمقت ، عوابس، جنا، 

ما یعبر بدقة عما تواري من معاني الحب والإعجاب، ومنها ما  مغانما" فمنها

  أجاد الشاعر توظیفه لتجسید معاني الحماسة والشجاعة.

ویضاف إلى ذلك عفویة الشاعر في استخدامه للمحسنات البدیعیة،   

كالجناس بین "مال ومیلاً" والمطابقة بین " تبدي وتكن" التي أكد فیها على 

تبدیه وروعة ما تخفیه، وأسلوب الشرط المؤكد بإن في  المفارقة بین جمال ما

قوله: " فإنك لو رأیت" وجوابه، الذي یربط فیه بین الرؤیة الواقعیة والرؤیة 

  الخیالیة للفوارس وهم عائدون على متون خیولهم.

  )١(ومن الأسالیب التي تنعت بالقوة والجزالة قول الشاعرة: 
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في لغة حواریة متوارثة تمسكت الشاعرة بأواصر التقالید الفنیة والأسلوبیة   

خدمة اللفظ الذكوري" خلیلي" لیكون منطلقاً وبدأت رثاءها بحوار الصاحبین مست

لحوار تعدد من خلاله مكانة الفقید وأفضاله التي جسدتها في الإشارة إلیه بلفظ 

"الفتى" ، ثم عدلت عن التخصیص إلى التعمیم بإضافة لفظ "كل" لتثبت له كمال 

ن صفات الفتوة والرجولة، ثم راحت تعدد مفردات هذه الفتوة التي تبدو في البو 

الشاسع بینه وبین الرجل الضعیف، وفي وفرة مآثره وأمجاده التي یتفاخر بها عند 

المفاخرة، فعنده ما یتفاخر به دائماً، ثم أجادت توظیف أسلوب النفي لتثبت للفقید 

التواضع وتنأى به عن الغرور والكبر، وهكذا على الرغم من تعدد الأسالیب 

وضوح المعنى، لأن أولى مقومات جزالة وتنوع اللغة الشعریة، فإننا لانفتقد 

الأسلوب وضوحه، فلیست (الجزالة حوشیة ولا خشونة ولا جفاء، ولكن حال بین 

                                                 

  .١/٢٩٢) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي ١(

  ) نفنف : الهوة بین الجبلین، المزجي: الضعیف.٢(

  ) انتضل: الانتضال أصله من الرمى ثم استعمل في المفاخرة.٣(



  
  

 

} ١٠٣٢ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

  . )١( حالین)

ولم یكن قدامى الشعراء یعمدون دائماً إلى قوة الأسالیب وجزالتها، ولكنهم 

نوعوا في أسالیبهم، وبرعوا في مراعاة مقتضي الحال، وحاجة الفن الشعري، 

وجدنا في شعر الغزل كثیراً من الأسالیب التي تنعت بالسلاسة والبساطة كقول ف

  )٢(الشاعر:
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إنها دقة الملائمة بین الألفاظ ومعانیها، والتي تتمثل في حسن اختیار   

الألفاظ الرقیقة التي تتلائم مع معاني الغزل والحدیث عن المرأة، فأجاد الشاعر 

ل اختیار الألفاظ التي تجمع الكثیر من الحروف ذات الجرس الموسیقي العذب مث

"زعمت، صاغها، وساوس، سلوة، شفع، الفؤاد ، فسلها" بالاضافة إلى عفویة 

استخدام المحسنات البدیعیة كالجناس في " خلقت وخلقت، أدقها وأجلها" والطباق 

بین "أكثرها وأقلها" مع الاحتفاظ بالموسیقى الداخلیة التي تبرز من خلال 

ى فقرات متناغمة تضاف إلى الترصیع في البیت الأول، وإجادة تقسیم الجمل إل

  روعة الموسیقى الخارجیة المتمثلة في الوزن والقافیة.

  من آثر استعمال أسلوب القص الشعري،  ءوهناك من الشعرا

  )٣(كقول المنخل الیشكري:
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  .١/٥٩) العمدة في صناعة الشعر ونقده، ابن رشیق القیرواني ١(

  .٢/٥١) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي٢(

  .١/١٤٦) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي٣(
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برز في الأبیات العنصر القصصي بكامل مقوماته، من بدایة ونهایة،   

ومكان، وشخوص وحوار، وصراع وحركة ، وعقدة وصل، وكان معرض وزمان 

  هذه العناصر كالتالي:

  بدأ الشاعر بتحدید المكان وهو الخدر، والزمان وهو الیوم المطیر. - 

ثم عرض للشخصیات التي تمثلت في شخصیة الشاعر، والمرأة المرفهة  - 

 المترفة التي تختال في ملابس حریریة.

ة الدفع المتبادلة، ومشى المرأة الذي یشبه ثم یتولد الصراع مع حرك - 

مشى القطاة إلى الغدیر، وحركة التنفس التي تشبه تنفس الظبي 

 الصغیر.

ثم نصل إلى أهم عناصر القصة التي تبعث على الإثارة والتشویق، وهو  - 

المفاجأة التي صاحبها الحوار، والسؤال عما بجسمه من حرور، فكان 

تفسیر العاشق والذي حصره في الحب  الحل والتنویر الذي تمثل في

 الذي أضناه وأنهك جسده.

وأخیراً أوجز الشاعر محتوى قصته ولخصها في خط قصصي واحد هو  - 

ارتباطه بهذه المرأة، فبینهما حب متبادل مؤكد بحتمیة توفر هذه 

 المشاعر بین الذكر والأنثى.

ومن الأبیات التي تعتمد على القص الذي یعرض إحدى المشكلات 

  )١( الاجتماعیة، قول امرأة في ابن لها عقها:

                                                 

  .١/٢٢٧) الحماسة بمختصر شرح التبریزي  ١(
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تعرض الأم في هذه الأبیات (قضیة خالدة، وتشكو شكوى متجددة،   

ى الیوم، وسیظللن كذلك رددتها الأمهات أو كثیر منهن قدیماً، ولا یزلن یرددنها إل

یرددنها في المستقبل.... وهي تصف ابنها في صغره وكبره وفي احتیاجه إلیها 

واستغنائه عنها، وتصف زوجه في نفاقها وخداعها، وفي عداوتها وحقدها، وهى 

تعول في كل أولئك على التشبیه والتمثیل وحكایة الأقوال، شبهت الولد في صغره 

ل، ومثلت مبلغه من الاحتیاج والعجز بالإیماء إلى حال بالفرخ وفي كبره بالفحا

المعدة معه وحاله معها، هي تعمل وتطلب وهو لا یستطیع أن یعینها بشىء، ولا 

أن یجیبها، ومثلث مبلغه من الرقة والصغر بذكر الجلد یرى علیه زغب ولا یرى 

ب الفحال، علیه شعر، ومثلت حالها من العنایة به وحاله من الإفادة منها بتشذی

ونفي الكرب عنه، ومثلته في قسوة وفساد رأیه بذكر تمزیق الثیاب ورغبة التأدیب 

  .)٣( بعد فوات الأوان)

كل ذلك بأسلوب قصصي یصور إحدى مشكلات المجتمع وینقدها دون   

مباشرة عن طریق شكوى هذه الأم وعرضها هذا العرض الذي بنى على كثیر 

وار، والبدایة والنهایة، والعقدة التي كان من عناصر القصة كالشخصیات والح

حلها بید الزوجة التي طلبت من زوجها التمهل في الإضرار بأمه، وإن أشارت 

                                                 

  ) آض: صار، شذبه: أبقى به.١(

  ) لمته: الشعر المجتمع المجاوز له.٢(

  .٥٦) دراسة في حماسة أبي تمام، على النجدي ناصف، ص ٣(
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  الأبیات إلى سوء نیتها فیما بعد.

والأسلوب الحواري من الأسالیب التي یعتمد علیها الشعراء رغبة في   

اعل الحسي والشعوري تواصل العلاقة بین الرجل والمرأة، فالحوار (یخلق التف

بینهما، ویكشف عن الصراع الكامن في نفسیهما بین الرغبة والرفض، والإقدام 

والخوف من القادم، وتتحرك المشاعر بین الهبوط والصعود لتصل إلى الذروة 

  .)١(التي تمحو الفواصل بینهما)

فمن أهم وظائف الحوار الإبانة عن المشاعر المتبادلة بین الرجل والمرأة   

  والإفصاح عن الصراعات النفسیة التي تموج بها نفسیهما. اوتناقضاته

ویكثر في شعر الحماسة الحوارات القصیرة التي تعبر في صور تكثیفیة   

عن اختلاف وجهات النظر بین الرجل والمرأة فیما یخص الفضائل والعادات 

  )٢( الاجتماعیة فیقول الشاعر:
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امرأة ربما  باستخدام اللغة الحواریة، حیث أدار الشاعر حواراً بینه وبین  

تكون زوجته، استعمل فیه ضمیر الغائب وضمیر المتكلم المضمرین في فعلي 

القول "قالت وقلت" لیبرز اختلاف اتجاهاتهما الفكریة وتناقض وجهتي نظرهما 

تجاه قضیة كانت شغل الأعرابي الشاغل، وهي التمسك بفضیلة الجود والكرم، 

یقول لها: أنه یشتري حسن الثناء فهي ترى أن الكرم والعطاء إسراف وتبذیر، و 

بكرمه وعطائه، ویؤكد عن طریق الحوار الداخلي مع النفس تمسكه بهذه الفضیلة 

  نظراً لكونها عادة تعودوها فهي طبیعة وسجیة لم یستطع أن یتخلص منها.

وقد تختلف وجهات النظر وتتناقض في مشاعر العشق والهوى، مما   

هذه المشاعر المختلفة ویبرزها، مثل قول یؤدي إلى حوار یفصح عن مكنونات 
                                                 

  .١٠٣) البناء الدرامي في الشعر العربي القدیم، د. عماد حسیب ص ١(

  .٢/٢٦٥) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي، ٢(
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  )١( الشاعر:
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هكذا یبرز الحوار مدى اختلاف المشاعر بین الرجل والمرأة، فهو محب   

عاشق ذلیل، وتبدو هي متجنیة لائمة، وفي (هذا اللون من الحوار تظهر لغة 

الخطاب وتتنوع اللغة الخطابیة بین الإنشائیة والتقریریة، ویظهر الإنشاء من 

ن بدایة للانفجار التقریري الذي یظهره الصوت خلال استخدام السؤال الذي یكو 

  .)٢( الآخر)

ولا شك أن صوت الشاعر المجني علیه في الحب ینم عن حزن وألم   

نظراً لما قدمه في سبیل هذه العلاقة من تضحیات وتنازلات، فلجأ إلى لغة 

الحوار التي تعتمد على التنوع في لهجة الخطاب، فبدأ بالسؤال ثم بالتقریر ثم 

دث بضمیر الغائبة، وضمیر المخاطب"أنت" الذي یؤكد مدى اقتناعها تح

بأخطائه، ثم یستعمل ضمیر المخاطب ثانیة لیبرر أفعاله الذي یراها من أهم 

  خصال المحبین.

وفي نطاق الروابط الخاصة بین الرجل والمرأة، قد یجرد الشاعر من   

اته الفكریة والعاطفیة، خیاله صوتاً آخر لامرأة یحاورها كي یبدي آراءه واتجاه

  )٣( فیتوجه أحیاناً سائلاً:
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  .٢/٩٨) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي، ١(

  .١١٢) البناء الدرامي في الشعر العربي القدیم، د. عماد حسیب، ص ٢(

  .٢/٢٠) دیوان الحماسة لأبي تمام بمختصر شرح التبریزي، ٣(
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  : وأحیاناً أخرى یستعمل الشاعر كثیراً أفعال الطلب، كالأمر في قوله
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وبعیداً عن التوظیف الجید للغة الحوار في المقطوعات السابقة، نجد أن   

الحوار كان مصدراً أساسیاً من مصادر تولید الصراع الحركي والنفسي فیها مما 

  وظاً.أكسبها حیویة ونشاطاً ملح

ومن الأسالیب النادرة في شعر الغزل " أسلوب المناقضة" ، الذي   

رصدناه في تبادل الرجل والمرأة المقطوعات الشعریة بنفس الوزن والقافیة، مع 

  )٢(محاولة الثاني الرد على معاني الأولى وتفنیدها، یقول ابن الدمینة:
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  فأجابته أمامة:
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ومع تنوع أسالیب تصویر المرأة في الحماسة، یبدو أسلوب التهكم   

                                                 

  .٢/٢٣) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي ١(

  .٢/١١٥) المرجع السابق ٢(

  أول اللیل، الجون: الأسود، الجلهتین : الجلهة إحدى حافتي الوادي.) الدلج : سیر ٣(

  ) الحزازة: الوجد الذي یقطع القلب ٤(



  
  

 

} ١٠٣٨ {

 بالإسكندرية –لحولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات  التاسع والعشرون ددمن الع الثامن المجلد

 دراسة تحليلية نقدية - المرأة بين إبداعات أبي تمام واختياراته 

والسخریة بارزاً، وخصوصیته تبدو في كثرة اعتماده على ألفاظ حوشیة، وسوقیة 

  بذیئة یأبى اللسان تردیدها.

  الخیـــال: -جـ
الفعالة في العمل الأدبي، لأنه (القوة التي من شأنها هو أحد العناصر   

 تركیب الصور والمعاني وتفصیلها والتصرف فیها، واختراع أشیاء لاحقیقة لها)

)١(.  

وخیال الشاعر العربي القدیم لم یكن خیالاً مركباً أو معقداً، وإنما كان   

  ایة.خیالاً جزئیاً قریب المأتي یتمثل في التشبیه والاستعارة والكن

وهذا النوع من الخیال یعد أحد مقومات التصویر الشعري للمرأة في   

الحماسة، فجمیعه منتزع من البیئة، یعبر عنها في وضوح وجلاء، فعندما یصور 

الشاعر العربي جمال وجه المرأة، لا یجد أمامه إلا الشمس التي تلفحه بهجیرها 

ر خفتها ورشاقتها فلا یجد والقمر الذي ینیر ظلام صحرائه، وإذا رغب في تصوی

  إلا الظبي والریم.....الخ.

  ... فالمرأة  
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 :وھي  البدر الطالع في قول الشاعر
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 )٤(وهي ریم في قول آخر:
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)٥( :وهي غزال في قول الشاعر
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  .٥٢خفاجي، ص م) مدارس النقد الأدبي الحدیث، د. محمد عبد المنع١(

  .٢/١٠٥) دیوان الحماسة لأبي تمام، بمختصر شرح التبریزي ٢(

  .١/٧٧) المرجع السابق ٣(

  .٢/١٣٢بق ) المرجع السا٤(

  .٢/٩١) المرجع السابق ٥(



  
  

 

} ١٠٣٩ {
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 )١(والنساء ظباء في قول آخر:
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غیث الذي تظهر شقائقه في وهناك من یشبه نظرة المرأة بلمعان برق ال

   )٢( أرض نجد، فیقول:
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وهكذا كانت البیئة الطبیعیة الساكنة والمتحركة المصدر الرئیس لتصویر   

الشاعر العربي القدیم للمرأة، وخاصة في شعر الغزل والنسیب، ومع تناقض 

د التشبیهات والاستعارات تتجافى مع الصور السابقة العواطف والدوافع نج

وخاصة في باب الهجاء، الذي رأینا الشعراء فیه یكثرون من تشبیه المرأة 

  )٣( بالحیوانات الممقوتة، فهي تشبه الدب في قول أحدهم:
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  )٤( :خرووجها كوجه القرد في قول آ
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ولا نعدم في الحماسة وجود بعض الصور التي تجسد مفاهیم العلاقات   

الإنسانیة والاجتماعیة التي تربط الرجل بالمرأة، وخاصة في شعر الشاعرات 

  )٥(الشاعرة: الراثیات، اللائي یشعرن بمرارة الحیاة وذلها بعد فقدهن للفقید، فتقول
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  ٢/٣٣٤)المرجع السابق، ١(

  .٢/٦١) دیوان الحماسة بمختصر شرح التبریزي.  ٢(

  .٢/٣٣٤) المرجع السابق ٣(

  . ٢/٣٣٤)المرجع السابق ٤(

  .١/٢٧١) المرجع السابق ٥(

  ) أربعة : الموقان واللحظان٦(
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نأت هذه الشاعرة برثائها عن المأثور من رثاء النساء الذي كان یغلب   

علیه الندب والعویل، والمبالغة في التعبیر عن حزنهن، عندما نقلت تجربتها 

الشعریة بصدق، وصورت واقع آلامها وأحزانها بنبرة شاكیة ترسم معاناتها كإمرأة 

د المرثي، فتخیرت من الألفاظ ما یتناسب وحجم مصیبتها مثل: "بكى، بعد فق

الجراح، أخضع، للذلیل، أغض" وكذلك الأسالیب التي تصور ضعفها وذلها بعد 

  فقد من كان یمثل لها الملجأ والحمایة، والقوة التي تجابه بها مصاعب الحیاة.

  

: "كنت لي واعتمدت في ذلك على الاستعارة والكنایة، كما في قولها  

جبلاً" فكلمة جبل التي شبهت بها الفقید لاتوحي فقط بمعنى الرعایة والعنایة التي 

  أكدتها بقولها "ألوذ بظله" ولكنها أیضا توحي بحجم وقوة هذه الرعایة والحمایة.

وفي قولها : " تركتني أضحى بأجرد ضاحي" تتجسد كل معاني الضیاع   

  ت غرضاً لسهام الأیام.والهلاك بعد أن غدت بلا مأوى، وأضح

وكم  برعت الشاعرة في التعبیر عن مشاعر الأنثى التي تركها عائلها   

وحیدة في الحیاة بعد أن كانت تعیش في كنفه، وراحت تقارن بطریق غیر مباشر 

بین حالها في وجود الفقید، وهیئتها التي بدت علیها بعد فقده في قولها: " كنت 

الماضي "كنت" تعبیراً عن الزمن المنقضي، ثم  أنت جناحي"، فاستخدمت الفعل

تستعیر لنفسها لفظ الجناح إیحاءًا بقوتها وعزتها في وجوده، ثم تستطرد في 

وصف ما بدت علیه في الحاضر قائلة: " فالیوم أخضع للذلیل" الذي أحسنت 

فیه توظیف الأسلوب الكنائي للإفصاح عن حجم ومقدار ذلها وإهانتها فهي لا 

                                                 

  ) الأجرد: الأملس، ضاحي: بارز للشمس.١(

  : الفضاء.) البراز٢(
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قویاء، وإنما تخضع للذلیل فهي أذل منه، أما قولها "أدفع عن ظالمي تخضع للأ

بالراح" فیوحي بكم الضعف التي بدت علیه بعد أن أصبحت خاضعة ذلیلة في 

  ظل رحیل قائد الفوارس الذي كان في القوة والاستقامة كحد السیف.

وعلى الرغم من استغلال الشاعرة لعناصر البیئة المحیطة بها في   

ا، فإنها تبنت مشاعر المرأة المكلومة واحتوتها، واستطاعت أن تجسدها تصویره

  في معاني خالدة تصلح لرصد مشاعر الأنثى الحزینة في كل زمان ومكان.

  )١(: ونلمح نفس الاتجاه التصویري الإنساني في قول صفیة الباهلیة
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تتفق الشاعرة مع سابقتها في حسن استغلال مظاهر البیئة الطبیعیة   

للتعبیر عن عواطفهما ومشاعرهما، ولكنها تمیزت بالاعتماد على المحیطة بهما 

التشبیه وتكراره بنفس الأداة" الكاف" في قولها: " كنا كغصنین" و"كنا كأنجم لیل" 

لتأكید الإحساس بالقرب مع الاهتمام بالمشبه به، رغبة في المبالغة، كما اعتمدت 

نشاطاً یشى بحیویة  على التصویر الحركي الذي یحیي الأبیات ویبث فیها

المشاعر، وقد استعانت على إثراء الحركة وتطورها بأفعال المضارعة "یسمو، 

یبقى، یذر، یجلو" ، ولكي تفَّعل الحركة وتؤتي ثمارها في التصویر، نجدها 

تتعهدها منذ البدایة بالنمو والتطور حتى تصل إلى ذروتها في صورة الزمان 

  لا یبقى ولا یذر.الذي یقضي على الأخضر والیابس و 

                                                 

  .١/٢٨٤) دیوان الحماسة لأبي تمام، بمختصر شرح التبریزي ١(
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ا ا 

رؤ  رة أةا    أ راوا 

  الإبداع الشعري وإشكالیة الموازنة بینه وبین الاختیارات الشعریة:
من شعراء العربیة الذین حملوا لواء التجدید والتطور  ملم یكن أبو تما  

دبي عامة والشعري منه بصفة الشعري فقط، ولكنه (أطال النظر في التراث الأ

خاصة، ویبدو أن  تعمقه وحرصه على التشبع بالتراث والتزود منه هو الذي 

جعله یفتح باباً جدیداً في تاریخ الشعراء، حیث رأیناه یتجه إلى تألیف كتب 

. ومن أشهرها )١( موضوعها اختیار المجموعات الشعریة ذات القیمة العالیة)

  ح مثالاً ونموذجاً یحتذى على مر العصور.دیوان الحماسة الذي أصب

فهو یتمیز مع من تبعه من الشعراء بالجمع بین إبداع الشعر وروایته،   

واختیار أروع ما فیه بما یتناسب مع ذوقه وثقافته واتجاهه الشعري وتسجیله فیما 

  یسمى بالاختیارات.

 وفي سیاق هذه الدراسة التي اختصت بإبراز تعدد الرؤى في تشكیل  

بین إبداع أبي تمام واختیاراته،  –التي قد تتفق وربما تختلف  –صورة المرأة 

وجدنا أنه من الضروري عقد مقارنة بین هذه الرؤى كي تبدو أوجه الاتفاق 

والاختلاف، ونتعرف على المقومات الأساسیة التي كان لها دورها الفعّال في 

 - الإبداع والاختیار واحد  تكوین صورة المرأة، في كل منهما ونظراً لأن مصدر

مما  -على الرغم مما یتوفر بینهما من فروق في المقومات والأسس الفنیة 

یعطي انطباعاً بأن الموازنة غیر مجدیة لكونها تتنافى مع القواعد الفنیة السلیمة، 

ففي الإبداع یعبر الشاعر عن ذاته وعواطفه وأفكاره، أما في الاختیارات فهو 

خر وأحاسیسه، ویكون له أیضاً دور في تشكیل الرؤیة المقابلة لأن ینقل أفكار الآ

اختیاراته تتفق مع مزاجه النفسي واتجاهاته الفكریة والعاطفیة، وتشكل جانباً من 

  رؤیته الخاصة.

والحقیقة أن التبریزي قد سبق بعقد هذه المقارنة بین شعر أبي تمام   
                                                 

ط الأولــــى، مكتبــــة  ٢٩٩) الشــــعر العباســــي تطــــوره وقیمــــه الفنیــــة، د. محمــــد أبوالأنــــور ص ١(

  م.٢٠٠٩ -هـ ١٤٣٠الآداب بالقاهرة سنة 
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  .)١( ه الحماسة أشعر منه في شعره)واختیاراته بقوله: ( إن أبا تمام في اختیار 

فنجده أشار إلى أن هناك (ثمة ملازمة بین نظم الشعر والاختیار منه،   

ویرى بعض  )٢( فمن قدر على إحسان النظم قدر على إحسان الاختیار)

أن هذه الملازمة لیست مبرراً كافیاً لعقد موازنة بین شعر الشاعر  )٣(الباحثین

ریاضة فنیة ترهف الذوق، وتقوي ملكة النقد والتمیز،  واختیاراته، فقول (الشعر

ولكن الارتیاض بالأمر والتأهب له لا یقتضیان في كل حال أن یجىء على 

الصورة المرتجاة، وإذا كیف تصح المفاضلة بین الشاعر في الاختیار، والشاعر 

في نظم الشعر، وكیف یصح تبعاً لذلك أن یقال عنه حین یحسن الاختیار أكثر 

ما یحسن النظم: إنه كان في اختیاره أشعر منه في شعره، نعم كیف یصح هذا م

وذاك وهو في الاختیار غیره في النظم أو هو حین الاختیار في حال غیر حاله 

حین النظم، فهو في الاختیار ناقد ینظم في شعر غیره، فلیس یشق علیه أن 

مل ینتج، فكیف یهون یكون محایداً وفي حكمه نزیهاً، ولكنه في نظم الشعر عا

علیه أن یكون محایداً وفي حكمه نزیهاً، وإنما نتاجه من القول كنتاجه من الولد، 

كلاهما عزیز علیه، وكلاهما في رأیه صالح لأنه یرى فیه ویحس منه مالا یرى 

  .)٤( الآخرون ویحسون)

فمحور الاعتراض على الموازنة بین الإبداع الشعري والاختیارات   

اختلاف أحوال الشاعر وتوجهاته، فهو في نظم الشعر مبدع یخضع  الشعریة هو

لمؤثرات ومعطیات خاصة تدفعه إلى نتاج یخصه یصدر عن عواطفه ومشاعره، 

ویتبنى اتجاهاته الفكریة والثقافیة، ولكنه في اختیاراته الشعریة ناقد یوازن وینتقى 

  ویختار من نتاج الغیر بناءً على قیم ذاتیة وموضوعیة.

هذه النظرة تفصل بین وظیفتین فنیتین في المقومات والأسس الفنیة، و   

وهما وظیفة الشاعر، ومهمة الناقد، فالموازنة تنحصر بین إبداع الشعر ونقده، 

والإشكالیة تبدو في كونهما ینفرد بهما نفس الشاعر، فهل هناك ثمة ملازمة 

  بینهما، أم اختلاف وتنافر لا یستدعي هذه الموازنة.

  

                                                 

اریــة ط المكتبــة التج ١/٤) شــرح التبریــزي للحماســة، تحقیــق محمــد محیــي الــدین عبدالحمیــد ١(

  مصر. -الكبرى

  .٣٧) دراسة في حماسة أبي تمام، على النجدي ناصف  ص ٢(

  .٣٧) على النجدي ناصف في كتابه دراسة في حماسة أبي تمام، ص ٣(

  .٣٧) المرجع السابق، ص ٤(
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الفصل في هذه القضیة یرجع إلى إدراك ما بینهما من فروق  إن  

واختلافات فنیة، والوقوف على ما یجمعهما من أوجه اتفاق، ویمكننا أن نفرق 

  بینهما بالاتي:

أن عمل الشاعر هو التعبیر عن تجاربه وثقافته واتجاهاته الفنیة بنتاج   : أولا 

مواطن الجمال في شعري یخصه، ولكن وظیفة الناقد هي الوقوف على 

  النصوص الأدبیة، وإدراك أسباب هذا الجمال في نتاج الشعراء الآخرین.

أن عملیة الإبداع وتكوین العمل الفني لیست هینة، فهي عبارة عن   :ثانیا

میلاد نتاج غیر موجود، وكان الفرزدق وهو أشعر تمیم یقول: " أتت 

، ولكن )١( )علىّ ساعة ونزع ضرس أسهل على من قول بیت من الشعر

الناقد مهمته هي فحص ودراسة نتاج موجود بالفعل ووجوده یسبق 

  مهمته.

تتحكم الأنا في إعجاب الشاعر بعمله، بینما إعجاب الناقد بنتاج الآخر،   :ثالثا

  یعتمد على القیم الذاتیة والموضوعیة ولا یخضع لتأثیر الأنا.

یارات الشعریة إلى وهكذا تدفعنا المفارقة بین الإبداع الشعري والاخت  

القناعة بتوفر أدوات الفصل بینهما، فالإبداع فن ابتكاري وخلق جدید ینسب إلى 

الذات المبدعة، ومن أهم مقوماته صدق التجارب، ورهافة الحس، والاختیارات 

  فن انتقائي یعتمد على الذوق الفطري الموجه نحو الموضوعیة.

لاقة بینهما أكثر مما یفرق، والحقیقة أن ما یجمع بین الفنین یقوي الع  

فنقد الشعر وإبداعه عمادهما الطبع والاستعداد الذي یطلق علیه أیضاً الحاسة 

  الفنیة، بالاضافة إلى الثقافة والدربة والممارسة.

فقد أدرك نقاد العرب أن  الموهبة وحدها لیست كافیة لدفع الأدیب إلى   

هبة، وتوجهها الوجهة الصحیحة، نتاج جید، بل لابد له من ثقافة تغذي هذه المو 

وطالبوا بتنوع هذه الثقافة، ولكنهم أكدوا على أهمیة حفظ شعر الأوائل وروایته 

بالنسبة للشاعر، فقال صاحب العمدة: ( فقد وجدنا الشاعر من المطبوعین 

المتقدمین یفضل أصحابه بروایته الشعر، ومعرفة الأخبار، والتلمذة لمن فوقه من 

  .)٢( الشعراء)

وإذا (كان الأدیب المنتج في حاجة قصوى إلى الروایة ومعرفة اللغة،   

فالناقد كذلك في حاجة إلیهما كي لا یخطىء معرفة الكلمة التي نطق بها 

                                                 

  ط دار المعارف. ١/٨١) الشعر والشعراء لابن قتیبة، تحقیق أحمد محمد شاكر ١(

  .١/١٤٠ده، لابن رشیق القیرواني ) العمدة في صناعة الشعر ونق٢(
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  .)١( الشاعر، وحینئذ یكون نقده صحیحاً لا خطأ فیه)

ویؤكد نقاد العرب على أهمیة روایة الشعر بالنسبة للشاعر والناقد   

لك الحدیث عن ملكة أخرى یجب أن تتوفر لدى كلیهما، وهي وأضافوا إلى ذ

ملكة "التذوق" التي یحددها ابن خلدون في قوله : (إن لفظة الذوق یتداولها 

المعتنون بفنون البیان، ومعناها حصول ملكة البلاغة للسان.... فالمتكلم بلسان 

وأنحاء  العرب والبلیغ فیه یتحرى الهیئة المفیدة لذلك على أسالیب العرب

  .)٢( مخاطبتهم، وینظم الكلام على ذلك الوجه جهده)

وبعیداً عن اختلاف النقاد في مفهوم الذوق ومقوماته، فإن (ابن خلدون   

یرى أن الذوق هو الذي یجعل صاحبه منتجاً أو ناقداً إنما ینشأ من ممارسة كلام 

ه للخصائص العرب، وكثرة تكریره  على اللسان، وطول سماع الأذن له، والتنبی

 )٣( التي في الأسالیب العربیة، فیستطیع المنشىء حینئذ أن ینشأ، والناقد أن ینقد)

فالذوق المدرب المثقف بالثقافة الأدبیة العربیة یؤثر في اتجاه المبدع والناقد، 

ویشكل رؤیته واتجاهه الفني، وهنا تتداخل المؤثرات التي تشكل رؤي المبدع 

  والناقد.

دیث نجد من یفسر عملیة الإبداع الفني بما یسمى وفي العصر الح  

ولیس  –القدرة على التذوق الجمالي أو الإحساس بالجمال  –الخبرة الجمالیة 

هناك خلاف على تواجدها في البشر لأنها (كامنة في كل شخص وقابلة للنمو، 

وكل خبرة جمالیة مهیأة لخبرة جدیدة، أي كل كشف جدید هو تمهید لكشف آخر، 

ا في حركة تصاعدیة، ولكن بشرط أن نحاول صیاغتها بما لدینا من وسائل وهكذ

  .)٤( تعبیر)

وتلك فلسفة جدیدة لإدراك الجمال وتذوقه، ولها في آراء النقاد القدامي   

أسس وقواعد، والجدید هو محاولة تفسیر عملیة الإبداع بالقدرة على الإحساس 

ذلك قدرة الذوق الأدبي وتأثیره في  بالجمال وتذوقه ومحاولة التعبیر عنه، ویؤكد

عملیة الخلق والإبداع، والمبدع والناقد یجمعهما الإحساس بالجمال المدرك 

بالحواس الذي یترك بصماته النفسیة والعاطفیة بداخل كل منهما فیكون له دوره 

الفعال في تشكیل رؤیته الوجدانیة والفكریة، وإذا كان المبدع هو الناقد فلا شك 

                                                 

  .٨٢) أسس النقد الأدبي عند العرب، د. أحمد بدوي، ص ١(

  لبنان -، دار الجیل، بیروت ٦٢٢ص  ن) مقدمة ابن خلدو ٢(

  .٨٦) أسس النقد الأدبي عند العرب، د. أحمد بدوي، ص ٣(

  ص "ل".  ) الأسس النفسیة للإبداع الفني في الشعر خاصة، د. مصطفى سویف، المقدمة٤(
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الرؤي تمتزج وتختلط في العمل الإبداعي والفن النقدي، وتتغذى على  أن هذه

  البعض. ابعضه

والإطار الذي رسمه أبوتمام للمرأة في نتاجه الشعري وفي حماسته في   

، لجوانب الفرقة والإختلاف بینهما ، للتصديحاجة إلي الوقوف علیه في كلیهما 

  ٠ومحاولات التواصل التي قد تجمعهما 

  ر المعنوي والحسي :التصوی -أ

،  أبوتمام من خلال نتاجه الشعري أن یصنع للمرأة إطارا معنویاً خاصاً استطاع 

تأثر محتواه بالموروث الثقافي والفني وتكوبنه النفسي و الشخصي ، فرسم لها 

نماذجاً مألوفة لم یسع فیها للتجدید الشكلي ، فرأینا المرأة المحبوبة ، والعاذلة 

.... الخ ، وإن كان قد اتجه إلي تجدید المضمون الشعري ، وطیف الخیال ...

  فتفرد تصویره للمرأة بالآتي : 

أولاً : تناول العاطفة المتبادلة بین الرجل والمرأة بالوصف الفلسفي التي تفوقت 

فیه النظرة العقلیة أحیانا علي العاطفة الوجدانیة ، فهو أول من فلسف مفاهیم 

أة ، ومن هنا نجد تصویر المرأة في شعر أبي تمام لا العلاقة بین الرجل والمر 

، وهذا ستخدام الأدلة والأقیسة المنطقیةیخلو من مضامین فلسفیة وفكریة مع ا

المعنویة و الفنیة للشعر العربي القدیم ، الذي  الاتجاهاتیتعارض مع  الاتجاه

ن ینأي عن التصنع والتكلف ویمیل نحو البساطة و العفویة مع التعبیر ع

  المشاعر والأحاسیس بصدق دون زیف أو افتعال . 

ثانیاً: صور المرأة بكل أحاسیسها ومشاعرها كمحبة وعاشقة ، وغادرة وهاجرة ، 

وكشف عن أمانیها ورغباتها ، كما توسع  في رصد صور متنوعة لجمالها 

وزینتها معتمدا علي ذوقه المعتدل الذي یتفق والفطرة السلیمة والذوق العربي 

  صیل ، وعدم الخروج علي المألوف في الوصف وتحدید مقاییس الجمال . الأ

ثالثاً : تخلو مضامین تصویر المرأة في شعر أبي تمام من الصور الحسیة 

الفاحشىة ، فقد انتهج منهجا یمیل إلي الوسطیة وعدم المبالغة في وصف العلاقة 

لبه تصویر لجمال الحسیة المتبادلة بین الرجل والمرأة ، فغزله الحسي في أغ

المرأة دون الكشف عن شهوات الجسد ونوازعه ، أو التعبیر عن الغرائز النوعیة ، 

ولكنه استطاع أن یصف مواضع الجمال الأنثوي مدفوعاً بإعجابه بهذا الجمال 

،و بذوقه العربي الفطري الذي أحب جمال المرأة وتذوقه بمذاق خاص ، وعبر 

  عنه بمقاییس بیئته البدویة . 

رابعاً : اتخذ أبوتمام من الحدیث عن المرأة ووصف علاقتها بالرجل مقوماً 
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أساسیاً لإبداعه الفني ووسیلة مهمة للوصول إلي جودة مدائحه ، فبدأ به أغلب 

قصائده في المدح ، وفي ذلك تمسك واضح بالثوابت الفنیة للقصیدة العربیة 

ة لجذب انتباه المتلقي القدیمة التي كانت تجعل من حدیث الحب والغزل وسیل

  والأخذ بمجامع قلبه ومسامعه .   

ولا نستطیع أن نترك الحدیث عن هذه المقدمات دون أن نوضح براعة أبي تمام 

في حسن التواصل بین أجزاء قصائده حتى وإن احتوت على أغراض متنوعة 

فهو (یكاد یكون نسیجاً منفرداً بمذاقه وأصباغه الفنیة في توظیف المقدمات 

فیوجد منذ البدایة علاقة موضوعیة بین المقدمة  )١( توظیفاً فنیاً وعقلیاً لقصائده)

وبین الغرض الأساسي، ثم یجتهد في توظیف هذه العلاقة لخدمة هذا الغرض 

  )٢( ولنقف عند قوله:
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  .٣٢٦ص  ر) الشعر العباسي تطوره وقیمه الفنیة، د. محمد أبو الأنوا١(

  .٢/١٤٢) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ٢(

  ) یارق: عقد یشد على المعصم.٣(
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كثیراً أمام لحظات الفراق واصفاً إیاها وصفاً تفصیلیاً  وقف الشاعر  

أحیاناً، ومجمل الحدیث عنها في بعض الأوقات، وفي هذا المشهد التصویري 

یدرك الشاعر أهمیة الكثیر من وسائل وآلیات تصویره ودورها في الكشف عن 

أبعاده، فاعتمد على محاور عدة في رسم مشهده، أولها: وصف جمال المرأة 

فاً غیر مستحدث، فالمرأة المشغولة به التي لا تنام ولا یغمض جفنها غضة وص

نضرة ناعمة محمرة الوجنات، وأضاف الإحمرار إلى التورید في قوله: محمرة 

التورید" للتأكید على زیادة حسنها (لأن التورید في الوجنة المحمرة زیادة حسن 

  .)١( على حمرتها)

في رصد الآلام والأحزان التي تثیرها وأهم محاور تصویره هو التوسع   

لحظة الفراق فهي تثیر دموع المحبوبة المدخرة لهذا الیوم الموعود، تلك الدموع 

المصفرة لاختلاطها إما بالدم لتفاعلها مع قوة مشاعر الحزن والأسى، وإما أنها 

  اكتسبت الصفرة من سیلانها على خد المحبوبة، فخففت بالطیب ومظاهر الزینة.

صور ضعف الدموع الذي دفع إلى سیلانها، بالدر المنثور من العقود  ثم  

والقلائد معتمداً على الموروث من التشبیهات، مما یعكس اقتناعه وتمسكه بهذا 

  المخزون الفني.

ولم یقتصر وصف الشاعر للحظة الفراق على الوصف المرئي المصور   

تصویر معنوي استغل فیه بألوانه وأصباغه ونشاطه وحركته، ولكنه أجاد وصله ب

ثقافته الحدیثة وعمق تفكیره متأثراً بالمنطق والفلسفة، عندما جسد شدة حرارة 

  الوجد، التي غذت حرارة الأسى والحزن فأشعلت نیران الألم التي لا تخمد.

ویثبت الشاعر براعته في إدراك العلاقات بین المعاني المختلفة،   

المتعددة، فیصور المحبوبة لحظة الوداع واستغلاله لوسائل وآلیات التصویر 

الأخیر وقد غلب ضوؤها ضوء الشمس (فأغضت الشمس فعل الحاسد إذا رأى 

  .)١( نعمة على من یحسده)

                                                 

  .٢/١٤١) دیوان أبي تمام بشرح الخطیب التبریزي ١(

  .٢/١٤٢) المرجع السابق ، ١(



  
  

 

} ١٠٤٩ {
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ویتجه الشاعر في آخر محاور تصویره إلى مشاعره وأحاسیسه الدفینة   

فیبرز مدى التواصل والتفاعل بینها وبین مشاعر المحبوبة، مستغلاً إیحاءات 

الألفاظ، وأهمیة التصویر البیاني والزخارف اللفظیة، بالاضافة إلى إبداعه في 

فرض علاقة معنویة أحسن توظیفها للربط بین الغزل ووصف الناقة، ثم وصف 

الممدوح عن طریق تجسید آلامه ومعاناته النفسیة الحبیسة بداخله، والتي جعلها 

عه آماله وطموحه في الغني قرینته في دروب الصحاري التي یرتادها حاملاً م

الذي لا یتحقق إلا بالسفر إلى الممدوح، كما جعل من هذه الرحلة فرصة لتخفیف 

  آلامه ونیران أشواقه بامتطائه لناقته وانشغاله بتحقیق آماله في الغنى والثراء.

  ، وعلي الرغم مما انفرد به أبو تمام في إبداعه عند تصویره للمرأة
وجه الاختلاف في طرق التناول والمعالجة الفنیة فإننا نجد هناك بعض أ

بین نتاجه الشعري وحماسته التي قد تدفعنا إلي البحث عن العلل 
 والأسباب ، وأهمها :  

إن تصویر أبي تمام للمرأة في شعره انحصر في نطاق القلیل من  - 

الأغراض الشعریة وأهمها الغزل ومقدمات قصائد المدح، وإن قل إسهام 

ورة هذا التصور نظراً لما یتمتع به من قلة وتكلف ، یقول ابن غزله في بل

رشیق صاحب العمدة: ( ولم یكن لأبي تمام حلاوة توجب له التغزل 

  .)١( وإنما یقع له من ذلك التافه الیسیر في خلال قصائده)

وصورة المرأة في الحماسة قد ساهم في تكوینها كثیر من الأغراض 

هجاء والرثاء.. الخ مما جعلها أكثر تنوعاً الشعریة كالغزل والمدح وال

  وثراء وأوسع وأعم وأشمل في الموضوعات والاتجاهات.

للمرأة في نتاجه الشعري بعین المحب العاشق، فارتبطت  منظر أبو تما - 

صورة المرأة لدیه بنموذج یغلب علي غیره وهو نموذج المحبوبة، فعندما 

..الخ كان تصویره لهذه صور المرأة العاذلة وطیف الخیال والبدویة

الأنماط المختلفة من منظور عاطفي ، بخلاف رؤیته لها في الحماسة 

التي اتخذت اتجاهات متنوعة ، فوجدنا صورة المحبوبة فیها تتوارى أمام 

أنماط تصویریة أخرى كالمرثیة والمهجوة، والشاعرة الراثیة والهاجیة 

  والمادحة.

تمام تعد محوراً لتصویره، ولكنها كان هناك نماذج للمرأة في شعر أبي  - 

اختفت في الحماسة أو ندر وجودها، كطیف الخیال والبدویة والجاریة، 
                                                 

  .٢/٣٣٥لابن رشیق القیرواني،  ) العمدة في صناعة الشعر ونقده١(



  
  

 

} ١٠٥٠ {
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بالإضافة إلى بعض النماذج التي تغیر دورها واتجاهها كالمرأة العاذلة 

التي أصبحت حسب متطلبات الغرض الشعري في الحماسة یرتبط لومها 

، كاللوم على كثرة الإنفاق جوداً وعذلها بمعان أخرى غیر الهوى والغرام 

 وكرماً، أو في سبیل بناء المعالي والأمجاد.

جاءت صورة المرأة في الحماسة تعبیراً صادقاً عن واقع المجتمع العربي  - 

القدیم بكل مافیه من جوانب مادیة وسلوكیات اجتماعیة وأحیاناً كانت 

تصدر عن  تسجل نقداً اجتماعیاً لمساوىء هذا المجتمع وعیوبه، فهي

المجتمع بإیجابیاته وسلبیاته، أما شعر أبي تمام في المرأة فقد أظهر 

 الوجه الإیجابي والصورة الحسنة لهذا المجتمع. 

 

یغلب على رؤیة أبي تمام للمرأة في شعره اتجاه عاطفي واحد یتمثل في  - 

إعجابه بها، وحبه لها، وفي الحماسة ظهر الرجل بمشاعره وعواطفه 

اه المرأة، فإذا بصورة المرأة تتشكل بكثیر من شعر الهجاء المتناقضة تج

كما تكونت بمعاني شعریة أخرى، مما یبرز تناقضات النفس البشریة 

ویعبر عنها أصدق تعبیر، ویؤكد على أن صورة المرأة في نتاج أبي 

تمام منقوصة غیر متكاملة، ولكنها في الحماسة أكثر تعقیداً وتعبیراً عن 

یة، فشعر الحماسة أظهر وجهي علاقة الرجل بالمرأة، النفس الإنسان

الإیجابي والسلبي، لأن هذه العلاقة لا تبنى على معاني الحب والعشق 

والإعجاب فقط، ولكنها تمتد إلى البغض  والكراهیة لدوافع كثیرة، ولذا 

وجدنا أبا تمام یسجل في حماسته شعراً هجائیاً كثیراً، بالإضافة إلى 

مذمة النساء" وهو شعر هجائي ممیز في اتجاهه النوعي إفراده لباب "

والوصفي والتصویري، مما یدفع إلى صدق رؤیته للمرأة في حماسته 

 على النقیض من رؤیته الإبداعیة.

إن المستقرىء لشعر أبي تمام في المرأة یجد صورة الشاعر حاضرة  - 

لامه وملازمة لصورة المرأة، فهو لم ینس قضایاه الذاتیة، وهمومه وآ

وطموحاته وصورة المرأة في  الحماسة تعكس ذاتیة أنماط مختلفة من 

الرجال. وتعبر في العموم عن موقف الرجل من المرأة والقضایا المتعلقة 

بتناول العواطف بینهما، ففي الصورة الأولى خصوصیة، وفي الأخرى 

 شىء من العموم.

ي التعاطي یسجل شعر أبي تمام واختیارات حماسته مدى الاختلاف ف - 



  
  

 

} ١٠٥١ {
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مع النماذج الأنثویة المتعددة، فقد توسع أبو تمام في شعره عند الحدیث 

عن المحبوبة، فنجدها هاجرة ومتشوقة، ومعاتبة وراحلة، وأحیاناً نجد 

صورتها تتبلور من تعدد الأنماط المألوفة في البیئة العربیة، كالأعرابیة 

ي تشكلت ملامح التي یصور أخلاقها وعفتها، وظعنها، والجاریة الت

صورتها بما یوضح تفاعلها مع البیئة، والمجتمع وبخاصة بیئة المحبین 

 ودور العاشقین.

والمحبوبة في الحماسة یغلب علي تصویرها الاتجاه المادي الذي یبرز 

  جمالها الحسي أكثر من جمالها المعنوي.

  

أما العاذلة فقد اتضح من قبل مدى اختلاف تصویرها في الحماسة عنه 

  في شعر أبي تمام.

وصورة المرأة المرثیة والراثیة تختلف في الحماسة عنها في شعر أبي 

  تمام لسببین:

قلة مراثي أبي تمام في المرأة واقتصارها على مقطوعتین رثا بإحداهما   :أولا

زوجته، أما صورة المرأة المرثیة في الحماسة فهي وإن كانت عبارة عن 

  الكثرة والجودة والتنوع.مقطوعات صغیرة، فإنها تمتاز ب

احتلت صورة الشاعرة الراثیة جزءا كبیراً من ملامح التصویر النسائي في   :ثانیا

الحماسة لأن الرثاء من المعاني الشعریة الأقرب إلى طبیعة الأنثى، 

فالنساء  (أشجى الناس قلوبا عند المصیبة، وأشدهم جزعاً على هالك، 

الخور وضعف العزیمة وعلى لما ركب االله عز وجل في طبعهن من 

  .)١( شدة الجزع یبنى الرثاء)

وقد جاء رثاء المرأة للآخر في الحماسة تعبیراً صادقاً عن مشاعرها، ورد   

فعل طبعي لشدة تأثرها وعنف وقع المصیبة على عاتقها، ولهذا وجهت مراثیها 

  إلى أقرب الناس إلیها، كالزوج والابن والأخ.... الخ.

تمام للمرأة لا یختلف في مضمونه عن رثائها في ولكن رثاء أبي   

الحماسة، لأن الرثاء من الفنون الشعریة التي لا تصدر إلا عن مشاعر صادقة 

خاصة في ظل اعتماده على صلة القرابة التي تجمع الشاعر بالمرثیة، بالإضافة 

ها إلى قلة المعاني المتداولة في رثاء المرأة، نظراً لحجم دورها في خدمة أسرت

  ومجتمعها.
                                                 

  .٢/٣٦٤) العمدة في صناعة الشعر ونقده لابن رشیق القیرواني ١(



  
  

 

} ١٠٥٢ {
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أما فن الهجاء فهو من الفنون الشعریة التي تتطلب قدرات فنیة خاصة،   

من الشعراء الذین یتمتعون بهذه القدرات، فله باع طویل في هذا الفن  موأبو تما

الشعري، ودیوانه خیر شاهد على ذلك ولكنه عندما هجا المرأة جعله وسیلة إلى 

رة حیة لهجاء المرأة، وفي الحماسة رأینا هجاء الرجل فقط، ولهذا لا یعتبر صو 

صورة المرأة الهاجیة والمهجوة واضحة المعالم، یبرز من خلالها أوجه الاختلاف 

  بینها وبین هجاء أبي تمام، والتي یمكن حصرها في:

ندرة وجود صورة المرأة المهجوة في شعر أبي تمام، بینما تتواجد كثیراً  -١

لشاعرة الهاجیة التي تشارك الرجل في حماسته، بالإضافة إلى وجود ا

  في هذا الفن الذي قد تتنافى معانیه أحیاناً مع عفتها وحیائها.

یختلف مضمون هجاء المرأة في إبداع أبي تمام عنه في حماسته، ففي  -٢

شعره نراه یتوجه بهجائه إلى الرجل في صورة المرأة فیطعن في شرفها 

لحماسة نجد هجاء المرأة وعفتها رغبة في إیلامه والتشهیر به، وفي ا

متعدد الاتجاهات، متنوع الصور، وإن كان في أغلبه موجه إلى القدح 

في جمال المرأة وتصویر مظاهر قبحها في صور تمتاز بالعنف 

 والقسوة.

تصور اختیارات أبي تمام في الحماسة كم مشاعر الحقد والكراهیة في  -٣

دق عن الوجه هجاء متبادل بین الرجل والمرأة مما جعله یعبر بص

السلبي لعلاقة الرجل بالمرأة، بعد أن حصر الشعراء هذه العلاقة في 

 الحب والغرام، بینما أخفق شعر أبي تمام في تصویر ذلك.

وهناك تقارب شدید بین تصویر أبي تمام الوصفي لجمال المرأة في   

نتاجه الشعري وتصویره لنفس مواطن الجمال في حماسته، والسبب الرئیس في 

ك یرجع إلى تمسكه بالموروث العربي القدیم، وإیثاره للنموذج الذي قدسه شعراء ذل

العربیة من قبله وتغنوا به في أشعارهم وهذا التقارب یجب ألا ینأى بنا بعیداً عما 

لمسناه من اختلاف بینهما أحیاناً، لأن سمة الحیاة عدم التوافق الكامل بین 

جد هناك ما یفرق بین صورة المرأة الأشیاء، فالأصل هو الاختلاف، لذا ن

  الوصفیة في شعر أبي تمام وصورتها في حماسته، ویمكننا حصره في الآتي:

أن أبا تمام یعد من الشعراء الذین قدّروا جمال المرأة، فأكثر من تصویره  - أ

تصویراً صادقاً یتفق وذوقه وطبعه ویفوق ما ورد من تصویره في 

  الحماسة من حیث الكم.

تمام في وصفه لجمال المرأة جمیع أجزاء جسدها فلم یدع  تناول أبو  - ب



  
  

 

} ١٠٥٣ {
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منه شیئاً إلا وعرضه للمتلقي معتمداً على التشبیهات والاستعارات 

المنتزعة من البیئة، ولكن شعراء الحماسة عولوا على جمالها المعنوي 

أكثر من جمالها الحسي، فصوروا جمالها الروحي وجاذبیتها وسحرها 

الاتجاه النوعي لإبراز أحاسیسهم ومشاعرهم وأحسنوا توظیف هذا 

 النفسیة.

بین جمال المرأة الطبیعي وبین جمالها المكتسب من  ملاءم أبو تما - جـ

زینتها، وأفاض في الحدیث عن هذا الجمال المصنوع الذي یعبر عن 

عادات المرأة العربیة في الاهتمام بزینتها، والتأكید على آلیات ووسائل 

  ما یقل وجود هذا الاتجاه التصویري في شعر الحماسة.هذه الزینة، بین

تكمن مثالیة الصورة الجمالیة للمرأة في إبداع أبي تمام الشعري بینما في  - د

الحماسة تبدو ملامح هذه الصورة وتناقضاتها فبدت مادیة القبح بجانب 

  مثالیة الجمال.

  الاتجاهات الفنیة: -ب 
تشكیل ملامح صورة المرأة تعددت العناصر الفنیة التي ساعدت على   

في شعر أبي تمام وفي اختیاراته ، وكان لكل عنصر دوره الفعّال في تحدید 

الإطار العام لهذه الصورة، والدراسة السابقة تفصح عن كیفیة تعاطي الشعراء مع 

هذه العناصر، وكم الفروق الجوهریة بین فن أبي تمام الشعري الذي یخص 

  لصورتها في حماسته، وتفصیل هذه الفروق في الآتي: المرأة، والاتجاهات الفنیة

الاختلاف الواضح في منهج القصیدة بین شعر أبي تمام في المرأة وبین   :أولا

شعر الحماسة الذي یخصها ویصور أحاسیسها ومشاعرها وأفكارها...الخ 

في الحدیث عن المرأة على شعر الغزل الذي یغلب  مفقد اعتمد أبوتما

القصیرة، وهو في ذلك یتفق مع اختیاراته في الحماسة،  علیه المقطوعات

بالإضافة إلى ما انفرد به من مقدمات قصائد المدح والفخر أحیاناً التي 

تحوي مضامین كثیرة تتصل بالمرأة غزلاً ووصفاً ووقوفاً على الأطلال، 

وربما تكون هذه المطالع هي المعین الأساسي والزاد الرئیس الذي یدفع 

  وف على دور المرأة في حیاة أبي تمام ورؤیته لها.إلى الوق

صاحب مذهب  مالاختلاف الجوهري في الاتجاهات الفنیة، فأبو تما  :ثانیا

شعري جدید یختلف كثیراً عما سبقه، مذهب عقلي ذهني یهتم بعمق 

المعنى ودقته، فشعره یدل على أنه كان مشغولاً (بالبحث عن لباب 

ة ذات الوقع النفسي والشعوري لمن یحبون المعاني في علاقاتها العمیق
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الفكر ویرغبون في المزید من فهم علاقات الأشكال والمعاني التي هي 

  .)١(بالضرورة باب جدید في طلب فهم الحیاة والإنسان)

ومع إرادة عمق المعنى وتقصي حقائقه لجأ إلى التجدید والاختراع   

هبه الآخر هو الاهتمام والتفنن في عرضه وتتبعه بحس فني راق، وعماد مذ

بالزخرف والصبغة اللفظیة فلأبي تمام (نوعان من الزخرف یمزج بینهما مزجاً 

عجیباً، هما زخرف اللفظ وزخرف المعنى، وزخرف اللفظ عنده مسخر لتعمیق 

المعنى وتجمیله، فیصبح له زخرفان في صناعته أحدهما ظاهر في اللفظ 

یهما كامن في المعنى تلتذه النفس ویطرب تستریح له الأذن وترتاح المشاعر وثان

له العقل، ویتغذى به الوجدان الفني الرفیع، ولیس بینهما في النسیج فاصل أو 

  . )٢( حاجز)

وفي رحاب هذا الاتجاه الفني الذي یجنح نحو العمق العقلي وتولید 

المعنى والتفنن في اختراعه وعرضه وتتبعه، مع الإكثار من استعمال الزخارف 

فظیة والمعنویة، لابد أن تؤدي هذه المقدمات إلى الغموض والإغراب خاصة الل

عندما یتكلفها الشاعر ویقصده قصداً، مما دفع الكثیر من النقاد إلى تناول شعر 

أبي تمام بالنقد والشرح والتعلیق فكثرت المؤلفات النقدیة التي تتحدث عن عیوبه 

  ن معانیه.وممیزاته، كما كثرت شروحه وإیضاح ما خفي م

هناك اتفاق كبیر في اللغة الشعریة بین شعر أبي تمام واختیاراته في   :ثالثا

  الحماسة، ویرجع ذلك إلى:

كثرة اطلاع أبي تمام في التراث الشعري القدیم مع حفظ الكثیر منه  - أ

فقد روى أنه كان یحفظ أربعة عشر ألف أرجوزة غیر القصائد 

  والمقطوعات.

ره لم یطرأ علیه تغییر جوهري یقلب أن المعجم الشعري في عص  - ب

أوضاعه ویغیر مقاییسه التي وردت عن العصر الجاهلي، وعلى 

الرغم مما یبدو من تقارب شدید بین شعر أبي تمام في المرأة 

ونماذج الحماسة في اختیار الألفاظ وتنوع الأسالیب، فإن الدراسة 

م من السابقة تؤكد على بعض الاختلافات وأهمها إكثار أبي تما

المحسنات البدیعیة وربما القصد إلیها وتكلفها، وقد وردت في 

 الحماسة عفویة دون قصد.

                                                 

  .٣٠٤، ص ر) الشعر العباسي تطوره وقیمه الفنیة، د. محمد أبو الأنوا١(

  .٣١٣) المرجع السابق ، ص ٢(
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وفي شعر أبي تمام لا نعدم وجود الأقیسة العقلیة والأدلة المنطقیة بینما 

تخلو مختاراته من ذلك، بالإضافة إلى أن شعر الحماسة أكثر تنوعاً في 

والقصصي، والأسالیب التي تعتمد  الأسالیب، فلا یخلو من الأسلوب الحواري

على الألفاظ الممقوتة التي تخدش الحیاء، بینما یندر في شعر أبي تمام هذه 

  الاتجاهات الأسلوبیة.

الاختلاف الواضح في التصویر الفني بین شعر أبي تمام ونماذج   :رابعا

حماسته التي تصور المرأة، على الرغم من اتفاقهما في المكونات 

تصویر وأهمها التشبیهات والاستعارات والكنایات، وجمیعها الأساسیة لل

تقوم على عناصر بیئیة، لأن أهم أسس تشكیل صورة المرأة المعنویة 

والحسیة منذ القدم الاعتماد على البیئة الطبیعیة في التصویر الحسي، 

والبیئة الاجتماعیة والفكریة في التصویر المعنوي، وقد انفرد أبو تمام 

صور المتناقضة التي تعتمد على التضاد مع إدراكه لأهمیة بإبداع ال

الحركة والألوان والأصباغ في نقل صور قریبة من الواقع تتسم بالحیویة 

  والنشاط.
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ا  
بعد معایشة جادة لنتاج شاعر من أهم شعراء العربیة على الإطلاق،   

اب الحماسة، وقد تحددت والذي تمثل في دیوانه الشعري واختیاراته الهامة في كت

مآربنا في الوقوف على دور المرأة في حیاته وفكره وإبداعه، رغبة في إثراء 

المكتبة العربیة بدراسة لم تشغل بال الدارسین من قبل، لأن أبا تمام شهر 

باتجاهات فنیة متمیزة، كانت سبیلاً لتحدید أطر دراسة شعره، فلم یحاولوا الخروج 

ه الدراسة ألقت الضوء على جوانب مهمة لصورة المرأة في عن دائرتها، ولكن هذ

  شعره واختیاراته وهذه الجوانب تكشف عما یلي:

أن رؤیة الشاعر للمرأة تتحدد أبعادها من منطلق مكتسباته الفكریة  - 

من الشعراء الذین تأثروا بهذه  مونزعاته النفسیة والفنیة، وأبو تما

ت صورة مكبلة بتكوینه النفسي المعطیات في تشكیل صورة المرأة، فكان

والثقافي وإیثاره لموروث الشعري، فجاء شعره في المرأة  لیؤكد على 

الثوابت العربیة الراسخة في علاقة الرجل بها، لذا نجده لم یجدد في 

الشكل العام فنقل إلینا أحاسیس ومشاعر معادة ومكررة، طالما تبناها 

لیدیة أنماط تصویره المعنوي الشاعر العربي القدیم، بالإضافة إلى تق

والحسي فنجده عبر عن الجانب الإیجابي من أحاسیس الرجل تجاه 

المرأة، فأبرز صورة المحب العاشق المتیم أسیر هواه وعشقه للجمال 

  الأنثوي.

كانت تجدیدات أبي تمام وإبداعاته في بعض مضامین التصویر، وإن  - 

ي والإكثار من الزخارف غلب على تصویره الفني الإغراب وتولید المعان

 اللفظیة.

أن الصور المعنویة للمرأة عند أبي تمام اتخذت اتجاهاً نمطیاً نوعیاً  - 

تمثل في التعبیر عن المشاعر والأحاسیس الوجدانیة من خلال صور 

أنثویة مألوفة كصورة المحبوبة وطیف الخیال والبدویة والأعرابیة... الخ، 

ي عرض وتصویر العواطف المتبادلة برز من خلال هذا التعدد تنوعاً ف

 بین الرجل والمرأة.

للمرأة في شعر أبي تمام متمثلاً في رؤیته للنموذج  يجاء التصویر الحس - 

المثالي للجمال الجسدي بأجزائه المختلفة دون الوقوف على التفصیلات 

الحسیة التي تجسد نوازع الرجل وغرائزه النوعیة، فقد أحب الجمال في 

فرقت تفاصیله على أكثر من امرأة، فصور في كل إمرأة المطلق وإن ت
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أجمل مافیها، ولم یترك أیاً من أجزاء الجمال دون تصویره كالوجه 

 والعیون والشعر والقوام....الخ.

تجسدت صورة المرأة في اختیارات أبي تمام بكل تفاصیلها، وإن اختلفت  - 

جة تشارك الشعراء أنماطها التصویریة عنها في شعره، فرأینا المرأة المنت

 في إرساء المقومات النفسیة والتعبیریة والفنیة بالنسبة للمرأة.

انفردت اختیارات أبي تمام برسم صورة ممیزة للمرأة المهجوة لم یكتف  - 

فیها الشاعر بما جاء في أبواب الحماسة، ولكنه خصها بباب تمیز فنیاً 

ي وتنوعت معانیه ونفسیاً واجتماعیاً تعددت فیه مفردات النمط التصویر 

وألفاظه، وإن غلب علیه السخریة والتهكم والازدراء والصور الكاریكاتوریة 

 المنفرة.

كان من الصعب المقارنة بین صورة المرأة في فن الشاعر أحادي  - 

الإبداع وفنه الاختیاري الذي یصدر عن الآخر وتتنوع فیه مصادر 

الوصول إلى أطر الإبداع بین شعراء وشاعرات عدة، ولكننا استطعنا 

عامة توضح حجم الاتفاق والاختلاف بینهما، وإن كانت الدراسة في 

حاجة إلى الوقوف على التفاصیل الدقیقة ومحاولة حل إشكالیة الموازنة 

بین الفنون الإبداعیة والاختیاریة لنفس المنتج، لأنها من السوابق نادرة 

 التكرار في الأدب العربي.

الكثیر من توافق الرؤى بین الشاعر وشعراء أثبتت الدراسة أن هناك  - 

اختیاراته، لأنه تأثر بهم وتربى على أشعارهم ولهذا كان المؤثر أعم 

 وأشمل والمتأثر أكثر تخصصاً ورغبة في التجدید في بعض المضامین.
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ادر واا أ  
لدار أبو تمام الطائي حیاته وحیاة شعره، نجیب محمد البهبیتي ط دار الثقافة، ا )١(

  البیضاء المغرب.

تحقیق خلیل محمود  –لأبي بكر محمد بن یحیي الصولي  –أخبار أبي تمام  )٢(

مطبعة  –ط الأولى  –ونظیر الإسلام الهندي  –عسكر ومحمد عبده عزام 

 م.١٩٣٧ -هـ ١٣٥٦التألیف والترجمة والنشر 

 الأسس النفسیة للإبداع الفني، مصطفى سویف، ط الرابعة، دار المعارف. )٣(

س النقد الأدبي عند العرب، د. أحمد أحمد بدوي، ط دار نهضة مصر للطبع أس )٤(

 والنشر، الفجالة، القاهرة.

 –ط دار الثقافة  –فرج  رتحقیق عبد الستا –الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني  )٥(

 بیروت لبنان.

أنیس المقدسي، ط السابعة عشرة، دار العلم للملایین،  –أمراء الشعر العربي  )٦(

 م.١٩٨٩نان لب –بیروت 

البناء الدرامي في الشعر العربي القدیم، د. عماد حسیب ط الأولى، دار شمس  )٧(

 م.٢٠١١للنشر والتوزیع، سنة 

 م.١٩٨٠دراسات أدبیة، د. أحمد هیكل، ط دار المعارف الأولى  )٨(

على النجدي ناصف، ط الثانیة مكتبة نهضة  –دراسة في حماسة أبي تمام  )٩(

 م.١٩٥٩مصر بالفجالة 

ط الخامسة  –تحقیق محمد عبده عزام  –ي تمام بشرح الخطیب التبریزي دیوان أب )١٠(

 دار المعارف.

  دیوان أبي تمام تحقیق شاهین عطیة، ط المطبعة الأدبیة بیروت. -

ط  –دیوان الحماسة، شرح الخطیب التبریزي، تحقیق محمد محیي عبدالحمید  -

 المكتبة التجاریة الكبرى، مصر.

العلامة التبریزي ، محمد عبدالقادر سعید دیوان الحماسة ، مختصر شرح  -

 هـ.١٣٢٢الرافعي، ط مطبعة التوفیق/مصر سنة 

دیوان امرىء القیس، تحقیق محمد أبوالفضل ابراهیم ، ط دار المعارف،  -

 مصر.

  هارون، ط مكتبة الخانجي، القاهرة. مرسائل الجاحظ، تحقیق عبد السلا )١١(

یئة المصریة العامة للكتاب د. العربي درویش ، ط اله ٠زكي مبارك  شاعراً  )١٢(

 م.١٩٨٦

د. محمد أبوالأنوار ط الأولى مكتبة الآداب  –الشعر العباسي تطوره وقیمه الفنیة  )١٣(

 م.٢٠٠٩ -هـ  ١٤٣٠بالقاهرة 
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 الشعر والشعراء لابن قتیبة، ط دار المعارف. )١٤(

صورة المرأة في الشعر العباسي، د. على ابراهیم أبوزید، ط الأولى ، دار  )١٥(

 م.١٩٨٣المعارف 

تحقیق حسن كامل الصیرفي وابراهیم  –الشریف المرتضي  –طیف الخیال  )١٦(

 م.١٩٦٢ -هـ ١٣٨١الابیاري، ط دار إحیاء الكتب العربیة، عیسي الحلبي 

 العصر العباسي الأول، د. شوقي ضیف، ط الثامنة، دار المعارف. )١٧(

 على هامش الأدب والنقد، على أدهم، ط دار المعارف. )١٨(

عر ونقده، لأبي الحسن بن رشیق القیرواني تحقیق د. مفید العمدة في صناعة الش )١٩(

 م.١٩٨٣-١٤٠٣لبنان  –محمد قمیحة، ط الأولى دار الكتب العلمیة، بیروت 

 الغزل، نخبة من المؤلفین، ط الثالثة ، دار المعارف. )٢٠(

الغزل في العصر الجاهلي، د. أحمد محمد الحوفي، ط الثالثة، دار نهضة مصر  )٢١(

 هرة.للطبع والنشر، القا

 

 الفن ومذاهبه في الشعر العربي، د. شوقي ضیف، ط. العاشرةِ، دار المعارف. )٢٢(

 القط، ط دار المعارف. رفي الشعر الإسلامي والأموي، د. عبد القاد )٢٣(

كتاب الحماسة، شرح الشیخ أبي الحسین أحمد بن فارس، تحقیق د. هادي حسن  )٢٤(

 م.١٩٩٥-هـ١٤١٥حمودي، ط الأولى عالم الكتب، بیروت لبنان ،

خفاجي، ط الرابعة، الدار  ممدارس النقد الأدبي الحدیث، د. محمد عبد المنع )٢٥(

 المصریة اللبنانیة.

 المرأة في شعر المتنبي، د. محمد حسن الشماع، ط دار الوثبة، دمشق. )٢٦(

بن محمد بن خلدون، ط دار الجیل،  نمقدمة ابن خلدون، للعلامة عبد الرحم )٢٧(

 بیروت لبنان.

تمام والمتنبي، د. سعد إسماعیل  شلبي، ط مكتبة  مقدمة القصیدة عند أبي )٢٨(

 غریب الفجالة.

الموازنة بین أبي تمام والبحتري، لأبي القاسم الحسن بن بشر الآمدي، تحقیق  )٢٩(

 ، ط دار المسیرة.دمحمد محیي الدین عبد الحمی

  الهجاء، محمد سامي الدهان ط الثالثة، دار المعارف.  


